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সম্পাদকের লিঘেদল 


মধুসূদনের সমকাল থেকে একাল প্ন্ত তাঁর অনন্যসাধারণ সা'হত্যপ্রাতভা এবং 
[শক্পী-ব্যান্তিত্ব সম্পর্কে বহু কথা বলা হলেও অনেক কথা এখনও অনচ্চারত। সেই 
কথা মনে রেখে ওই বিষয়ে একখান গ্রন্থ প্রণয়নে প্রবন্ত হয়ে অন,্ভব করোছলাম, 
আমার মত সঈমিত-জ্ঞান সাহত্য-প্ররাসীর পক্ষে মধুলসদনের মত ১০110127-৮০৪-এর 
সামগ্রিক মূল্যায়ন অপন্ভব। এ কারণে মধুসদন-অন,রাগণ কতাবদ্য লেখকদের 
সহযোগিতায় একখান সংকলন গ্রন্থ সম্পাদনার পরিকজ্পনা কাঁর। এই পাঁরিকক্পনাকে 
বাস্তবে রূপ দিতে দীর্ঘ চার বংসর আঁতক্লান্ত হলো । 

গ্রন্থ পারিকজ্পনায় সবকক্ষেত্রে সম্ভব না হলেও মধৃসদন-প্রাতভা নণয়ে একাটি 
এতিহ্াসিক ক্রম অন:সরণ করা হয়েছে । এজন্য মধুসংদনের সমকালের এবং পরবর্তী 
কালের কোন কোন প্রয়াত লেখকের রচনাও গ্রম্থভুগ্ড করেছি । কালের দরত্বে বসে 
মধুসদন সমালোচনায় পুরাতন রচনাগযীলর তাৎপর্ধ খুব গভীর মনে না হলেও 
সেগুলির মধ্যে একটি ষুগের 'ছিধা, সংশয়, মুগ্ধতা ও বিরূপতা একই সঙ্গে আত্মপ্রকাশ 
করেছে দেখা বাবে । প্রথম যুগের মধুসদ্ধন সমালোচনায় তাঁর নাট্যপ্রাতিভা সম্পকে 
বিশেষ কোন আলোচনা-সমালোচনা দেখা যার না। এ বিষয়ে স-ক্ষমদশন বাঁখ্কমচন্দের 
আলোচনা উল্লেখযোগ্য হলেও মধ,সূদনের নাট প্রতিভা 'নণয়ে যথাযথ সত্যদ-স্টি- 
প্রভাবত কনা তা সন্দেহস্থল । মধুসদনের নাট্য প্রীতভা সম্পকে অভুর্শননমালেচনা 
শুরু হয়েছে এ বুগে। এই গ্রম্থে আম মধুস্রনের নাট্যপ্রতিভা, নাট্যাচন্তা এরং 
নাট্যাদর্শ সম্পকে ?বখ্যাত সমালোচক ডক্টর সুবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত এবং তরুণ অধ্যাপরু 
ডন্টর দুগগাশৎকর মুখোপাধ্যায়ের দুইটি রচনা সান্নাব্ট করেছি । ডন্টুর সেনগংপ্তের 
রচনা তাঁর মল্যবান গ্রন্থ মধুসূদন £ কাব ও নাট্যকার' থেকে অংশত পুনমাছিত 
বলে অসম্পূর্ণ । ডঃ মুখোপাধ্যায় তাঁর প্রবন্ধে মধুস.দনের নাট্য চিন্তা এবং নাটযাদর্শ 
সম্পর্কে বশদ আলোচনা করেছেন । মধ,সদ্ন-প্রাতিভা যে মূলত না্যপ্রতিভা সে 
1থ্যয়ে ড্র অশ্রুকুমার সিকদারের ম্যবান আলোচনা? মধুসদন-গষেষকদের মনে 
নতুন 'চম্তা জাগ্রত করবে বলে আমার বিশ্বাস । 

কাব্যদেহ এবং অন্তর্নীহত ভাববস্তু পারকজ্পনায় মধুসদনের নবস.ন্টি তাঁর 
সমকালীন পাঠক-সমাজের নিকট এতই অগ্রুত্যাশিত ?ছলো যে, তাঁরা এাতহ্যাবরোধী 
সে আভনব স্াষ্টকর্ণকে সর্বাম্তকরণে গ্রহণ অথবা সরাসরি বন করতে পারছিলেন 
না। এ 'ছধা শুধু সে যুগের সংস্কৃতজ্ঞ পাণ্ডিতদের নয়, সাহতা-সম্রত ঘাঁৎ্কমেরও 
ছিলো । মধুসদ্রনের জীবিতাবস্থায় দ্ব-সম্পাঁদত বঙ্গদ্শন-এ তিনি মধুস্‌থন-প্রাতিভা 
সম্পর্কে বিশেষ ক্ষোন আলোচনা করেন ন। ক্যালকাটা দ্রিভ্যুতে বাংলা স্মাহত্য বিষয়ক 
আলোচনায় আধানক কাঁবদের মধ্যে মধস্রনের সবোচ্চি স্থান নিদেশি করলেও কোন 
আভনবত্বের জন্য তাঁর এই শ্রেন্ঠত্ব প্ররণ্কারভাবে তা ব্যাখ্যা করেন নি। এমন কি 
ভিন মধুলংদনের বিরুদ্ধে পাশ্ান্তা কাব্যবস্ত; আত্মসাতের অভিযোগ পধন্ত নন 


শ্থীজযান্রে 


[ ৮11] 

করোছিলেন_ যাঁদও সে ধূগেই তাঁর এই আঁভমতের বিরুদ্ধে গ্রাতিবাদবাক্য ডাঁথত 
হয়েছিলো । 

মধুস:দন-সমালোচনার প্রথম যুগে রাজনারায়ণ বসুই সর্বপ্রথম মধুসন- 
প্রতিভার স্বরূপ নিয়ে বিচক্ষণতার পরিচয় দেন-_যাঁদও কাঁবর শিজ্পী-মানীসিকতা 
চারে 'তাঁন রক্ষণশখল 'হন্দু-সংস্কার অতিক্রম করতে পারেন নি। মধুসংদনের 
মহাকাব্য রচনা-প্রয়াসকে পাশ্চাত্য মহাকাব্য বিচারের ' মানদণ্ডে পরীক্ষা করে 
জ্যোঁতারন্দ্রনাথ ঠাকুর নতুন দ:ষ্টির পাঁরচয় দেন। তবে রধান্দ্ুনাথই বোধ হয় 
মধ্‌সূদনের প্রথম সমালোচক 'ধাঁন তাঁর কাঁধদ:্টির আধুনিকতার 'দিকে বচারশীল 
পাঠকের মনোযোগ আকর্ষণ করেন৷ 

রবীন্দ্রনাথের পর কাঁব-সমালোচক শশাঙ্কমোহন সেন মধুসংদনের অস্তজণবন 
এবং সাহত্য-প্রাতভা উন্মোচনে যে অন্তদ-ষ্টর পাঁরচয় দেন তাঁর বিখ্যাত গ্রম্থ থেকে 
সে বিষয়ে প্রাসাঙ্গক উদ্ধতর আশ্রয় নিতে হয়েছে । শীল্তমান কাব-সমালোচক 
মোহিতলালের 'বস্তত মধুসদন-গবেষণাকর্ম থেকে একাটি মানত ক্ষুদ্র অংশ সৎকাঁলত 
হলো--ষা একই সঙ্গে মৌলিক চিম্তার় দযাঁতমান এবং উচ্ছ্বসিত ভাবাবেগে 
হদয়স্পশণ। বিশিষ্ট মধুসংদন-সমালোচক অধ্যাপক প্রমথনাথ িশশর কোন রচনা 
সংগ্রহে অসমথ" হওয়ায় মেঘনাদবধ-এর কাব্যসৌনপ্দয” সম্পকে তাঁর একাঁট উজ্জল মস্তব্য 
সংযোজত হলো । প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সাহত্য-পারঙ্গম ডক্টর সুশীলকুমার দে এ-গ্রদ্থে 
সংকলিত তাঁর প্রবন্ধাটতে মধুসূদনের মহাকাব্যশবচারে নতুন চম্তার পারচয় 
দিয়েছেন । মনস্বী সমালোচক ডঙ্টর শ্রীকৃমার বন্দ্যোপাধ্যায় মধুসংদন-প্রাতিভার স্বরূপ 
সন্ধানে প্রবত্ত হয়ে সে মহান প্রাতিভার জাগরণে কারকারণের কোন সম্পর্ক 
আঁবচ্কারে অসমর্থ হওয়ায় প্রধল বিস্ময়ে আভিভূত হয়েছেন । 

মধুসদনের 11850009909 মেঘনাদ বধ কাব্য সম্পকে তাঁর সমকাল থেকে এ 
কাল পর্যন্ত পাঠকেরা যে সমান আগ্রহ তার অন্রান্ত প্রমাণ এ কাব্যের সাহিত্যমল্য 
1নণ'য়ে বিভিন্ন সময়ে লেখকদের ক্লাম্তহন িচার-ীববেচনা । এই গ্রশ্থধৃত প্রবন্ধ- 
গলিতে যাঁরা প্রত্যক্ষভাবে বিভিন্ন দষ্টিকোণ থেকে এ কাবাখানর 'নপুণ বিচার- 
বিশ্লেষণ করেছেন তাঁরা হলেন, রাজনারায়ণ বসু, পাঁণ্ডত রামগাঁত ন্যায়রত্র, 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, জ্যোতারন্দ্রনাথ ঠাকুর, শ্লীশচম্ত্র মজুমদার, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
মোঁহতলাল মজুমদার, প্রমথনাথ 'বিশশ, ডঃ সুশীলকুমার দেঃ ডঃ আশ্রুকুমার সকদার+ 
ডঃ উত্জবলকুমার মজুমদার প্রভাতি । এ ছাড়াও এ গ্রদ্থে মধুসদন-প্রাতিভা ও শিজ্পী- 
বান্তিত্ব বিষয়ে অপর যে সমস্ত লেখক মূল্যবান আলোচনা করেছেন, তাঁদের 
আলোচনায়ও মেঘনাদধ প্রসঙ্গ আঁনবার্ধভাবে এসে গেছে। 'বাভন্ন দিক থেকে 
আলোচিত এ সমস্ত প্রবন্ধে দেখা যাবে, মেঘনাদবধ সমালোচনা কিভাবে ক্রমশ 
সুক্ষঃদশণ সচিমৃখ হয়ে উঠেছে। 

এই গ্রন্থে সংকাঁলত তিনটি প্রবন্ধে বিভিন্ন দষ্টিকোণ থেকে অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
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অন্তনিণহত শাল্ত ও তাৎপর্ধ [বশ্সেষণ করেছেন তিনজন ছন্দোবদ- ডক্ঈর রাজেম্দ্ুলাল 
মন্ত্র, আচাধ" প্রবোধচন্দ্র সেন এবং ডঃ নীলরতন সেন। আচার্য প্রবোধচন্দ্র সেন তাঁর 
স:চন্তিত প্রবন্ধে আমন্রাক্ষর ছন্দের প্রকরণগত বোঁশ্ট্যের নিপুণ বিশ্লেষণ ছাড়াও এই 
নবাবিদ্কৃত ছন্দে মধূসদনের শিজ্পন-মানসের প'রিচয়কেও ম্পন্ট করে তুলেছেন । 

মধুপ্‌দনের আধুনিকতা বিচারে ডঃ আঁসতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের বিশ্লেষণমলক 
প্রবন্ধাট মননশখলতাদ'প্ত । ভাষাশিজপ মধৃসদন সম্পকে" ডঃ িজনাবহারী 
ভট্টাচাষে'র এবং ডঃ জয়ন্তী চট্টোপাধ্যায়ের মূল্যবান আলোচনার ভেতর সচেতন পাঠক 
নতুন চিন্তার ইঙ্গিত পাবেন বলে আমার 'ব*বাস । 

অধ্যক্ষ মোবাশ্বের আল তথ্যপুণ“ আলোচনার সাহায্যে রেনেসাঁস-প্রভাবিত 
মধসদন-প্রাতিভার জাগরণের চিন্তরটি সাম্যের সঙ্গে তুলে ধরেছেন তাঁর প্রবন্ধে। 
অপরপক্ষে ডঃ শীতাংশু মৈত্র তাঁর প্রবন্ধে মননশশল যুক্তিতকের সাহায্য প্রমাণ 
করবার চেষ্টা করেছেন, ষগচেতনা-উদ্ভূত স্পাঁধত ব্যন্তিস্বাতম্ত্যবোধে নয় কোন অদশ্য 
মহাশান্তর নিকট আজ্মসমর্পণেই মধুসূদনের দুলভ কাঁব-প্রাতিভা অনাকাঁৎক্ষত কাধ্যরস 
স-ন্টিতে পারণাত লাভ করেছিলো । 

মধুসূদনের বিস্ময়কর প্রীতভার উন্মেষে শুধুমাত্র পাশ্চাত্য সাহত্য ও জীষন- 
চিন্তার প্রভাব নয়, প্রাচীন ভারতীয় সাহত্য, শাস্ত্র, পুরাণ, এবং লোকপ-রাণও যে 
আনিবার্ধ প্রভাব বিস্তার করোছলো ডঃ গাগণ" দত্ত এবং ডঃ মানস মজুমদার তাঁদের 
গ্রবেষণাত্মক প্রবন্ধে তা 'নঃসংশয়ে প্রমাণ করেছেন । অধ্যবসায়ণ প্রয়াসের সাহায্যে 
বঙ্গেতর ভারতীয় সাহত্যে মধ্‌সদনের প্রভাব সম্পকে তথ্যপূর্ণ আলোচনা করেছেন 
ডঃ বিপদ ভট্টাচার্য । “প্রমীলার উৎস" সন্ধানে ডঃ বিশ্বনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
পারশ্রমী গবেষণা মধুসংদন-গবেষকদের সামনে নতুন সমস্যার সৃষ্টি করবে । মধুসূদনের 
'মীতিধম+্ কবিতার ওপর লা ফ'তেনের প্রভাব আলোচনায় একজন রসজ্ঞ 'বচারকের 
দষ্টভঙ্গীর পরিচয় দিয়েছেন ফরাসী ভাষাবদ: প্রয়াত ওুঁপন্যাঁসক লতানাথ ভাদুড়ী। 
মধুসূদনের লিরিক প্রবণতা আলোচনায় ডঃ গোপাকানাথ রায়চৌধূরণ কবির বিত্ত 
সংস্টিচৈতন্যের অন্তর্লোকে প্রবেশ করেছেন। কাব এবং গবেষক ডঃ শিশিরকুমার দাশ 
মধুসদ্রন-ব্যবহ্থত একটি মান্র চিন্রকন্পের সাহাষো কাবচিত্তের অন্তস্তলশায় একটি 
স্থায়ী অনুভূতিকে পাঠকের মানসলোকে উদভাসিত করে তুলেছেন । সনেটের 
আঁঙ্গক এবং ভাববস্তু বিচারে মধুসূদনের কাঁব-মানসের ওপর পাশ্চান্ত্য প্রভাবের 
পারমাণ নিণ/য়ে শ্রীমতী বাণী রায়ের তথ্যপৃণ* আলোচনা নতুন 'চন্তার পারিচয়বাহী। 

মধুসদনের শিজ্পীন্ব্যন্তিত্ব বিচারে প্রবীণ সাহিত্যিক নারায়ণ চৌধুরী কিয়ৎ- 
পারমাণে নীতিবাদী মনোভাবের পাঁচ দিলেও তাঁর অনুপঞ্খ এবং বিচক্ষণ বিশ্লেষণ 
সে অনন্যসাধারণ ব্যান্তত্বকে আলোকিত করেছে । 'বাঁশষ্ট মধুসদন-গবেষক ডঃ 
সরেশচন্দ্ু মৈত্র মধুসূদনের ব্যক্তিত্বের সংকট পর্যালোচনায় পরম সহানুভুতিশীল এবং 
ঞ্তাসম্ধান দৃষ্টির সাহায্যে কবির মমণ্লাকের পরিচয়কে স্পন্ট করে তুলেছেন। 
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মধূলুদনের অলৌকিক স.ট্টিচেতনার গোপনলোকে যে একজন সদাজাগ্রত লাহিত) 
তাঁত্বকের অস্তিত্বও ছিলো, কবির রচনা থেকে আহ।রত উদ্াহরণের সাহায্যে 'নঃসংশষে 
তা প্রমাণ করেছেন ডঃ বিল মুখোপাধ্যায় ॥। স্বচ্ছ সরল আন্তারকতা এবং সজীবত।র় 
উচ্ছল পন্নগুচ্ছে মধ,সদনের প্রাণ-প্রাচুষ'ময় ব্যক্তিত্ব এবং সংঞ্টপ্রাতভার পরিচয় কি 
পারমাণে প্রাতফালত হয়ছে, সরস মন্তব্য এবং স্নপুণ বিচার-বিশ্লেধণের সাহায্য 
তা ষ্পম্ট করে তুলেছেন অধ্যাপক-সম্পাদক 'ক্ষতীদ্দ্রম্রু ঘোষাল । 

গ্রদ্থের সচনায় মহাকাব মধুসধ্দনের উদ্দেশে শ্রীঅরাবন্দ-।নবেদিত ভাবগম্ভার 
একটি ইরেজী কবিতা সংকলিত হলো । প্রবীণ সাহাতাক সাংখার্দক শ্রীনন্দগোপাল 
সেনগ-প্র-কৃত এ কাঁবতার একট সক্ষম অনুবাদও একসঙ্গে মদত হলো । 

গ্রন্থের প্রকাশ-নুহতে এ গ্রন্থের লেখক এবং বশিন্ট মধ,সদন-গবেষক ডঃ 
শীতাংশহ মৈত্রর অকালাবযোগে বেদনা বোধ করছি । এই গ্র্থ সম্পাদনায় আচাষঘ 
প্রবোধচন্দ্র সেনের উৎপসাহ-উদ্দীপনার কথা কৃতন্দাচন্ডে স্মরণ কার । জাীবতাবন্ছার় 
গ্রন্হখান তাঁকে দেখাতে পারলাম না বলে মমণ্ণাত্তক বেদন।বোধ করাছ। 


যে-সমস্ত লেখক-লোখকা এই সংকলন গ্রম্থের জনা আযান স্বীকার কবে লখেছেন 
িংবা তাঁদের ম্াদ্দুত রচনা পুনম,দদ্রণের অন,মতি দিয়ে আমার সঙ্গে ঈহযোতা 
করেছেন তাঁদের প্রাত আম আন্তরিক কৃতজ্ঞ । এই গ্রন্থে বিদণ্ধ প্রকাশক বন্ধ,বর 
অফ্যুতানন্দ সাহা খখ্ব সম্ভব মধুসংদনেব প্রাতি একান্তিক শ্রদ্ধা বশত বত'মান 
দ'ম:ল্যের বাজারে এই অপেক্ষাকৃত ব্‌হদায়তন গ্রম্থ প্রকাশের ঝাঁক 'নয়েছেন। তাঁর 
এই দুঃসাহসী প্রযাস মধ,সংদন-অনধরাগী মাত্রেরই দ্বাবা নিঃসন্দেহে আভনন্দিত হবে। 
এই গ্রন্থ সংকলন-কর্মে দীর্ঘ চার বসব কাল বাপ ত থাকার সময আমার কমেণদামকে 
লদা-জাগ্রত রেখেছেন বম্ধবর নারায়ণ চৌধ,রী । এই সংকলন কর্মে ডঃ আসিতকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়, ডঃ নীলরতন সেন, ডঃ অধুণ বসু, অধ্যক্ষ কল্যাণকুমার দত্ত, বম্ধবর 
শিবপ্রসাদ চকুবতণ? ক্ষিতীশচম্দ্র ঘোষাল এবং ন চকেতা ভরছদ্বাজ-এর ম:লাবান 
পরামর্শ এবং সহদঘ সহযোতা কৃতজ্ঞচিত্তে স্মরণ করি। প্রোসিডে্স কলেজ, বঙ্গীয় 
সাহত্য পারষদং এবং কলকাতা িধবাবদ্যালয়ের কেন্দ্রীয় গ্রন্থাগারের ফে-্সমস্ত কমন 
প্রশ্লোজনীয় বই সরবরাহ করে আমাকে সাহায্য করেছেন তাঁদের প্রাতি আম কৃতজ্ঞ । 
পুথিপন্রের শ্রীমান তাপস সাহা এবং শ্রীমান স্বদেশ ঘোষের কম'তৎপরতাঘ খুবই 
অজপ সময়ে এই গ্রদ্থপ্রকাশ সম্ভব হলো । এইজন্য তারা ধন্যবাদভাজন ৷ সক্রিয় 
সহযোগিতার জন্য মিতালি প্রেসের কাম'বন্দকেও আম্তরিক ধন্যবাদ । হযত্ব প্রযাস 
সন্বেও গ্র্থ মধ্যে কিছ: ক, মুদুণ প্রমাদ ঘটায় আন্তাঁরক দুঃখিত । 


দীর্ঘকাল অক্লাম্ত পারশ্রমজাত এই সংকলন গ্রম্থাট উভয় বঙ্গের মধ,সংদন- 
জনুরাগীদের হাতে তুলে দিতে পেরে দায়মুক্ত অনৃভব করছি। নমপ্কার। স 


দ্বিজেত্রলাজল লাথ ! 
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সূচীপত্র 


পণ্ডও দ্বারকানাথ 'বদ্যাভুষণ --তিলোত্তমাসম্ভব কাধ প্রসঙ্গে 
রাজেন্দ্রলাল 'মিত্র_-তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য 

এ _ চতুদ্দশপদণ কাঁবতাবলশর সমালোচনা 
রাজনারায়ণ বস, মেঘনাদবধ কাব্য সমালোচন্ন৮ 
পাঁণ্ডত রামগাঁত ন্যায়রত্র--মেঘনাদবধ কাবান্সমালোচনা 
বাঁকমচন্দ্রু চট্রোপাধ্যায়--মধুস্দন দত্ত 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মেঘনাদবধ কাব্যের ভূমিকা 
শিবনাথ শাম্ত্ী - বঙ্গসাহত্যে মধুসূদন প্রতিভা 
রমেশচন্দ্র দত্ত-_মধ,সূদন দত্ত 
জ্যোতি রন্দ্রনাথ ঠাকুর-_মেঘনার্ধবধ কাব্য সমালোচনা 
হরপ্রসাদ শাস্দী- মধুসদন গ্রাতভা 
শ্রীশচন্দ্র মজুঘদার- মেৎনাদবধ কাব্য সমালোচনা 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর- প্রসঙ্গ £ মেঘনাদবধ কাবোর তাংপয' 
দ্বজেন্দ্ুলাল রায -মধনসদন ও বাংলা সাঁহত্য 
শশাঙকমোহন সেন_ মধুসংদ্রন 
মোহিতলাল মজ.মদার--মেবনাদবধ কাব্য প্রসঙ্গে 
প্রমথনাথ 'বিশী__মেঘনাদ বধ-এর কাঁব্যসৌম্দ্য £ একাঁট মন্তব্য 
পুশীলকুমার দে-_বাংলা মহাকাব্য ও মধুসূদন 
প্রযোধচন্দ্র সেন- ছন্দাশজ্পী মধুসংদন 
পীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মধুমদন-প্রাতভার স্বরপসন্ধানে 
সুবোধচণ্দ সেনুগৎপ্ত মধূসনের নাট্যপ্রাতভা *স্প্রহসন সৃষ্টিতে 
[বিজনাবিহারা অটর্াধ-টবাংলা চলত গদ্যের প্রথম সতর্ক 
৮ লেখক মধুসূদন । 


মোবাদ্ষের আলী--নবজাগাত ও মধ্যসদ্ন 


৭, 
৯৯২. 


-২৪। 
নে | 


২৬। 
২৭। 
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মঞ্রক্গুদল দত্ত 
শ্রীঅরবিন্দ 


"মই প্রথম বাব জন্গলঘ্ধ প্রতিভা নৌরভে 
“ক্গভাষা াবতাকে 2শাঁগয়েছ আগ্নান গৌরবে । 
সে গেববে বীর্ঘ [ছল আর ছল সানম্দ আকুতি, 
যে আকুত বকে গন ঘ স্বর্ণবণণ বাসন্তী ষযুবতণ 
আনঙ্গের সঙ্গে খাতে রাগরঙ্গে, বগি বি-সেব 
মাঙ্গ।লক স্পর্শ কবে প্রেমদ্লীপ্ত দ.টি ম,খ+ অথবা এদের 
চে.যও শান্ত, পাণবশ্ত গারপর্পে অপাণ্থব সুর, 
দালোক বাঞ্চত এক প্রসম্নতা গুম্দর অধর, 
-নত্য যা স* গত হয় দেবকণ্টে, বেকুণ্ঠের গজদন্তাসনে 
সপাষপি দেবতারা হাস্ট চত+ গুফুল্ল আননে 
ধ্থখন বুসন এসে সেই গানে ভূমি এনে দলে 
পবা দোল।নো এক সমুদ্রের ছম্দ* গন্ধ মলে । 
স।বস্ময়ে চেয়ে দেখে িবহহল বিভ্রান্ত 'শ্রভুবন, 
ডড়েছে তোমার কাব্য পাখা মেলে, বাণ অগণন 
উড়ে চনে দলে দলে ত্ুস্ত দেবতারা যেন ছোটে, 
ছন্দে ছন্দে মহানন্দ তোমার সঙ্গীত হয়ে ফোটে । 
"তামার সঙ্গীত স্পশেন ছল যে গো কিশোর? সংন্দরী 
আজ সে হঞেছে দেবী, মনোলোভা, রাজ-রাজে*বরী । 
রাগম.্ধ এ হৃদয় মনহ,মহু বাঁধা পড়ে জালে, 
তোমার সুস্নঞ্ণ এ কাব্যময় মুক্লশির তালে, 

লে যায় মধ,মাসে পায়ে গ য়ে মজু কুলবনে, 
প্লাজসভ। 'পছে ফেলে, যেথা সীতা অশোক কাননে 
একা বসে ফুল খাঝে । কি সুরেলা মমতাদ্র গান, 
অপ্ফুট মধ কণ্ঠে, কান্নার মধুরতর তান ! 

লে যার স্মামশোভা ।বদ্ধ্যবনে, শর্পনথা সাথে, 
যেখানে 'দল সে মেলে 'নজ প্রাণ নগ্ন মস্তিকাতে, 
হল যা পবন্ত্র শ,ভ মহানের পাদদ্পশ পেয়ে, 
অরণ্য, পঞধ্ত,ঃ নদশ, লতাগুজ্ম ওঠে গান গেয়ে 


[ »৬1 ] 


যার গীত গুঞ্জারত ছায়ালোকে । অপার্থিব দুযাত 
উদ্ভাঁসত এঁ গানে, ঝলমলে দণপ্ত অনুভুতি, 

যা হতে বসন্তে গ্রীচ্মে ফোটে ফুল, পাখণ গান গায়, 
ছোটে জল কলগানে ""“বিড়াম্যত বিধবা বেলায় 

ভরে দেয় প্রাণ-মন 'দব্য প্রেমে পর্ণ এক স্যর, 

যে সুধা 'িস্যন্দ্ী বাণব স্বহস্তে রচোন কোন নর । 

এ সঙ্গীত নয় কভু মৃত্যুময় এই পৃথিবীর, 

জগ্মলগ্নে দেবতারা দিল এতে ধান সুগম্ভীর । 
প্রাণ-কাড়া বাঁশীখথানি যে দেবতা নেন নিজ হাতে, 
তানই লেখনী নিয়ে রূপায়িত তোমার লেখাতে ।* 


অনুবাদ ৪ নন্দগোপাল সেনগ-প্ত 


* “ভোবের নক্ষত্র (বীরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ও অর.ণ ভট্টাচার্য সম্পাঁদত )/মাইকেল মধসুদন দত্বকে ' 
নিবোদত কাঁবতার সংকলন, আশ্বন, ১৩৬৯ থেকে অনবাদক এবং সংকলকের সহদষ অনমাতক্রমে 
পুনম্দ্রিত ।--সম্পাদক । 


তিলোত্তমাসস্ভুব ক্রাব্য প্রসা্ 
পণ্ডিত দ্বারকানাথ বিষ্ভাভূষণ (১৮১৯-১৮৮৬ ) 

শ্রীধুন্ত মাইকেল মধুসদন দত্ত নতনাঁবধ পদো এক নতন গ্রন্থ রচনা কাঁর্নাছেন। 
এই গ্রদ্থ িতলোত্তমাসম্ভব কাব্য । 

আমরা ইহার আঁধকাংশ স্থল আভানবেশপন্্ষক পাঠ করিয়াছি। দোঁখলাম, 
গ্রদ্থকার আপনার পাশ্ডিত্যের পরিচয় প্রদান করিয়াছেন। গ্রন্থ ন:তনাবধ পদ্য 
গনষম্ধ এবং ইচ্ছাপর্্বক কিনি কাঠন করা হইয়াছে । এই দুই কারণবশতঃ পাঠ 
মান্র ভাল লাগে না, কিন্তু 'কিিৎ আভিনিবেশপর্বেক পাঠ কারলে চিত্ত গ্রদ্থকারের 
প্রশংসার দিকে ধাবত হয় । 

বাংলা ভাষায় আ'মন্রাক্ষর পদ্য নাই । িস্তু অমিত্তাক্ষর পদা বাতিরেকে ভাষার 
শ্রীবাঞ্ধ হওয়া সম্ভাঁবত নহে । পরার, ভ্িপদী, চৌপদ গুভাতি যে সমস্ত পদ আছে, 
তাহা 'িত্রাক্ষর । কোন প্রগাঢ় বিষয়ের আলোচনায় তাহা উপযোগণ নহে । দেশের 
দোষে হউক, অথবা অভ্যাসের দোষে হউক, আমাদিগের দেশের লোকেরা আদদিরস- 
প্রয়। পয়ারাদি ছন্দ সেই আদরসাস্লিম্ট 2চনারই প্রকৃত উপযোগী । এভগ্দবারা 
প্রগাঢ় রচনা হইবার সম্ভাবনা নাই । প্রগাঢ় রচনা বিষয়ে সংযুত্ত ও প্রষতত্বোচ্চারিত 
বণণবলী আবশ্যক । কিন্তু পয়ারাঁদ ছন্দে তাদশ বর্ণাবলী বিন্যাস কাঁরলে উহার 
শোভা এককালে দ্‌বে প্রস্থান করে। কোমল মধুর ও অসংঘূক্ত অক্ষর হ্বারা বিরচিত 
হইলেই উহার শোভা হয়। অতএব প্রগাঢ রচনায় ভিশ্নাবধ পদ্য সৃষ্টি নিতান্ত 
আবশ্যক হইয়া উঠিয়াছে। 'িলোত্তনাসম্ভব কাব্য রচয়িতা তাহার নবাবতার 
কারলেন। এখন যাঁদ অন্য কোন লোকে তাঁহার প্রদর্শিত পথের পাঁথক হন আব্লম্ষে 
আঁমল্লাক্ষর পদ্যের সাঁধশেষ শ্রীবাছ্ধ হইয়া উঠিবে, এবং এ পদ্যে নিঃসন্দেহে 
নানাবধচ্ছন্দ আঁবভর্বীবত হইবে । এখন প্রগাঢ রচনার সময় উপাচ্ছত হইয়াছে 
এখন আর লোকের মন সুখময় আঁদরস সাগরে মগ্ন হইতে তাদ্‌শ উৎস্‌ূক নহে । এখন 
দিন দিন যেমন লোকের মন উন্নত হইতেছে, তেমনি উন্নত পদাসবপ্টও আবশাক 
হইয়াছে । অতএব মাইকেল মধুসদন দত্তের চেষ্টা যথোচিত সময়েই হইয়াছে 
সন্দেহ নাই। 

1তলোত্তমাসম্ভব কাব্যের অনেক হ্থজই উন্নত হইয়াছে, গ্রন্থকারও উহাকে উন্নত 
করার নামত সমুচিত বত্ত পাইয়াছেন। কিম্ত্‌ তাঁহার যত্ব সম্পূর্ণরূপে সফল হল 
নাই । আমাঁদগের দেশের গ্রম্থকারেরা সচরাচর যে দোষে আকৃষ্ট হইয়া থাকেন, 
[তান সম্যকরপে তাহার হস্ত পারহার কারতে পারেন নাই। ফলতঃ তান যেরূপ 
নৃতনাঘধ উত পদ্যের সৃশ্টিক্রিয়ায় প্রবৃত্ত হইয়াছেন, তদন্রূপ বষয়াও মনোনীত 
করিতে লমর্থ হুন নাই ।* 


* সোমপ্রকাশ, ২৩ শ্রাবণ, ১২৬৭ (১৮৬০ খনিস্টান্দ ) পে ৪৪৪-৪৯ থেকে পুনম । 
স্্কাম্পদিক ৷ 


তিলাত্তমাপপ্তব কাব্য 
রাজেন্দলাল মিত্র (১৮২২-১৮৯১ ) 


'**সাহিত্যকারেরা রসাত্মক বাক্যকেই* কাব্য হাঁলয়া 'নার্দঘ্ট করেন; সেই রসের 
[বিশেষ উদ্দীপনার্থে কাধরা তাঁহাদের রসাত্মক বাক্য সকল নানাবিধ মিতাক্ষরে অর্থাৎ 
ছন্দে নিষশ্ধিত করিয়া থাকেন, এবং ছন্দের লক্ষণ এই যে, রচনাকে নিপ্দিষ্ট সংখ্যক 
পদ বা চরণে [বভন্ত করিয়া এ চরণে নাঙ্দন্ট সংখ্যক মান্রা বা বণ বা যাঁত বা বিরাম 
রাখতে হয় । দেশ, ভাষা ও পাঠকাঁদগের রুচিভেদে এ ছন্দের 'বাঁবধ রূপান্তর 
হইয়া থাকে । সংস্কতে এ রূপান্তর করণাথে* বণ মানা ও যাঁতর পাঁরবর্তন করা 
হয় ; সুতরাং বর্ণ, যাত ও মান্রাই ছদ্দের আত্মা, তদভাবে ছন্দ হয় না। ছন্দের 
অলঞকার-স্যর্‌পে কোন কোন ছন্দের এক চরণের শেষ অক্ষরের সহিত অপর চরণের 
শেষ অক্ষরের অন্্রাস করা হয়, কিন্তু তাহা ছন্দের অঙ্গ নহে। এই বাকোর 
প্রমাণাথে আমরা সমস্ত সংস্কৃত কাব্যের উদ্দেশ কারতে পাঁর। এ” সকল কাব্য 
ছ্দে রচিত, অথচ তাহাতে অস্ত্যানুপ্রাস প্রায়ই নাই। কাঁবকুল পিতামহ বাঞজ্মীকি 
স্াঁয় রামায়ণে এ অনপ্রাপের প্রয়োগ একবার মান্লও করেন নাই। বেদব্যাস অন্টাদশ 
পুরাণ ও মহাভারতেও তাহার অনুঙ্গরণ কাঁরতে বিরত হন। কালিদাস, ভবভুতি 
শ্রীহর্যাদি নব্য কাঁবরাও তাহার অনুরাগী নহেন। এই সকল দম্টান্তে স্পত্টই অনুভূত 
হইবে যে, অন্ত্যানুপ্রাম কাঁবতার সামান্য অলঞকার মান্র, তাহা কোন মতে অবশ্য 
প্রয়োজনীয় নহে। ইহা স্বীকর্তব্য বটে ষে, বঙ্গ ভাষায় অদ্যাঁপ যে নকল কাঁবতা 
প্রকটিত হইয়াছে, তৎ- -সমৃদয়ই অন্ত্যানুপ্রাসীবশিষ্ট ; কিন্তু তাহাতে অন্ত্যান-প্রাসের 
অবশ্য প্রয়োজনীয়তার সাবাস্ত হইতে পারে না; যেহেতু বাঙ্গালীর ছদ্দোমালা 
পাঁরপূ্ণ নহে ১ তাহার সম্পূরণার্থে স্ধ্বদা নূতন ছন্দঃ প্রদ্তুত করা ও সংস্কৃত ছম্দঃ 
সকল গ্রহণ করা হইতেছেঃ অতএব দত্তববাধ্‌ বাঙ্গালী কাব্যের পদ হইতে 'মিত্রাক্ষর 
স্বরূপ নিগড় ভগ্ন করায় বোধ হয় সহাদয় ব্যক্তিটা অসন্তুষ্ট হইধেন না। কেহ ইহা 
প্রশ্ন কারতে পারেন যে, অস্ত্যানুপ্রাস অলঙ্কার মাত্র, কাঁবর চ্বেচ্ছায় তাহার ত্যাগ 
হইতে পারে, প্র্তু সে ত্যাগ কাঁরবারকারণ ক 2 অপর, অন্ত্যানুপ্রাস সুখশ্রাবা, তাহাতে 
সত্বরে অথেরি বিকাশ হয়, আঁধক দূর অবাধ বাক্যের আসাত্তর নিমিত্ত অপেক্ষা করিতে 
হয় না। যাহারা গদ্য রচনা অতাজ্প মাত্র ববিতে পারে তাহাদিগের পক্ষে অনপ্রাসের 


* বাক্যং রসায্মকং কাব্যং। সাঁহত্য দর্পনণ। ১প্র,৩ সূত্র। 


সাহায্যে পয়ারাদ ছন্দোগত ভাব অনায়াসে বোধগমা হয়, তাহার পারত্যাগের 
প্রয়োজন কি? এই প্রশ্ন সকল আশু উৎকট বোধ হইতে পারে ; পরম্তু তাহার উত্তর 
নিতান্ত অসাধ্য নহে । কবির স্বেচ্ছানুসারে অন্তানুপ্রাসের পারত্যাগ হইতে পারে। 
এই স্যাঁকারে প্রথম প্রশ্নের সদুত্তর অনায়াসে উপলব্ধ হইবেক। অপর অনেক সঙ্কায় 
ব্যান্ডরা দীর্ঘ-কাব্য পাঠে প্রাতি চতুম্দশ অক্ষরের পর অনত্প্রাসকে প্রবণ-সুখকর না 
বাঁলয়া নিরত স্বর-সমানতা-প্রধুক্ত আপ্রয় জ্ঞান করেন, কোন কোন বাঙ্গালী কবি 
স্বর-সাম্যত্বের 'নবারণার্থে এক বাক্যে নানা ছন্দ ব্যবহার করেনঃ তদন্যথায় সংস্কৃত, 
ইংরাজী, লাটিন ও গ্রীক মহাকবিদিগের অনকরণে অনতপ্রাসের ত্যাগ শ্রেয়স্কর বোধ 
হইতেছে । আঁধকল্তু, পয়ার ছন্দে প্রতি চতুর্দশ অক্ষরের শেষে অথেরি সমাপ্তি 
করিতে হয়। তাহার অনুরোধে মনোগত ভাবের স্কোচ হইয়া উঠে, কঙ্পনাশান্ত 
শক্দাভাবে বহুদূর ব্যাপন করিতে পারেন না, উজ্জল ভাব খর্ব হয়, কাবোর গোরব 
লাঘব হয়, এবং ওজোগুণের হান হয়। অন-প্রাসের প্রাতিবন্ধক না থাকলে এক 
বাক্যকে বতদূর ইচ্ছা দীর্ঘ কাঁরতে পারেন ; যেই স্থানে ইচ্ছা সেই স্থানে বাকা শেষ 
কাঁরতে পারেন ; ও ষে পারাঁমত শব্দে আপনার ভাব সুপারব্যন্ত হয়, তাহাই গ্রহণ 
কারতে পারেন , কদাপি পাদ পূরণের নিমিত্ত বথা শব্দের প্রয়োগ বা প্রয়োজনায় 
শব্দের পারত্যাগ কারতে প্রণোদিত হয়েন না। ফলত দত্তজ বথার্থ 'লাখর়াছেন যে, 
মন্রাক্ষর কাঁবতার ?নগড় । তাহার পাঁরত্যাগে কাবতা কামাবচর হইতে পারেন । 

অপর, এ 'নিগড় সন্ধে কাঁবত'র ওজোগুণের সংবৃদ্ধি হইতে পারে না। ইহা কেহই 
অস্বীকার কারবেন না যে, বাঙ্গাল কাঁবর মধ্যে ভারতচদ্দ্র ষেমত কাঁবতার লালিত্য 
অনুভব করিতে পারতেন, এমত আর কোন কাঁবই পারেন নাই। তিনি শব্দের 
গোরব ও অর্থের গৌরব আত চমংকৃত রূপে সমাহত কারয়া রাগ-ব্বেষা'দ প্রকাশ-করণ- 
স্ময়ে তদুপধুন্ত গম্ভীরঃ কক'শ, ভয়ানক শদ্দ ও কোমল ভাবের জ্ঞাপনার্থে সমধূর, 
কোমল, মদ শব্দ প্রয়োগ করিয়াছেন । অতি অঙ্ বাঙ্গালী কবি এই বষয়ে তাঁহার 
সাহত তুলনায় হইতে পারেন । শিবের দক্ষালয়ে বান্রা-স্ময়ে বিবরণের মধ্যে শব্দাথেরি 
সমন্বয় গবষয়ক একাটি অপরূপ উদাহরণ আছে ; তাহার পাঠে আমাদের আভগপ্রেত 
অনায়াসে পাঠকঁদগের বোধগম্য হইবে । এ বর্ণনায় সতীর দেহত্যাগ-সংবাদে 
মহাদেব ভয়ঙ্কর কোপে ভূত-প্রেত-পারচারক সমভিব্যাহারে দক্ষালয়ে আগমন করিয়। 
ক কাঁরতেছেন তীছ্বষপ়্ে 'লীখত আছে ।-- 

“অদ্‌রে মহারুদ্রু ভাকে গভীরে। 
অরে রে অরে দক্ষ দে রে নতীরে।” 

এই ভুজঙ্গপ্রয়াত ছন্দে ভয়ানক কোপজ্ঞাপক অর্থের সাহত শব্দের সাম্যত্ব সকলেই 
স্য'কার কাঁরবেন , কিন্তু পয়ার কি অন্য কোন বাঙাল ছন্দে তাহার সমাধা হয় নাঃ 
ভারত-সদ:শ কাঁবও তাহার চেস্টা করিয়া পরাস্ত হইয়াছেন । দেখুনঃ গদ্য 
'কোপান্বিতা তিরস্কার-করণ সময়ে ছন্দের অনহরোধে-- 


ও 


গুন লো মাঁলনপ কি তোর রীতি । 
কিপ্সিং হৃদয়ে না হয় ভশীত ॥ 

এত বেলা হৈল পজা না করি। 
ক্ষুধায় তৃষায় জহলিয়া মারি ॥+ 


ইত্যাদি শব্দে কি প্রকার শব্দ ও ভাবের ধিরোধ করিয়াছেন। বিদ্যা “মায়ের 
আগে” কুন্দন করিয়া মালিনীর নামে অভিযোগ করণ সময়ে এরূপ কহিলে হানি 
ছিল না; তিরস্কারের নিমিত্ত ইহা নিতান্ত অপ্রযোগ্য -মধুরভাষণী কামিনীর 
উন্তি বাঁললেও ইহার দোষ খণ্ডিত হয় না। পরন্তু ইহা যে কেষল ছন্দ ও অনংপ্রাসের 
অনুরোধে ঘটিয়াছে। ইহাতে সন্দেহ নাই। ভারতচম্দ্র যদ্যাপ অন্তানঃপ্রাস ত্যাগ 
কাঁরয়া এই কাঁবিত' 'লিখিতেন তাহা হইলে এ দোষ কদাপ হইত না। এই অনুরোধেও 
আঁমত্রাক্ষর কাঁবতার উপযোগিতা উপলব্ধ হইতেছে, এবং দত্তজ বাঙালীতে তাহার 
প্রচার করাতে এতদ্দেশীয় নাহতোর উপকার করিয়াছেন বিয়া নিতে হইবে। 


ইহা অবশা স্বঁকর্তব্য ষে, অন্ত্য মক থাকিলে কিতা যেরূপ অনায়ামে বোধগম্য 
হয়, অন্ত্য ঘমক বিরহে সেরুপ সুখযোধ্য হইতে পারে না। সুতরাং অন্ত্যানুগ্রাস- 
গবাশিন্ট কাঁবতা যেরূপ অনাভজ্ঞ পাঠকের নিকট সমাদত হয়, অন্ত্যান:প্রামীবহীন 
কাব্য তাদ্‌শ হইবেক না। পরন্ত্‌, ইহা স্মর্তব্য যে, সকল কবিতাই অনাঁভজ্ঞ ব্যান্তর 
[নিমিত্ত প্রস্তুত হয় না ; এবং ধীমান ব্যার্তীদগের 'নমিত্ত তদ্যোগ্য কাঁবতা প্রস্ছত 
করা কর্তব্য । বালকের দুগ্ধফেন ভমের উপয্ন্ত খাদ্য নহে। বোধ হয় এতদ্দেশয় 
পাণ্ডত মহাশয়েরা বাঙ্গালী কাঁবতার নাম শুনিলেই “ভাষা” বাঁলয়া পাঁরতাগ 
করেন, তাহার একমান্র কারণ এই যে, তাঁহারা কাঁলদাস, শ্রীহ্ষ প্রভীতির কাঁবতা পাঠ 
করণাস্তর অর্থের গৌরবহণন পয়ার নিতান্ত ইতরবাত্ি মনে করেন । 


কাঁথত হইয়াছে ষে, অন্ত্যানুপ্রাস ত্যাগ কারলে কাব যে স্থানে ইচ্ছা সেই হ্ছানে 
বাকের সমাপ্তি করতে পারেন, ইহাতে আশযোধ হইতে পারে, এবং কোন কোন 
সম্পাদকের বোধ হইয়াছে যে, হমন্ত্রাক্ষর কাঁবতার যাঁতর ভেদ নাই ; িত্ত; তাহা 
আমাদগের উদ্দেশ্য নহে । কাব্যের প্রধান অঙ্গ অক্ষর বা মান্লা, বাত ও যাঁত ; 
আমরা তাহা অধশা-প্রয়োজনধয় বোধ কার ; এবং আমাদের আধুনিক কাঁধ 
দত্তজও তাহার 'বিরংদ্ধ মতাবলম্বা নহেন । পরন্তু, যাঁতির অনুরোধে যে অনান্ত 
বাক্যশেষে যাঁতিভঙ্গ হয়, ইহা আমরা বোধ কর না। নয়মিত স্থানে বাত রাখিয়া, 
পরে তথায় বা অনান্র পদের শেষ হইবার পষ্বেই বাক্য শেষ কাঁরলে যাঁতভঙ্গ হয় না, 
ইহাই আমাদিগের বন্তব্য । তাহার উদ্াহরণাথে আমরা এক চরণান্ত1ত প্রশ্নোত্তর- 
গধাঁশণ্ট ঝাঁবতায় উদ্দেশ করিতে পারি, তাহাতে আমাদগের বাক্য লগ্রমাণ হইবে । 
তাঁদ্ভল্ন সামান্য কাবতায়ও তাহার অনেক দণ্টাস্ত আছে । দেখুন, কুমারসম্ভষের ৪থ" 
সর্গের এম ক্লোক, যথা 


“উপমানম ভুছলাঁসনাং 
করণং যত্তব কাশস্তমত্তয়া | 
তাঁদদং গতমখদশগং দশাং 
ন 'বিদীষের--কঠিনা খল. স্ত্িয়ঃ 1” 
এখানে চতুর্থ পাদের “ন 'বিদীষেশ” পদের পরই অর্থের শেষ হইয়াছে । কিঠিনা 
খল. "প্রিয় বাক্যের সহিত পর্ব বাক্যের বৈয়াকরণশয় কোন আসাত্ত নাই, অথচ এ 
স্থান ছন্দের ধৃতিস্থান নহে । রঘুবংশে যথা+- 


“সোহনুমাজন্ম শুদ্ধানামা ফলোদয়কম্মণণাম, 

আসমনদ্র ক্ষিতীশাশমানা করথবর্মনামং, 

যথাঁবাধ হৃতাগ্নীনাং যথাকামাচ্চিতার্থনাম, 

যথাপরাধদণ্ডানাং যথাকাল প্রবোধিনামত 

ত্যাগ'য় সম্ভতার্থানাং সত্যায় মিতভাষিণাম:, 

যশসে বাজগীষ্‌নাং প্রজায়ে গহমেধিনামও 

শৈশবেহভ্যন্তাবদ্যানাং ঘৌবনে বিষয়োষণামত, 

বাদ্ধক্যে মৃনবৃত্তিনাং যোগেনাজ্তে তনৃত্যজামত 

রঘুণামম্বয়ং বক্ষে 1” প্রথম সগ্? ৫-১০ শ্লোক । 

এই বাক্যেও ইহার দণ্টান্ত দস্ট হইবে । ইহাতে “বক্ষ্যে” পদেই অথেরি শেষ 

হইয়াছে , শ্লোকপাদের শেষ কথায় অন্য প্রনঙ্গ ; তাহার সাঁহত পূব্ব কথার সমন্বয় 
নাই । রঘুবংশের অনান্র-- 


“সমনের সমাক্কান্তং দ্বয়ং দ্বরদগামিনা | 
তেন-__সিংহাসনং পন্রাম'খলং চাঁরমশ্ডলং ॥-_5তুর্থ সর্গঃ ৪ শ্লোক। 
এই শ্লোকেও “তেন” পদে অঞথের শেষ হইয়াছে, অথচ সেই স্থান তির নহে। 
কীরাতাজ্জ্নীয়ে যথা, 
“কৃতপ্রণামসা মহটং মহণভুজে 
জিতাং সপ.তুন 'নিবেদয়িষাতঃ | 
ন £ববাথে তস্য মনঃ_-নাহি প্রকং 
প্রবস্ঠ,;মচ্ছান্ত মা 'হতোধিণঃ |” 
এই শ্লোকের তৃতীয়, পাদের “মনঃ” পদে অর্থের শেষ হইয়াছে । তৎপরের “নাহ 
প্রয়ং” ইত্যাদ বাকোর সাহত তাহার কোন সমম্বয় নাই। এতাদ্‌শ অপর দ'টাস্ত 
আনেক সংগ্রহ করা ধাইতে পারে; পরম্তু তাহার প্রয়োজন নাই । প্রদত্ত উদাহরণেই 
পাঠকবন্দ [নশ্চন্ত হইবেন যে, পদমধ্যে অর্থের শেষ করায় হানি হয় না, এবং 
'তলোত্তমায় যে পদের প্রারম্ভ বা মধ্যে ষে সকল বিরাম আছে, তাহা কোন মতে প্রকৃত 
ঘাঁতির হাঁনিকর নহে । দত্বজ লেখেন__ 


“এ হেন 'নিজ্জন ম্ছানে দেব পঃরশ্দর, 

কেন গো বসিয়া আজ কহ পম্মাসনা, 

বাণাপাণ ! কাঁধ দোঁব, তব পদান্যূজে, 

নমিয়া জিন্ঞাসে তোমা, কহ দয়ামর়ি 1” 

এই পদচতুষ্টয়ের তৃতীয় পাদের “ববণাপাপি পদে অথ শেষ হইয়াছে) কিন্ত, 
তাহাতে যাঁতর ভঙ্গ হয় নাই ; যেহেতু তিলোত্তমার ছন্দঃ অমিষ্ত্রাক্ষর পয়ার, তাহার 
লক্ষণ চতুদ্দশাক্ষর বাৃত্বি, অষ্টমাক্ষরে যতি, এবং এই লক্ষণ রক্ষা পাইলেই ছন্দের 
রক্ষা মানিতে হইবে । সেই লক্ষণানৃসারে “স্থানে” “আজি” “দোব” ও “তোমা” 
পদের পর যাতি আছে ; সেই যাঁতিতেই ছন্দের অনুরোধ রক্ষা পায়। বাণাপাণি 
শব্দের পর পৃথক যাঁত থাকায় তাহার হান হয় না। যদ্যাপ এই নিয়মের অন্যথায় 
অস্টমাক্ষরের পর ধাত না থাকে তাহা হইলে কাব্যকর্তকে যাঁত-ভঙ্গদোষ স্বীকার 
কাঁরতে হইবে । এক পদে চতুদ্দশাক্ষরের আঁধক বা অঙ্প থাকে, তাহা হইলে তাঁহাকে 
ছন্দোভঙ্গ অঙ্গীকার কাঁরতে হয়। 
প্রস্তাবিত ছন্দের পাঠ করিবার নিয়ম স্বতন্ত্র । সামান্য পয়ারের ন্যায় ইহা পাঠ 

কাঁরলে অথেরও অনুভব হইবে না, এবং কাব্যও পদ্য বিয়া বোধ হইবেক না। 
যাঁহারা ইংরেজী ভাষা জ্ঞাত আছেন, তাঁহারা ষে প্রকারে 'মল্টন কাব-কৃত “প্যারাডাইস 
লস্ট-” নামক কাব্য পাঠ করেন তদ্রুপে ইহার পাঠ করলে [সম্ঘকাম হইবেন। অন্যের 
প্রতি বন্তব্য ষেঃ তাঁহারা পয়ারের অষ্টম ও চতুদ্দশাক্ষরের যাঁত রাথিয়া, বাক্যাথের 
শেষ হইলে পৃথক বাত রাখলেই 'তল্লোত্তমা-পাঠে সুখী হইতে পারিষেন। ফলত, 
যে প্রকারে বিরাম চিচ্ছানূলারে গদ্য পাঠ করা যায়, সেই প্রকার আঁমন্রাক্ষর পয়ার, 
পাঠ করিতে হয় ; কেবল ইহার বিরাম চহ্ু ব্যতীত ছন্দের দুই যাঁত আছে, তাহার, 
প্রতি দৃষ্টি রাখা কর্তব্য । 


িলোত্তমার ছন্দ ও যাঁত বিষয়ে এতাবদ্মাধ লাখয়া তাহার রচনাকৌশল ও. 
কাবত্ব সম্পকে আমাদিগের আভপ্রায় ব্যন্ত করা কর্তব্য ৮:*-*'এই স্থলে এই মাত্র বালিলে 
হয় যে, দত্তজ-র কাঁবত্ব-শান্ত সম্বন্ধে আমরা পর্বে যে প্রশংসাবাদ করিয়াছিলাম, তাহা 
সর্ব্বতোভাবে সিদ্ধ হইয়াছে । তলোত্মার যে কোন স্থানে নয়ন নিক্ষেপ করা যায়, 
তাহাতেই প্রকৃত কাঁবর লক্ষণ বলক্ষণ প্রতীত হয়। সর্বনই চারু রসাত্মক ভাব 
আত প্রোদ্জ্বল বাক্যে বিভাষিত হইয়াছে । এঁ তাব সকল দত্তজ ভুবনাবখ্যাত কালিদাস, 
ভবভুত, হোমর, মিজ্টন প্রভৃতি কাঁবকুলকেশরবঙ্গের রচনা হইতে সংগ্রহ করিয়াছেন; 
[কস বঙ্গভাষায় তাহার 'বিভাষণে দত্বজ কেধল অনুবাদ কারয়া নিরস্ত হয়েন নাই £ 
তাহার মন হইতে অন্যের ষে কোন ভাব নিসৃত হইয়াছে, তাহাই তাঁহার স্বাভাবিক 
কঙপনাবাত্র কৌশলে নূতন অবয়ব ধারণ কারয়াছে ; কিছুই প্রাচীন ধাঁলয়া, 
ভানাদরণাীয় বোধ হয় না; প্রত্যুত, সকলই হদ্য, দী্রিময় ও প্রীতকর অনুভূত হয় ॥ 


ঠ 


ললিতা বিষয়ে যোধ হয়, তিলোত্মা আতিগ্রসিদ্ঘ হইবেক না। তথাঁপ পৌলোমীর 
খেদ-উত্তির সাহত তুলনা কাঁরলে আত অপ বাঙ্গালী কাব্য পরীক্ষোতী হইতে 
পারে। দত্তজ পৌরাণিক ভূগোল ও খগোল পাঁরত্যাগ করিয়া, বিন্বকম্মণকে ভূমগ্ডলের 
প্রাস্তভাগে প্রেরণ করায় কেহ কেহ আপাতত করিতে পারেন। এবং পৌলোমীর সহচরার 
মধ্যে ষষ্ঠ”, মনসা, সুবচনীর উল্লেখ সহদয়ের কার্য হয় নাই। অপর অনেক স্থানে 
তুলনা ও বশেষণ, তথা স্যব্বেশ্যা িলোত্রমাকে “নত” বাঁলয়া বর্ণনা দুষিত 
মানিতে হয়। পরন্ত, এ সকল আপাত সত্বেও আমরা মনুক্ কণ্ঠে স্বীকার কারিতে 
পারি যে বর্তমান কাব্য বঙ্গভাষার প্রধান কাব্যমধ্যে গণ্য হইবে, সন্দেহ নাই, এবং 
সহদয় কাব্যানূরাগণরা ইহার পাঠে অবশ্যই 1বশেষ সনম্তপ্ত হইবেন ।******* 


* উদ্টু রাজেন্দলাল মিত্র এই প্রবন্ধাট শবাঁবধার্থ সংগ্রহ" শকাব্দ ১৭৮২, অগ্রহায়ণ, (১৮৬০ খশী £) 
ষ্ঠ পর্ব, ৬৮ খণ্ডে প্রকাশিত হয়োছল । স্বগর্ণর নগেন্দ্রনাথ সোি তাঁর “মধস্মাত” গ্রন্থের ১৪৪ থেকে 
৯৪৭ পাঠায় প্রবষ্ধাটর পুনম্দুণ করেন। এই উভয় উৎস থেকে প্রবন্ধাট পলম্ধাদ্রত ছলো-_সম্পাদক। 


চতুক্গঈশপদী ক্তিতাবলীর সমাজে চলা 
রাজেজ্লাল মিত্র 


যে সকল ব্যান্ত “ওলো লো মালন1”র রুনুবুন্‌ শব্দঝহকারে মুগ্ধ হন ও 
অনপ্রাসই কাঁবতার সার বাঁলয়া কৃতাঁনশ্চয় আছেন, তাঁহাদের নিকট এই নুতন 
গ্রদ্থথাঁন কোন মতে লমাদত হইবে না। পরন্তু যাহারা উৎকৃষ্ট প্রসঙ্গ” অলৌকিক 
কঙ্পনাশান্ত, চমৎকার লক্ষণা, প্রাঞ্জল রচনা ও প্রকুষ্ট ওজোগণ বাঁশন্ট বাক্যে মনের 
আনন্দ সাধন কাঁরতে পারেন, বাঁহারা জ্ঞাত আছেন যে কাঁবতার মৃূলই সম্ভাব, এবং 
তদভাবে সহম্্র অনুপ্রাসও চিত্তের প্রকৃত অনমোদন কাঁরতে পারে না, যাহারা রচনার 
অলগ্কারকে অলগ্কার বাঁলয়া জাদনন, তাহাই প্রধান পদাথ" মনে করেন না, তাঁহাদিগের 
ণনকট দত্তজার এই গ্রন্থ অবশ্যই উপাদেয় বলিয়া গৃহীত হইবে ।..-"*শ্রীবৃত দত্তজ 
ইউক়োপীয় নানা ভাষায় প্রবীণ । ইংরাজী, লাটন ও গ্রীক ভাষায় তেই পশ্ডিত 
বালয়া প্রসিদ্ধ, তঁদ্ভ্ন ফরাসী, ইতালীয় ও জদ্মন ভাষা প্রভৃতিতি আভত্ ।*** 
ইউরোপণয় ব্যবহার শান্তর গুকৃষ্টরূপে অধায়নার্থে কয়েক বওস্রাবাধ স্বদেশপাঁরত্যাগ 
পুর্ধক 'বাভল্ল বর্ষে দিনপাত কাঁরতেছেন, তন্রাঁপ এক মুহূর্তের জন্যও তিনি 
মাতৃভাষা [িস্ম,ত হন নাই । বস্তুত ফ্রান্ন দেশের বার্মেল-স নগরে মাতৃভাষাতেই 
আপন গন ভাবসকল স্কশীত্তত করিতেছেন, এবং বতণমান গ্রন্থে তাহারই কএকাঁট 
গীত সমাহত হইয়াছে । ম্বতৃভাষার ব্লবত্তা বিষয়ে এতদপেক্ষায় প্রবল দণ্টান্ত প্রাপ্ত 
হওয়া ভার। পরস্তু ইহাও স্মর্তবা যে, দত্তক্প বালকালে বাঙ্গাল ভাষা শিক্ষায় 
তাদশ বিশেষ অনুধাবন করেন নাই, ও কার্ধারোধে যৌবনের মুখাংশ ইংরাঙ্জীর 
অনুশীলনে 'বাঁনয়োগ করেন, তথা প্রবাসে বাস, তথাকার গ্রচালত ভাষা বাঙ্গ।লী নহে, 
ও গহমধ্যে ইংরাজী সহধাম্মণী থাকায় পুত্র কলন্রের স'হতও বাঙ্গালী ভাষায় 
কথোপকথন করিতে হয় না, তথাপি বাঙ্গালন কাঁবতা রচনে তাঁহার ষে প্রকার ক্ষমতা 
তাদশ আর কাহারও দন্ট হয় নাই ; এ ঘটনা প্রকৃত আধদোবক শান্ত না থাকিলে 
কদাপ সম্ভবে না । ফলে অধুনা বাঙ্গাল কাঁবর মধ্যে দত্তজ শ্রেন্ঠ এ কথা বাঁললে, বোধ 
হয়ঃ কেহই আমাদের প্রাতদ্বম্ছণ হইবেন না । যাহারা দত্তজার মেঘনাদবধ, তিলোত্তমা- 
সম্ভব, শাম্মগ্ঠা প্রভাতি গ্রন্থ পাঠ কারয়াছেন, ও তদগ্রম্থের রসানুভব কারিতে 
পারিয়াছেন, তাঁহাদিগের নিকট এ প্রশ্নের প্রমাণ প্রয়োগ কারবার আবশ্যক রাখে না। 
অনোর নিমিত্ত আমরা প্রস্তাবিত কবতাবলশর উল্লেখ করিলাম? তৎপাঠে অনেকে 
আমাদিগের সাহত একমত হইবেন সন্দেহ নাই ।* 


* রহস্য সন্দভ ৩য় পৰ্ব, ৩৪ খণ্ড (প:ঃ ১৩০ ) থেকে পুনমর্থাদ্ুত ।-_লম্পাদক। 
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ঘেঘবাদঘপ্র সমালোডলন। 
রাজনারায়ণ বস  ১৮২৬-১৮৯৯ ) 
প্রথম £ 


আরবাদগের মধ্যে এইরূপ প্রথা আছে যে, তাহাদের দেশে একটি সবাঙ্গসম্দর 
ঘোটক বা উচ্ু জ্মলে অথবা তাহাদিগের বংশে একজন উৎকৃষ্ট কাবির উদয় হইলে, 
তাহারা আনন্দোৎসব কারয়া থাকে । একজন কাঁবকে ঘোটক বা উত্টৌর ন্যায় পশু 
বাঁলয়া গণ্য করা আমাদের আঁভপ্রায় নহে, স্তু আমাদের স্কদেশে একটি মহাকাবর 
উদয় জাত-সাধারণের আনন্দের কারণ বাঁলয়া িবেচনা করা কর্তবা ॥ মাইকেল 
মধ:সদন দত্ত এই শ্রেণীর কাব। তিনি একখাঁন খশ্ডকাব্যে যে জন্মভূমিকে শ্যামা, 
জন্মদে' বালয়া সম্বোধন করিয়াছেন, সেই. বঙ্গভূঁম ত হাকে প্রসব করিয়া প্রকৃত 
গোরিবাস্পদই হইয়াছেন । 1বণণনার ছটা, ভাবের মাধুরণ, করুণ রসের গাঢ়তা, উপমা 
ও উতপ্রেক্ষার নিবণচন-শান্ত ও প্রয়োগ- নেপুণ্য অনুধাবন করলে তাঁহার মেঘনাদবধ' 
বাঙ্গালা ভাষায় আদ্বতীর কাব্য বাঁলয়া পাঁরগাণত হইবে । িজ্জন ও বাজ্মীকিতে এবং 
তাঁহাতে য"দও অনেক অন্তর, কিন্তু তানি এই মহাকা বাঁদগের দন্টান্তানুসরণে অনেক 
পাঁরমাণে কৃতকাষণ হইয়াছেন বাঁলতে হইবে । তাঁহাব্র কাব্যে ইউরোপ ও আসিয়ার, 
মহাকাবদিগের অন:করণের প্রাচুর্য দেখা যায় সত্য বটেঃ ?কস্তু তিনি যাহা অনুকরণ 
কারয়াছেন, তাহা নুতন বেশে সুশোভিত কারয়াছেন। এই প্রকার অনুকরণ দূষণীয় 
মনে হইলে মিল্টনের ন্যায় কাঁধও নিন্বাহ" হয়েন। দত্ত মহাশয় বাঙ্গালা ভাবায় 
আমাশ্রাক্ষরের সাঁষ্ট কাঁরয়াছেন, কেবল ইহার দ্বারাই তাঁহার উদ্ভাবনী শান্তর 'বিলক্ষণ 
পাঁরচয় পাওয়া যাইতেছে । এই কাব্োর প্রধান গৌরব এই যে. ইহার 'হিন্দ্‌-আকার প্রার 
সকল দ্থানে রক্ষিত হইয়াছে, অথচ সকল স্থানে ইউরোপীয় বিশুদ্ধ রুচি প্রদাশত 
হইয়াছে । বস্তুত এই কাব্যটি এশিয়া রূপ জ'নতা ও ইউরোপ রূপ জনাযঙরর সন্তান 
ঈবরূপ। বঙ্গভাষায় এই কাব্যের দোষ ধৃণ সমালোচনা বঙ্গভাষার একটি প্রধান 
অভাব । পশ্চাদবন্তর্ঁণ কয়েক পংন্তি দ্বারা এই অভাব পূরণার্থ যথাঁকিণৎ চেস্টা করা 
যাইতেছে । 

মেধনাদবধ কাবোর আরম্ভ সৌন্দধাযরসপণ। কাঁধ স্বদেশীয়দিগকে ষে অমৃত 
পারষেশন কারবার অধ্সকার করিয়াছেন* ইহা হইতে তাহার পদ্বস্বাদপ্রাপ্ত হওয়া 
যায়। তৎপরে রাঝণের সভা বণণনা আত সুশোভন। বীরব'হং শোকে রাবণের বিলাপ 


* গোঁড়জন যাহে আনন্দে কাঁরবে পান সহধা,নিরবাঁধ। 
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অককাতিম করুণ -রসার্" এবং সরল উৎপ্রেক্ষায় পারপণ'। মকরাক্ষ, কীরধাহ ও রামের 
যে যুদ্ধ ব্ণন কাঁরয়াছেন তাহা বস্তুত বশররসাত্মক এবং তাহা পাঠ করিয়া আমরা 
কাঁবর স্ব-বাফ্যে তাহাকে সাধুবাদ না কাঁরয়া থাকিতে পারি না--ধন্য শিক্ষা তব 
কবির !” আর্ধয ও সোমাটিক্* ভাবগভ“ পশ্চাল্লীখিত বণ'নাট কেমন গম্ভগর £ 
“শনাদিল কম্ধু অন্যুবাশি রবে 1” 
অনপ্রাস গুণ এই পধাস্ুটির সৌন্দর্য আধকতর বৃদ্ধ করিয়াছে । যুষ্ধক্ষেত্রের 
বর্ণনা ধখোপধস্ত ভয়ঙ্কর হইয়াছে এবং অনঞ্গপ কাধিত্বশান্তর পারচন্ন প্রদান কারতেছে। 
সমুদ্রকে সম্বোধন কাঁরয়া রাবণ যে গ্লেষোন্ত ঝটবহার করিয়াছেন তাহা যথেন্ট 
প্রশংসাহ ৷ 
ক্ষোভে, রোষে দৌবারিক নিচ্কোষলা আস 
ভীমরূপী-_ 
কেমন স্বভাব-সঙ্গত চার ! কাব যে করুণ রসে বিশেষ মাাঁনপণ, রাবণের প্রাতি 
চতাঙ্গদার উন্তি তাহার আর এক উদাহরণ-- 
বরজে শজার্‌ পঁশি বারুইর যথা-_ 
ইত্যাদি উপমাঁটি পাইলে হোমরও সৌভাগ্য জ্ঞান কারতেন। রাক্ষপগণের 
রণসব্জার বর্ণনা দোথলে কাঁবর প্রগাঢ় বীররসবণ“নাশন্তি 'বলক্ষণ অনুভূত হয় ॥ 
বারুণগর মুস্তালগ্কৃত কেশপাশ হোমরকে পুনরায় স্মরণ করাইয়া দেয় মেঘনাদের, 
প্রমোদ উদ্যানের বণনা £ 
“__কুহরিছে ডালে 


নিবর 1” 
কয়েকটি অন:পম চিন্রচ্ছটায় রাঁ্জত হইয়া ক স.ন্দর হইয়াছে £ 
“-_নয়নে তধ, হে রাক্ষসপুরি, 
অশ্রীবন্দ, মুস্তকেশী শোকাবেশে তুমি+" ইত্যাদি-_ 
এই 'হব্রু চিন্রপূণ" রাক্ষস বন্দশদের গান যে কতদূর প্রশংসনীয় বালিতে পার না। 
“বাঙ্গল রাক্ষস-বাদ্য, নাঁদল রাক্ষস ;- 
পৃরিল কণকলওকা জয় জয় রবে |” 
এই দুই পধা্ত অতুৎকৃষ্ট রচনাশীন্তর একাঁট উদাহরণ । শব্দাবন্যাসের যদি 
পকাঞ্ছিদ্মান্ন অন্যথা হয়, ইহার সৌন্দর্য বিনষ্ট হইয়া ঘায় ॥ প্রথম সর্গ এইরূপ প্রভূত 
অলৎকাররাজতে পুসাত্জত । 
দ্বতগয় সর্গের প্রারম্ভে সন্ধ্যা বর্ণনা যারপরনাই মনোহর । অমরব্‌দ্দের 
আমোদ-প্রমোর্দ ইহা অপেক্ষা নূন্যতর নহে । ইহা পাঠকালে হোমরকে স্মরণ হয়। 
শিব দূর্গা কামদেব ও রাতির উপন্যাসে হোমরপম সোন্দ্যয লাক্ষত হয়। কামদেব ও. 


* আর্য লাহদ্দু। সৌমাঁটক-ইহহদীয় । 
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রাত হোমরের প্লদ্যার ও আফোভিটণর অনুরূপ ॥ শিষ ও দুগর চতুন্দরকন্থ জ্বি 
রাঁঞজত মেঘ এবং পৃঞ্পমাল্য পাঠে হোমরের পশ্চালাথিত বর্ণনাটি গমতিপথার্ড় হয় ।। 

“হেন ভাঁষ যোভ, দই বাহ পশারিয়া 

আঁলাঙ্গলেন ধম্মপত্রী,--সম্বদেবমাতা । 

যুগল মূরতি উদ্ধের্ব নিয়ে বসূম্ধরা, 

প্রসষে নবীন শচ্প নয়ন-্রজন, 

শিশির মুকুতাফলে সঙ্জিত কমল, 

প্রফুল্ল রজনগগন্ধা, জাফরান দল ; 

কোমল কুসুমগচচ্ছ হয়ে শব্যাধান, 

কঠিন পাঁথবী হতে ব্যবাধল দোঁছে, 

1বরমে দম্পাতি তথা, সংবর্ণমন্ডিত 

সাঁজলা জলদ এক, জ্যোঁত্ম-ষ প্রভা, 

দরদর ঝরে তাহে শাশিরের ধারা 1৮ হোমর, ১২শ শগ” 

৩৪৬-৫৭ পং 


কামদেব দগ্ধ শরীরে শিবের নিকট হইতে ফিরিয়া আমলে রাত তাঁহার প্রাতি ফে 
কথা বলেন তাহা দাম্পত্য প্রণয় পৃণ্ণ। এই সর্ণে ঝাটকা বর্ণনা যারপরনাই 
প্রশংসনীয় । বায়ু কর্তুক গৃহা হইতে ঝঞ্চা সকলের উন্মোচন পাঠে ভঙ্ঞলের 
ইওনসের কথা মনে হয় । 

তৃতীয় সর্গে প্রমীলার উদারাঁচত্ততা দোঁখলে ষথেন্ট প্রশংসা করিতে হয়। তাঁহার 
ধুদ্ধসজ্জা ও যুদ্ধবান্লার বর্ণনা চমৎকার । 

চতুধ সঞ্গে প্রথমেই বাল্মশীকর প্রত সম্বোধন যথাথই আত মনোহর 

“রাজেন্দ্র সঙ্গমে 
দীন থা যায় দূর তীর্থ দ্রশনে 1” 

এবং বাঞ্মখীকর “রত্বাকর' নামোল্লেখও মনোহর হইয়াছে । এই লর্গে সীতার 
শোচনীয় দুরবন্থা যেরূপ করুণ রসের লাঁহত চীন্রত সেইরূপ ভাবের সৌন্দর্যের 
সাহত চিন্নত হইয়াছে। তাহার উপযযুন্ত রূপ প্রশংসা কি প্রকারে কারয ভাবয়া পাই 
না। ইহা যতবার পাঠ কাঁরয়াছি অশ্রুপাত সম্বরণ কাঁরতে পারি নাই। করুণ ও 
শোক-রস রচনাশান্ত আমা'দগের কাধির বিশেষ গুণ । এতম্ভিন্ন তান তাঁহার কাব্যের 
অনেক স্থলে বগররসের যেরূপ বর্ণনা করিয়াছেন, তাহাতেও বঙ্গীয় সকল কবি অপেক্ষা 
তাঁহাকে শ্রেষ্ঠ বলা ধাইতে পারে । যে কুণ্চিকার দ্বারা সহানুভূতির অশ্রুদ্বার উন্মত্ত 
করা যায়ঃ প্রকীতদেবী তাহা ভারতীয় অনেক কাঁব অপেক্ষা তাঁহাকে বিশেষরূপে দান 
করিয়াছেন । পণ্বটী বনে স্বামীর সাহত মাতার সুখভোগ বণণনায় যেরূপ বন্য 
সরলতা এবং আনন্দকর বিজনবাস বিবৃত হইয়াছে তাহার প্রশংসা বাক্যাতীত ॥ 
সঈতার এই অবদ্থা ও তাঁহার ভাবী দুরবদ্থা পরস্পর কেমন বাভন্ব । এই সমুদায় 
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বর্ণনা প্রসঙ্গে কাঁধকে সম্বোধন কাঁরয়া বাঁলতে পার". 
“-_ শ্যানয়াছে বীণাধ্যান, দাস, 
পিকবর-রব নব পল্লব-মাঝারে 
সরস মধুর মাসে ; কিন্তু নাহ শুনি 
হেন মধুমাথা কথা কভু এ জগতে ।” 
পঞ্চম সের প্রারম্ভে অপ্সরাদিগের নিদ্রাকষ'ণ বণনা আঁত চমৎকার । স্বগীয় 
অগ্সরাগণের সরোবর-গনান বর্ণনাতে যের:প অত্যুঙত্জবল অপাঁরমেয় কঙ্পনা প্রদর্শিত 
হইয়াছে তাহা সবেশৎকৃষ্ট ইতালপণয় কাবাদগের লেখনী-যোগ্য এবং আরবায় উপন্যাসের 
ন্যায় অদন্ভুতভাবে চিন্িত। প্রমখীলাকে জাগ্রত কারবার সময় মেঘনার সম্বোধনি 
মাধুরী ও লালত্যে িক্টনের ইভের প্রাত আদমের তীন্তর সমতুলা। 
বন্ড স্বর্গে লৎকার নাগারকদিগের প্রবোধন এবং নগরের ক্রমোথিত কোলাহল ও 
ব্যস্ততা অসামান্য কাবত্বের পারচায়ক । বিভীষণের প্রাতি মেঘনাদের ভৎসনা বাক্য- 
সকল ভয়ঙ্কর হাদয়*ভদী এবং সম্পূর্ণরূপে অখণ্ডনীয় । মেঘনাদের পতনে বিভনষণের 
বিলাপ অত্যন্ত শোকোদ্দীপক ৷ 
সপ্তম স্গ- প্রাতঃকালের রমণীর বর্ণনার সাঁহত আরহ্ধ। নিম্মোদ্ধুত পধজ্তি পাঠে 
আমি বিমোহিত হইয়াছি £_ 
“কিসমকৃম্তলা মহণী, মুস্তামালা গলে |” 
কাব প্রভাত ও সম্ধ্যার বণ'না মনোহর । প্রমীলার বক্ষঃচ্থ মুক্তামালার সাঁহত 
শরংকালশন মেঘে চন্দ্রের রজচ্ছটার দুলনা আঁতম্য সংন্দর হইয়াছে । এই স্থানের 
অনেকগুলি উপমা সব্বণোচ্চ শ্রেণীর উপঘমার মধ পারগ।ণত হইতে পারে । আমি 
এই সমালোচনায় রাশ রাশি নিরুপন উপমার মধ্যে কয়েকটি মাত্র উপমা স্গকলন 
কাঁরয়াছি । রাক্ষসাদগের রণ্সত্জা যার পর নাই উৎসাহকব এবং হোমরোপম ॥ যুদ্ধ 
বর্ণনাও ন্যন নহে ; ইহা পাঠ করলে হামরের যে সগে গ্রীক ও ট্রোজানাদগের যুদ্ধে 
দেষগ'ণব পরস্পরের পক্ষাবলম্বন ধণি'তি আনে, তাহা স্মরণ তয় । কিন্তু আমাদিগের 
কবির দেবগণ প্রকান্ড দেহ ও অস্যম্বরাবাত হইলেও হোমরের দেবতাদের ন্যায় বালকবং 
সম্ভাষণ ও আচরণ করেন নাই ; তিনি বানরাদগের কার্ধয মানব বীরদিগের ন্যায় 
বর্ণনা করিয়া সভ্য রুচির পরিচয় দিয়াছেন । 


অন্টম সর্গে লক্ষণের মৃতৃতে রামের বলাপ বর্ণনা অতিশয় কর,ণ-রসান্র? এবং 
যাল্মীকি-রাঁচত তাদ্বষয়ক একট বর্ণনার অনুরূপ । এই সর্গের নরক বর্ণনা অনেক 
চ্ছলে প্রথম শ্রেণীর কবিত্বশান্তুর পারচব দেষ । ইহাতে হোমর, ভাঁঙ্জল, দাত্তেঃ মিল্টন 
এবং ব্যাসের কাঁবতার অনেহ অনুকরণ আছেঃ কিন্তু আম অনেকবার বাঁলয়াছ ষে, 
আমাদগের কাব নরবাচ্ছল্ন অনুকরণকারী নহেন। মজ্টন যেরূপ অন্যান্য কাঁবর 
অনুকরণ করিয়াছেন তিনিও সেইরূপ করিয়াছেন । 

নধম লগে প্রমশলা তাঁহার মৃত পাতির জন্য আর্তনাদ করিতেছেন এরূপ বর্ণনা 
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না কারয়া কাব নিজের বিশুক্ধ রুচ প্রদর্শন কারয়লাছেন । তাঁহার গভশর শোক কি 
বাক্য দ্বারা ব্যন্ত করা যায় ? যেমায়াবী পুরুষের কুছকে সংসারারণ্য তাঁহার নিকট 
কুসুমোদ্যানবৎ প্রতীত হইতোঁছল, তাঁহার বিয়োগে সকলই ঘোরতর শানা বোং 
হইল ; বিলাপ ও অশ্রুপাত এ প্রকার শোকের আতি সামান্য নিদশশন। এই সঙ্গে 
অন্তযেশ্টি-ক্রিয়ার সজীধ বণনা আঁতি শোভন ও হৃদয়গ্রাহী । 


দোষ £ এক্ষণে কাব্যের দোষ সকলের বিষয় উল্লেখ করা যাইতেছে । প্রথমতঃ) 
ভাষের পরস্পর অনৈক্য । (১) কাব স্বদেশীয় লোকের মনোরঞজনার্থ রামঃ লক্ষণ ও. 
সাঁতার প্রতি যতদূর সাধ্য মমতা প্রদশবন কারিতে তুটি করেন নাই ; কিন্ত রাক্ষসদিগের 
শ্রাতি তাহার আন্তরিক পক্ষপাতও গোপন রাখিতে পারেন নাই । 'মিষ্টনের ক্লাইস্ট 
অপেক্ষা সেটান্‌ নায়ক নামের আঁধক উপযুক্ত, কিন্ত; আমাদের কাঁধতে ও তাহাতে 
প্রভেদ এই যে, মিল্টন অজ্ঞাতসারে এই প্রমাদে পাঁড়য়াছিলেন ; আমাদের কবি জানিয়া 
শুনিয়া এ প্রমাদে পাঁড়য়াছেন। ইন্দ্রজতের অন্যায় হত্যা সাধনান্তে লক্ষমণের প্রতি 
রামের পশ্চাল্লীথত উীন্তটি শ্লেযোন্ত-প্রায় বোধ হয় £ 
“লভিনু সঈতায় আজ তব বাহুবলে 
হে বাহুবলেন্দ্র ! ধন্য বীরকুলে তাঁম 1” ইত্যাদি । 
লক্ষমণ কি বাহ,বলই প্রকাশ কাঁরয়া ইন্দ্রজতকে হত্যা করিয়াছিলেন ? ইহার 
তাব্যবাহত পষ্বে কাব, 
“_বাহারলা আশুগাতি দৌহে 
শাদ্দএলী অবর্তমানে? নাশি শিশু যথা 
ধনষাদ-_” ইত্যাদ । 
এই উন্তির দ্বারা রাক্ষসাঁদগের প্রতি ভান্ত প্রদর্শন করিয়াছেন । কাব্যের ম্ধণংশে 
কাবর মত স্পঙ্ট এবং আঁবসঘ্বাদত হওয়া উচিত ছিল । (২) কোন কোন স্থলে 
সরল এবং অসরল বর্ণনা একত্র মিশ্রিত হইয়াছে, যথা, ১ম সগ্গ ৩২৯--৩৪২ পধান্ত ; 
এবং সপ্তম সর্গ ১৫৮ ১৯১ পধীন্ত। প্রথমোন্ত চ্ছলে চিত্রাঙদা ও তাঁহার সহচরাী 
রাক্ষস সুশ্দরীগণের মত্ত কেশ-পাশ ও নিশ্বাস প্রলয় মেঘমালা ও প্রলয় ঝড়ের সাহত 
তুলনা এবং শ্ষোস্ত স্থলে রাবণের চ্তীসেনানীগণের দত্তের সাঁহত তোমর, ভোমর, 
শুল ইত্যাদর তুলনা এবং অঞ্চলের স'হত পতাকা ইত্যাদছর তুলনা হ্থারা উত্ত স্থল 
সকলের হোমরোপম মরলতা বিনষ্ট হইয়াছে । প্রকৃত সকঞ্পনা এবং মিথ্যা আড়দ্বরের 
পরস্পরের এ প্রকার সংামশ্রণ পাঁরত্যাগ করা উচিত। (৩) এক স্থানে বিপরীত 
ভাবোদ্দবপক আভপ্রায় সকলও মিশ্রিত হইয়াছে । ছিতায় সগের উপসংহারে কাধ, 


“স্তরুল সাললে 
পশিঃ কৌমহদনী পুনঃ অবগাহে দেহ 
রজোময়১--*, 








৯৩, 


ইত্যাদি বাক্য ঘারা শাস্তির সম্পর বণনা কারয়া হঠাৎ 
“আইল ধাইয়া পুনঃ রণক্ষেত্রে শিবা 
শধাহারী; পালে পালে গৃধিন শকুন ; 
পশা5।-+ 
এই বাঁভৎস বর্ণনা করিয়াছেন । ইহার ছারা বর্ণনার মাধূ্যয এককালে নষ্ট 
কুইয়াছে। তৃতীয় স্গে কাব পাঠকগণের ভন ও অন্চ্যযভাব উদ্দীপনার্থ লঙ্কাবাসনী 
বীর রমণীদিগের রণসঙ্জা ও যৎ্ধযাত্রা বর্ণনা কীরিয়াছেন, কিন্ত; পশ্চাদংবন্তী 
বর্ণনায় সে ভাবের ব্যাঘাত হইতেছে । 
“অন্তরাক্ষে সঙ্গে রঙ্গে চলে রাতিপাতি 
ধারয়া কুসুম ধনুঞ মুহুম্হ হান 
অব্যথ কুসুম শরে 1”? 
এই বর্ণনাতে সমহ্দায় বিষয়াট লঘু হইয়া পাঁড়য়াছে। পশ্চান্থত' কয়েকটি 
পধান্ত হাস্যকর । 


“অধরে ধার লো মধু, গরল লোচনে 
আমরা ; নাহ কি বল এ ভুজ মণালে ? 
নং ১ রু ্ 
দোঁখব যে রূপ দোখ সূপপনখা পিসী 

মা।তল, মদন-মদে প্ণবটী বনে” ) 


এরুপ ভাষা স্তীশোভন বটে, 'ীকন্তু ক্লোধন্জ্ীলত সমরোংসাহত কারাঙ্গনার 
ঘোগ্য নহে। বর্ণনার কোন কোন স্থল 'বর,দ্ধ ভাবের উদ্ৰীপন কারয়া দেয়। এই 
কাব্যে আত সাধ্ৰী রমণসও বিলাসিতার কলঙ্কে দাত হইয়াছে । এক স্থলে সীতা 
লঘদচিত্, আমোদাপ্রয় চপল বাঁলকার ন্যায় হারণশদিগের সাহত নতত্য কাঁরতেছেন, 
কোকিলের সাঁহত গীতালাপ করিতেছেন, এবং রাঁসক মধূমক্ষিকা ও ভ্রমরকে ননাতিনগ 
জামাই' বাঁলয়া সম্বোধন কাঁরতেছেন, এইরূপ বাঁ্ণত হইয়াছে । সধতার নম্রতা, 
অসাধারণ সতীত্ব এবং গম্ভীর প্রকৃতি ।বষয়ে আমাদগের যে চিরস্তন সংস্কার আছে, 
তাহার সহিত উপরোস্ত বর্ণনার এঁক্য হয় না। সত্য বটে, সংস্কৃত কাব্যে স্যামীর 
সম্মখে রমণীগণের নৃত্যগনতের প্রসঙ্গ আছে কিন্তু আমাদিগের কাব সীতার বে 
বর্ণনা কারয়াছেন তাহা কেবল চতুরা রাঁসকাঁদগের পক্ষে সম্ভব । অর্ধবাতুল 
রমণীরাই হরিণণর সঙ্গে নৃত্য কাঁরতে পারে । 


--চমকি রামা উঠিলা সত্বরেত_ 
গোঁপিনী কামিনী বথা বেণুর সুরবে! 


( ৫ম সর্গ ৩৮৭-৮৮ পং ) 
৪ 


এই চ্ছলে আবশদ্ধ কৃষপ্রেম অকস্মাৎ আসিয়া কাব-বাঁণত ন্কলত্ক দাদ্পত্য 
প্রেমের বিশুদ্ধতা এক কালে ধিনম্ট করিয়াছে । এটা অমাব্জনীয দোষ। নিশ্চই 
1ধল্টন কখনও এইর্‌প লাখতেন না। শেষ সগেঃ 
“বাজে ঢাক, বাজে ঢোল, কাড়া কড়কড়ে” 
( নবম সর্গ--২৯৫ পধাস্ত ) 


এই হাস্যকর পধীন্তঁটি আমাদের আঁত-প্রাচীন সাম্প্রদাঁয়ক এবং প্রাচীন পদাথের 
পক্ষপাতী ব্যশুদিগেরও প্রীতিপ্রদ হইবে না। এইরূপ বর্ণনা মহাকাব্যের 
অনুপযোগী | বিশেষত ষে প্রকার উন্নত ও মহদ্ভাবপৃণ* কাবতার সহিত সংযো গত 
হইয়াছে তাহাতে ইহা নিতান্ত অসংলগ্র হইয়াছে । এই প্রসঙ্গে হিন্দ;ভাব 
বিরুদ্ধ কতগহাল বর্ণনার উল্লেখ করা যাইতে পারে। মেঘনাদের অন্ত্যেষ্টিক্রিয়ার 
সঙ্জা প্রকৃত 'হন্দু ব্যবহার-সঙ্গত নহে । ইহাতে ইউরোপীয় সামারক সম্জা, বর্তমান 
বঙ্গীয় অস্তোষ্টক্রিয়ার স'জা এবং সহমরণ ক্রিয্ার সঙ্জা একন্র বামীশ্রত হইয্াছে। 


_ দ্বিতীয়ত, বর্ণনার আত-্দীঘতা। এই দোষের একটি মান দণ্টাম্ত আছে। 
নরক বর্ণনায় এই দোষাঁট উপলাক্ষত হয়। নরক রাজ্যে ভ্রমণ গ্রীস রোম ও 
ভারতববাঁয় প্রাচীন কবিদিগের একট 'প্রয় বণণনীয় বিষয় । আমাদগের কবির পক্ষেও 
তাহা অল্প প্রলোভনকর নহে । *কন্তু আমাদের বিবেচনার উহাকে তান আতারন্ত চ্ছান 
দান কাঁরয়াছেন। বর্ণনাটি কাব্যের পরিমাণাধক। বস্তুত মেঘনাদবধ কাব্যের 
অবয়বোচিত হয় নাই। 


তৃতীয়ত ন'।তগভ মহাবাক্যের অভাব । মেঘনাদ্ে এমন নীতগভ মহাবাক্য 
আল্প আছে যে, তাহা দেশীয় লোকদিগের দ্বারা সামান্য কথোপকথনে উদ্ধত হইয়া 
থাকে । এই বিষয়ে ভারতচন্দ্র আমাদের কাব অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ তর। 


ষে সকল দোষের কথা উল্লেখ করা শেল, তাহার সকলগ্যাল ঠক দোষ নাও 
হইতে পারে। যাহা হউক উল্লিখিত দোষ সত্বেও 'মেঘনাদবধ বাঙ্গালা ভাষায় 
সহ্বোধিকৃষ্ট কাব্য তাহাতে সন্দেহ নই । আঁধকন্তু দোষ ধাঁরলে “প্যারাডাইস লস্ট, 
কাবোও তাহা অঞ্প নাই ।- ্ের্ডপ্মিথ _বলেনঃ “লেখকের গুণের আধিক্য শ্ছাক়ী, 
কীতি'র যেমন নিদানঃ দোষের অক্পতা সেইরুপ নহে। আমাদের অত্যৎকৃষ্ট গুদ্থ- 
সকলও দোষগুণ গুণ উভয়েরই আশ, তাহাতে যেমন বিলক্ষণ গুণ আছেঃ তেমনি বিলক্ষণ 
দৌষও আছে। “মেঘনাদবধ কাব্যে” নায়ক মেঘের আড়ালে দণ্ড! দন্ডায়মান থাঁকয়া ইচ্ছের 
সাঁহত যৃধ্ধের দ্ধের সময় যেমন বাঁর রস পরিপূর্ণ * হইতেন, কাব্টিও সেইরূপ স্থানে স্থানে 
বীররস পারপুপ" এবং সময়াস্তরে তিনি তাঁহার প্রমীলাকে জাগ্রত কারবার জন্য যেরূপ 
কোমল স্বর ধারণ করিতেন, কাব্যটিও স্থানে স্থানে সেইরংপ কোমল । পাঁচ বৎসর পর্থে 
বাঙ্গালা কাঁধিতা যেরপ অপংস্কৃত অবস্থায় ছল, তাহা দেখিয়া নে সময়ে কে বালিতে 


১৫ 








পারত বে এত অঙ্প কালের মধ্যে স্থল বিশেষে ভাবের উচ্চতার প্রায় হোমর়ের ইলিয়ড: 
ও 1মঞ্টনের প্যারাডাইস লম্টের ন্যায় এবং স্থল বিশেষে করুণ বসে বাল্মীকর 
রামায়ণের সমকল্ষ একখানি অগিন্রাক্ষর বাংলা কাব্য গ্রচারিত হইবে 2 ফলতঃ স্ময়ু 
মানুষের সৃষ্টিকর্তা নহে? ফিশ? মনুষ্যই সময়ের সৃষ্টকর্তা। কাল মানুষকে উচ্চ 
করিয়া' তুলে না। মনুষ্য কালকে উচ্চ কাঁরয়া তুলে । আমাদগ্গের কাব বঙ্গ ভাষাতে 
নূতন কবিতা রচনাপ্রণালী ও অনেক নতন শখ্দ ও নূতন গুয়োগ প্রবার্তত 
কাঁরয়াছেন, অথচ অতি অঙ্গ স্থলে তাহার কণ্ট-কা্গত্ব দোষ উপলাক্ষত হয়। তৃহাকে 
ষাঙ্গালা সাহিত্যের গেটে আখ্যা দেওয়া যাইতে পারে। গেটে যেমন অসম্পূর্ণ” জ্নন 
ভাষাকে সমৃদ্ধশালী কারয়া তুলয়াছলেন, লয়াছিলেন, ইনিও সেইরূপ বাঙ্গালা ভাষাকে 
সমষ্ধশালী করিয়াছেন । নেনাদের রচনাপ্রণালশ ণতলোত্তমা, অপেক্ষা উৎইদ 
ইহার ভাষা অপেক্ষাকৃত প্রাঞ্জল, মসৃণ, তরল ও শ্রুতি-সুখকর। ইহার সি 
অপেক্ষাকৃত সংপ্রশস্ত ও সুসংহত । আমরা যখনই ইহা পাঠ কার তখনই ইহা নূতন 
বোধ হয় । অসাধারণ কাঁবর রচনার প্রকৃত লক্ষণ এই যে, তাহা কখনই পুরাতন বা 
অরুচিকর হয় না। বহু শতাব্দী পরে যখন গ্রম্থকার এবং তাঁহার সমালোচক উভয়ই 
অন্তাহ্ত হইবেন, তখনও মন.ষ্যগণ অক্লাম্ত অন:রাগের সহত মেঘনাদ পাঠ কারবে। 
অসাধারণ প্রাতিভার 'ি রমণীয়--ক অক্ষয় প্রভাব। কত বংশপরম্পন্লা গত হইবে, 
তথাঁপ আমরা মেঘনাদবধ কাব্যের ষে সকল চ্ছল পাঠ কারয়া অশ্রুপাত কাঁরতেছি, 
লোকে সেই সকল স্থল পাঠ কাঁরয়া অশ্র-পাত কাঁরবে ; তুরীধ্বানর ন্যায় যে সকল, 
ভাব বীরভাব উদ্দীপন করিয়া আমাদগের হয় প্রোৎসাহত করিতেছে, তাহাদিসেরও 
কাঁরবে ; এবং যে সকল স্থান আমাদের অন্তঃকরণকে প্রীতি ও কোমলতায় বচ'লত 
কাঁরতেছে তাহাদিগকেও তাহা সেইরূপ কারবে। আমাদগের জাতীয় মানানক 
প্রকৃতি সংগঠন পক্ষে “মেঘনাদ বধ' যথেষ্ট সাহাষ্য কাঁরবে । শাসনকর্তা বা বারের 
ন্যায় কাধর জয় সাড়ম্বর নর বটে, কিন্তু তাহা স্াানিশ্য় ও সুদূরব্যাপ্ত। কাঁধর 
ভাবসকল গ্বজ্জাতির মনোহর বাত্তর উপাদান হয়, এবং জাতীয় শিক্ষা ও মহত্ব 
সাধনের পক্ষে প্রভূত সহকারতা করিয়া থাকে ।* 


*. এই সমালোচনা ৬রাজলারারণ বস; প্রণণত শবাবধ প্রবন্ধে র প্রথম খণ্ডে ১২৮৯ সালে (১৮৮২, 
খপ ) প্রকাশিত হয় । সমালেনাট 'মেঘনাদ বধ" প্রকাঁশত হবার অবাবাহত পরে কীবকে ইংরেজীতে 
লিখে পত্রাকারে পাঠান হয়। যখন মেঘনাদ বধ কাব্য প্রথন প্রকাঁশত হয় তখন এই প্রস্তাধাট [লাখত 
হয়েছিল। উহাতে যে মত প্রকাশিত হরেছে তার পরে অপ পরিমণে পারবাতিতি হয়েছিল। 
মধগ্মূতি (২য় সংদ্করণ, ৯৩৬৯), নগেন্্রনাথ সোম । পঃ ১৪৪। মধনদ্নাাঁত-তে নগেল্প্রনাথ সোম, 
৬রাজনারপণ বসুকে 'মেঘনাদ বধ'-এর প্রথম সমালোচক বলে উল্লেখ করেছেন ।-_ সম্পাদক । 


৯৬ 


দুই ঃ 


বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিতা' বিষক বন্ত-তায় মধুসংদন-লমালোচনায় রাজনারারণ 
বল 'লিখোঁছলেন £ 

এক্ষণে আমরা মাইকেল মধ্সদনের নিকট আগমন করিতেছি । খই 
বারেই ঠকাঠাঁক ! মাইকেল মধুলসদনের যেমন গোঁড়াও অনেক, তেমান শত: 
অনেক ।"ভাবের উচ্চতা, বর্ণনার সোন্দর্ধা, করুণ রসের উদ্দীপনা, তাঁহার এই সকল 
গুপ ধখন বিবেচনা করা যায়, তখন তাঁহাকে বঙ্গভাষার লব্বপ্রধান কধি বাঁলয়া রোধ 
হুয়, িম্তু খন তাঁহার দোষ 1বষেচনা করা যায়, তখন তাঁহাকে এঁ উচ্চ আসন দিতে 

মন সঙ্কুচিত হয়। জাতাঁয় ভাব বোধ হয় মাইকেল মধ্সদ্রনেতে যেমন অঞ্প 
পারলক্ষিত হয়, অন্য কোন বাঙালী কবিতে সেইরূপ প হয় না। তিনি তাঁহার 
কধিতাকে 'হন্দু পাঁরচ্ছদ দিয়াছেন বটে, কিন্তু সেই : পারিহদের নিয় হইতে কোট 
পেস্টালুন দেখা দেয় । আধণ্যকুল-সং্ধয রামচন্দ্র প্রীতি অনুরাগ প্রকাশ না কাঁরয়া 
রাক্ষসাঁদগের প্রীত অনুরাগ ও পক্ষপাত প্রকাশ করা? 'নিকুদ্ভিলা বজ্ঞাগারে হিন্দু 
জাতির শ্রদ্ধাস্পদ বীর লক্ষমণকে নিতান্ত কাপুরুষের ন্যায় আচরণ করানো, খর ও 
দুষণের মৃত্যু ভবতারণ রামচন্দ্রের হাতে হইলেও তাহাদিগকে প্রেতপুরে স্থাপন, 
বিজাতীয় ভাবের অনেক দণ্টান্তের মধ্যে এই তিনটির এখানে ডীল্লাখিত হইতেছে | 

বাঙ্গালা কবিদিগের মধ্যে কবিকগুকণ যেমন জাতীয় ভাবাপন্ব তেমন অন্য কোন 
কাব নহেন। মাইকেল মধুসদূনের রচনাতে প্রাঞ্জলতার অত্যন্ত অভাব । কির 
রচনাতে প্রাঞ্জলতা না থাকিলে তাহা মধুর ও মনোহর হয় না। সকল শ্রেষ্ঠতম 
কবির রচনা অত্যন্ত প্রাঞ্জল, যথা হোমর ও বাজ্মধাক | শ্রেষ্ঠতম কাবাদগের মধ্যে 
গিজ্টনের রচনা তত প্রাঞ্জল নহে ; 'কিশু: তাঁহার অন্যানা গুণ যেরূপ আহে তাহাতে 
মাইকেল কখনও তাঁহার সমতুল্য হইতে পারেন না। 'মিজ্টনে যেরূপ ভাবের গভনব্রতা, 
শন্দ 'বন্যাসের রাজগাম্ভী'য এবং রচনার জমজমাট: দষ্ট হয়, মাইকেলের কাঁবতাতে 
ততটা দব্ট হয় না। কিন্তু মিল্টনের প্রাঞ্জলজতার অভাব মাইকেলে বিলক্ষণই দ্ট 
হয়। “যাদঃপাঁতি রোধ যথা চলোম্ম আঘাতে,” “নাদিল দম্ভোলি কড়: কড় রষে* 
ইত্যাদ ?বকট প্রয়োগ দ্বারা মাইকেল মধ্সঙ্গনের কাব্য পারপুণ রাহয়াছে। 
এতদ্াতীত রসভঙ্গ দোষ যেঘনাদবধ কাব্যের চ্ছানে স্থানে দ্ট হয়। গম্ভীর বিষয় 
বর্ণনা কালে মাইকেল মধ্স্রন 'খেদাইন" 'নাদিলা' ইত্যাদি শঙ্দ ব্যবহার কাযা 
থাকেন । ইহাতে হাসোর উদ্রেক হয়। দশরথের প্রেতাত্মা রামচন্দ্রকে সম্বোধন 
কারযার সয়য় তান 'রামভদ্র' শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন, ইহাতে এ প্রকার ভাষেরই 
উদ্রেক হয়। ছিত়ীয় সর্গের শেষে ঝড় থামিবার পর শাত্ির অবস্থার বণণনার মধ্যে 
গৃধিন৭, শকুনি ও পিলাচের পালে পালে আগমনের কথা উল্লিখিত হইয়াছে । ইহাতে 
যীভৎন রলের প্রব'নার ছারা শ্াস্তরসের ভঙ্গ কয়া হইল। কফিল আই সকল প্রধং 


১৭ 





ম্যংসমন-ং 


বহুবিধ দোষ সত্বেও কে না ম্মীকার করিবে ফে। মাইকেল মধুলদন একজন অসাধারণ 
কাব? মেঘনাদবধ ব্যতীত বারাঙগনা, চতুদর্শপদশ কবিতা গ্রভীতি তাঁহার গন্য সকল 
কাঁহতা্ তাঁহার অসধারণ প্রাতিভার পরিচয় প্রদান কারতেছে। তান বাঙ্গালা 
ভাষার সবশ্রেষ্ঠ করি না হউন, 'তিনি একজন অসাধারণ কাব; তাহার আর সপ্দেহ 
নাই। ধখন মাইকেল মধুলদনের কবিতা প্রথন্ন প্রকাশিত হয়, তখন তাঁহার সম্ 
আঁমদ্রাকষর ছন্দ ও তাঁহার উদ্ভাবনণ শাস্তর অন্যান্য প্রাণে নিতান্ত মুগ্ধ হইয়া আমি 
তাঁহার অত্যন্ত পক্ষপাতী হইয়াছিলাম। কিন্ত; এক্ষণে নয-প্রেমের মুখ্খতা কাঁময়াছেঃ 
এক্ষণে তাহার ঘোষ সকল স্পন্টরূপে অনুভব কারতে সমর্থ হইয়াছি।* কয়েকবৎসর 
হইল অমৃতবাজার পান্তিকায় 'ছুছুদ্দরীবধ কাব্য” নামে মাইকেল মধুসংদনের রচনার 
একট হাস্যকর জনুকরণ প্রকাশিত হয় । আমি ইংরেজীতে হোমর প্রভাতি কাঁবর 
হাস্যকর অনুকরণ পাঠ কাঁরয়াছি, কিম; এই হাস্যকর অন:করণাঁট তদপেক্ষা উৎকৃষ্ট । 
অনেকে এরূপ মনে করেনঃ যে ব্যন্তি এইরূপ হাস্যকর অনুকরণ রচনা করেন, তান 
কাঁবর অমধণাদ্বা করেন। বাস্তাষক তাহা নহে । শুনিতে পাই কাঁবিশ্রেষ্ঠ মাইকেল 
মধুসূদন ডীল্লাখত হাস্যকর অনুকরণে বিরন্ত না হইয়া তাহা পাঠ করিয়া তাহার 
প্রশংসা করিয়াছিলেন ।*** 

তিন £ 

মেপ্নাদবধ সম্বন্ধে রাজনারায়ণ তাঁর “আত্মচীরতে” পরবতাঁ কালে যা লিখোছলেন 
তার প্রাসাঙ্গক অংশ £ 

“আমি যোঁদন কাঁলকাতায় তাঁহার সহত প্রথম সাক্ষাৎ কার সোঁদন দোখলাম 
তান মেঘনাদবধ কাব্োর প্রুফ দেখিতেছেন। দোঁখতে দোৌখতে বলিলেন, 5 
0881 22] 11115 ৮৮11] 501619 178106 116 11010101121+ ১ আমি বাঁললাম, “তাহাতে 
জার সন্দেহ নাই 1৮" মধ্র আত্শ্লাঘা কিছু আধক পরিমাণে ছিল । তিনি আমাকে 
বাঁজলেন যে, “ভাঁবহ্বংশীয় 'হন্দুরা বাঁলবে যে, নারায়ণ কাঁলষুগে অবতাণ হইয়া 
মধুমদন দত্ত নাম গ্রহণ করিয়াছলেন এবং শ্বেতত্বীপে গিয়া ষবনী বিবাহ কারয়া- 
ছিলেন । তাহার পরে অনেক কথা হইল। আমু এই দীর্ঘ কথোপকথন সময়ে 





হরির সম পা 


ইংরেজের মত হইলেও তোমার হদয়টা সম্পূর্ণরূপে 'হন্দ।” তান বাললেন। “তুমি 
ডিক আন্দাজ কারয়াছ ; আমি ছন্দ ; কিন্তু একটা টা সমাজ ধোঁয়া না থাঁকলে কিলে চলে 
না। এইজন্য খীষ্টীয় সমাজ ঘেশীবয়া আছি, । বিশেষতঃ যখন খইস্টাঁয় ধন্দম 
অবলম্বন কাঁরয়াছি তখন এ সমাজ ঘেশবয়া থাকা কতবব্য ।৮--মধ্র ঘাহা দোষ 
থানুক না কেন, কন্ত; ছাদ একেবারে প্রেম ও স্নৈহে পাঁরপর্ণ ছিল । 

7৯ এই ব্তা কারবার সময় আম অবগ অবগত হইলাম যে, আঁম উপরে যাহা বাঁলয়াঁছ, তঙ্জন্য মাইকেছা 


মধৃস-নের পক্ষ এবং বিপক্ষ উভয় পক্ষীয় লোকেরা আমার প্রত বিস্ক পা ইহাতে কেবল 
এইমাহ প্রমানিত হইতেছে বে, আম বাছা বাজয়াছ তাহা থিক মাঁলযাছ।' -_লৈখক 


৯৮ 


গঘ্েঘলাদবপ্র ক্রাব্া সমালোচলা 
পণ্ডিত রামগতি স্যায়রত ( ১৮৩১-১৪) 


মেঘনাদঘধের প্রতিপাদ্য নামের ত্বারাই প্রকাশিত হইয়াছে । এই ফাব্য 
বীররসাশ্রিত এবং ইহা নয় সর্গে বভন্ত । গ্রন্থকার বারধাহূর পতন হইতে গ্স্থারস্ড 
করিয়াও উপাখ্যানের সম্পূর্ণতা সম্পাদনার্থ প্রসঙ্গক্রমে রামায়ণের বহু অংশ ইহাতে 
সান্যোশত করিয়াছেন । বাঁণত িষয়গীল যে সময়ই বাজ্সশীক হইতে গ্রহণ 
করিয়াছেন তাহাও নহে? কাঁবতাজননীর অসাধারণ কল্পনা শান্ত বলে কাব, কত কত 
নূতন বিষয়েরও সৃষ্টি করিরাছেন। মেঘনাদবধ বিষয়ে বাকপ্রয়োগ করা বড় সহজ 
কথা নহে। বাঙ্গালা বিনোদশীদগের এক্ষণে দুইটি বিশেষ দল হইয়াছে--একদলের 
লোকে মেঘনাদের আঁত-প্রশংসাকারী,-_-ইংরেজীতে কৃতাধদাগণ এই দলে আঁধক। 
ইহাদের মধ্যে অনেকে এরূপ আছেন যে, তাঁহারা মাইকেলের লেখা “ম' বলিলেই 
ঘুসগ উচাইয়া আসেন, “্দ* পর্যযত্ত বলিবার অপেক্ষা রাখেন না। আর একদল না 
বুঝিয়াও অনর্থক নিন্দা করেন । আমরা এই দুই দলের নাম গোঁড়া” ও পনম্দক' 
রাথলাম _ আমরা স্বয়ং কপাটি খেলার ঘোলযাঁড়ের ন্যায় উভয় দলেই থাকিষ। 
সুতরাং দুই দলের িিকটই আমাদের অপরাধ মাত্জণনগয় হইবে। 

মেঘনাদবধ মাইকেল সাগরের সর্বোৎকৃষ্ট রত । ইহাতে কাব কাঁবদ্, পাশ্ডিত্য, 
সহৃদ়তা ও কল্পনাশান্তর একশেষ প্রদর্শন করিয়াছেন । আমরা যে কবির তিলোভমা 
পাঠ কারতে বিরন্ত হইয়াঁছলাম, সেই কবির সেই ছন্দোগ্রথত মেঘনাদই যে কত 
আনন্দের সাহত পাঠ কাঁরয়াছি, তাহা বলিতে পারি না। সেতুদ্বারা বম্ধ মহাসমনু 
দর্শনে রাবণের উন্ত, পূত্রশোকাতুরা চিন্রাঙ্গদার রাবণ-সমঈীপে খেদ, ইন্দ্রজিতের 
রণসঙ্জা, পাতি দর্শনার্থ মেঘনাদ-প্রিয় প্রমশীলার বহিগমন, অশোক বনে সরমার 
'নিকট সাঁতার পর্ব পাঁরচয় দান, শ্রীরামের ষমপুরণী দর্শন প্রভৃতি বর্ণনাগুলি পাঠ 
করলে মনোমধ্যে দঃখ, শোক, উৎসাহ, 'বিশ্ময় প্রভৃতি ভাবের কিরূপ আবভণব হয়, 
তাহা বর্ণনশয় নহে। বাঙ্গালা বীর রসাপ্রত কাব্যের উঁচতরপ লম্ভাবোবরহ এই 
এক মেঘনাদবধ দ্বারা অনেকাংশে পৃরিত হইয়াছে । তাঁষ্ভ্ অন্যান্য গনেক কৰি 
পৃথিবীর বস্তুর বর্ণনা করিয়াই ক্ষান্ত হন ইনি সেইরূপ হন নাই। ইনি 
কম্পনাদেবগর অক্রান্ত পক্ষের উপর আরোহন কারয়া স্বর্গ, মর্তঃ পাতাল-- কোথাও 
বিচরণ কারিতে টি করেন নাই। ইনি এই কাব্যের আব্ুস্বরূপ রর্সাঁটকে যেরূপ, 
ধীরপরুষ কাঁরয়াছেন তাহার পরিচ্ছদ রুনাটিকেও সেইরপ ওজন্বিনী কবিরা 


চে 


দিয়াছেন । এই সকল গণগ্াম থাকায় মেঘনাদবধ। একটি উৎকৃষ্ট কাষামঘো গণ্য 
হইয়াছে । একজন কৃতাধদ্য করি মেঘনাঘবধের টীকা কাঁরয়াছেন এবং আর একজন 
ইহার একখানি নমালোচনা পূভ্তকাকারে প্রকাশ করিয়াছেন। তাঁন্ভন্ন লংবাদপন্তে 
ইহার গুণবোধ ব্যাখ্যা লইয়া ষে কত বাদানুবাদ হইয়া গিয়াছে, ইহার ইয়ত্তা নাই। 
টহা কাব ও কাব্যের পক্ষে সামানা গোঁরবের কথা নহে । 


মেঘনাদ এইরূপ গৃণশালী ও সৌভাগ্যসম্পন্ন হইলেও নিদেষ নহে । তিলোতমা- 
সম্ভষের কবিতায় দূরাম্যয় ও ব্যাকরণ-দোষ ঘত দোঁখতৈ পাওয়া গিল্নাছে। ইহাতে 
তত দেখা যায়না সত্য বটে, কিন্তু দানিল;, চেতনিলা, আস্থীরলা প্রভাতি 
চক্ষুঃশুলগ্বরূপ নৃতন ক্রিয়াপদের কিছমান্ত ন্যনতা নাই। তাহা ছাড়া, পদ্বরদরদ- 
নাম্সত', মরি কিবা” হায়রে যেমাতি' ইত্যাদি কতকগুলি কথার এত শ্রাদ্ধ হইয়াছে 
সেগ্াঁল দখলে হাস্য সম্বরণ কাঁরতে পারা যায় না। উপমা, রূপক, উতপ্রেক্ষা, 
নিদর্শনা গ্রভীঘি অনেক অল্কার অনেক হ্থলে উৎকৃষ্টরূপে সম্বন্ধ হইয়াছে সত্য, কিন্তু 
এমত অনেক স্থছুলও আছে, সেখানে সেই সেই অলগ্কারগর্ীল আঁতকন্টে বুঝিয়া লইতে 
হয়। ২1৩ কথার দ্বারা উৎকৃষ্ট কাঁবরা যে সকল অলগ্কার 'নাম্মত করিয়া থাকেন, 
সেঘনাদে সেগাঁল প্রস্তুত কারতে কখন কখন দুই তিন পগুণন্তও লাগয়াছে ॥ 
মাইকেলের আর একটি দোষ এই, তান বোধ হয় আঁভধান দোঁথয়া অগ্রচাঁলত কঠিন 
শন্ব বাহর কারয়া প্রয়োগ কারয়াছেনঃ এইজন্য তাঁহার রচনাও দদ্বোধ্য হইয়াছে । 
উৎকৃষ্ট কাঁধর রনায় যেরূপ কোমল ৪ সব্বদা-প্রচলিত শব্দের প্রয়োগ দ্বারা প্রাঞ্জলতাঃ 
মনোহারিতা, চিত্তার্ষকতা ও মধুরতা জাম্ময়া থাকে, ইহাতে তাহার কিছুই 
হয় নাই। 


এই স্থলে আর একটি বিষয়ের বিচার করা আবশ্যক হইতেছে । কেহ কেহ কহেন 
যে, 'মেঘনাদবধ যে এত উৎকৃষ্ট হইয়াছে আমন্াক্ষর ছন্দই তাহার প্রধান কারণ 
?মন্নাক্ষর ছন্দে দুই পঙক্তিতেই সমুদয় ভাব শেষ করিতে হয়, সুতরাং ঝীররসের 
আনুরংপ ওজাস্বিনী রচনা ইহাতে স্থান পায় না এাঁদকে আমন্রাক্ষরে ভাবগ্রকাশার্থ 
ঘতদ্‌ূর ইচ্ছা, ততদ্‌র যাওয়া যাইতে পারে, সূতরাং আয়তনের স্বজপতাবশতঃ ক্ষোভ 
পাইতে হয় না।'--ইতাদি। একথা আমরা সম্পূর্ণরূপে অস্বীকার কার না, 'কিচ্তু 
ইহাও যাঁল ঘে, যখন কাশশরাম, কৃঙ্িবাস, ভারতচন্দ্ু, রঙ্গলাল, ঈশ্বর গ:গ্ত প্রভাতি 
কাঁধিগণ মিন্াক্ষরতা রক্ষা কারয়াও বীররস বর্ণনে অসমর্থ হন নাই, তথন হীনও চেষ্টা 
কাঁরলে যে অসমর্থ হইতেন, তাহা বোধ হয় না। আমাদের বোধ হয়, ইনি একি 
নৃতনরূপ কাণ্ড করিয়া, “উৎপস্যতেহাস্ত মম কোহাঁপ হারার কালোহায়ং 


রর যাক ভা 7১, ছিলেন, দেব 
ইংরেজণর অনংকরগাঁ্িয় আমাদের কৃতখিদা দরীমঙ্টনের ছর্পের তু, 






প্রবার্থিত হইল দোয়া আহনাদে এ প্রণালীর গোঁড়া হইয়া পড়িয়াছেন। বস্তু 
কাঁব যতই গর্ব করুন, এবং কৃতাবদযদল মতই তাঁহার সমর্থন করুন, অসগ্ষুচিত ননে 
বলিতে হইলে আমরা অবশাই বালব যে, অমিরচ্ষ্দ আমাদের অথবা একটি বিশেষ 
দল ভিন্ন দেশের কাহারও 'প্রয় হয় নাই। আমরা মেধনাদবধের যে "ওরপ মা্তকণ্টে 


প্রশংসা কীরলাম, তাহা ছন্দের গুণে নহে, কাবতের গণে । ওরংপ অদাধারণ কবিদের 
প্রশংসা না কয়া কে থাঁকতে পারে 2%% 


* পণ্ডিত রামগাঁত ন্যাযররের “বাঙ্গালা ভাষা ও সাঁহত্য বিষয়ক প্রস্তাব" নামক গ্রন্থ থেকে পলমদুত। 
এই গ্রচ্থাঁট মধঃসুদনের জশীবতাবন্থায় ১৮৭৩ খণীস্টান্দে প্রকাশিত হয়। অনভান্ত নুতন ছন্দ, ঘঃরোজ্বর, 
নন্তন ধরনের ক্রিয়াপদ, ব্যাফরণদোষ প্রভৃতির জন্য প্রথমে পাণ্ড্রত বামগাঁত ন্যায়রগ্ধ অধনস-দন-কাব্যের 
প্রশংসা করতে পাবেন নি। প্রবড়ী কালে মধহসুদনের কাব্যপ্রাতভা সম্পকে তাঁর মত পাঁরবাতিতি হয় 
ঘার পিস বর্তমান রচনাটিতে স্প্ট। এই রচনায় মধুসই্নের লাহতা-কী্ত' সম্পর্কে আবাদ 
মতামত সে যুগের পাণ্ডিতমপ্ডলীর আঁতমতের প্রতিপীঁধস্থানীয় বলা চলে ।--সম্পাদক । 


২৯ 


মপুসুদন দত্ত 
বন্ধিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় (১৮৩৮-৯৪) 


| ১৮৭১ খনস্টাব্দ 0810015. [০৬1৪৬ পনের ১০৪ লংখ্যার প্রকাশিত বাঁদকমচন্দ্র লিখিত 8008৪1 
[16081015 নামক প্রবন্ধের প্রাসঙ্গিক অংশের বঙ্গানূবাদ। এই অনুবাদকর্মীট কবেছেন শ্রীমন্মথনাথ 
ঘোষ। ১৩২৩ ও ১৩২৪ সালেব “সাহত্য" পন্রিকাষ এই অন.বট ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত হর এবং 
১৩৩৫ বঙ্গাব্দে ইহা গ্রন্থবদ্ধ হয ।- সম্পাদক । ] 

গ্দ্থকারগণের মধ্যে অতঃপর মাইকেল মধ্সদন দত্তের কথাই প্রথম বিবেচ্য । 
[তান বিস্তর কাঁবতা ও নাটকের প্রণেতা । বোধ হয়” আর কোন লেখকের দোষগ*্ণ 
সম্বন্ধে এত মতভেদ দন্ট হয় না। কোন কোন ভাবাবহবল সমালোচক ভাঁহাকে 
কাঁলদাসের সাহতু তুলনটর বুলয়া 1ববেচ্না করেনঃ আবার কেহ কে তাঁহাকে আও 
নিকৃষ্ট লেখক বাঁলযা তাহার প্রত অবজ্ঞা প্রদর্শন করেন ॥ আমরা উতত দই শ্রেণীর 
সমালোচকগণের মধ্যে কোন শ্রেণীর সমালোচকের সাহত এক মত হইতে পারি না। 
তাহার রচনায় বাশস্ট গুণ আছে, স্বীকার কার ; কত্ত; তাহা বালয়া আমরা মহা; 


জা): স্স্পসি ক 


কাঁবাদগের মধ্যে তাঁহাকে আসন প্রদ্দান কাঁরতে প্রস্তুত নাহ। বাঙ্গান্লা ভাবায় 
কতগুলি নূতন পাঁরবন্ত'ন ও আমিন্রাক্ষর ছন্দ প্রবন্তনের জন্য তাহাকে অনেক কটু 
সমালোচনা সহ্য করিতে হইয়াছে , 'কন্ত? বাঙ্গাল! মাহত্ো তাঁহার ন্যাধ্য স্থান বোধ 
হয় সকলের উপরে । | 
তাঁহার কাব্যগ্রশ্থ “মেঘনাদ বধ, ণতলোত্বমাসম্ভব, “বপরাঙনা+, এবং ব্রজাঙ্গনা? | 
প্রথমোস্ত দুইখানি যেই শ্রেণীর বাবা তাহা যরোপে “এাঁপক' নামে এবং ভারতবষে 
“মহাকাব্য নামে আভাহত হইয়া থাকে । দ*ইখানই আমন্রাক্ষর ছন্দ রাঁচত ; 'কিস্তু, 
মেঘনাদ বধই দন্ত সাহেবের সধ্বাপেক্ষা শ্রেন্ঠ গ্রদ্থ । যে রামায়ণ হইতে ভারতীয় 
/ হু কাঁব রসস্ঞয় করিয়া কৃতী হইয়াছেন, গ্রশ্থের [বষয়াট সেই রামায়ণ হইতে 
গৃহণত-_রাবণের সাঁহত রামের যে যন্দধ হয় তাহাতে রাবণের পুত্রদগের মধ্যে 
সব্বশ্রেষ্ঠ কার ও যোদ্ধা মেঘনাদ রামান্ধজ লক্ষণ কত্ততক ।নহত হন। আখ্যান 
বস্তুটি এই । কত্ত দত্ত সাহেব বাল্মসাঁকর নকট গজ্পাঁট অপেক্ষা অন্যান্য বিষয়ে 
বেশী খণী আছেন । তথাপি ক্যব্যথান-প্রারণ্ল হইতে শ্রেষ পর্যত্ত তাঁহার নজস্য । 
দৃশ্যাবলা, পাত্র-পাতীগণের চারন্্রশচন্্, ঘটনা-সংস্থাপন এবং অবান্তর কষদ্দ্ ঘটনাগযীল 
প্রনেক অংশে দত্ত সাহেবের নিজস্ব সষ্টি। উহাদের উদ্ভাবনে ও কম পাদণাতিতে দত্ত 
সাহেব উচ্চ অঙ্গের কলা-কুশলতা প্রদাশত কাঁরয়াছেন। আমাদের যেটুকু স্থান আছে 
তাহাতে গবস্তারতভাবে কাবাথাঁন সমালোচনা করা অসম্ভব । পদতরাং আমরা কাবর 
কলাকুশলতার বথাযোগ্য বণনা কাঁরতে বা পাঠকগণকে তাহার পাঁরচয় প্রদান কাঁরতে 
অক্ষম । কেবল বাজ্মীক নহে, হোমর ও মজ্টনের নিকটও তান অনেক বেশী 


,ই২ 


ধাণী। কিন্তু; যে সকল ভাব 'তাঁন উত্ত কাঁবগণের নিকট সংগ্রহ করিয়াছেন, তাহা 
পরিপাক করিয়া তিনি নিজস্ব করিয়া লইয়াছেন, এবং সমগ্রভাবে বিবেচনা কারুলে, 
এই কাব্যগ্রদ্থখানি আধাঁনক বাংলা সাহত্যের মধ সর্বাপেক্ষা মূল্যবান গ্রদ্থ, 
সন্দেহ নাই । পান্র-পান্রীগণের কলপনা আত সংপাঁরস্ফুট,। এবং পাঠকের চিত্ব- 
মহগ্ধকর । ঘটনা পরম্পরা যাদও অনেক স্থলে আতলো কিক, তথাপি আত-নপুণ ও 
সহজভাবে সমাধিষ্ট হইয়াছে । রুপকাদি অলঙ্কারগ্পি কোথাও মধুর, কোথাও 
করুণ, কোথাও বা রুদ্র রসাশ্রত। কল্পনার ক্রীড়া অনুক্ষণ পাঁরবর্তনশগল ॥ ভাষা 
অতান্ত কাবত্সম্পন্ন এবং শব্দচয়ন এরূপ সন্দর ষেঃ পারস্ফুট ভাবগলর সঙ্গে লঙ্গে 
তদনকুল অন্যান্য ভাবও অনুরণিত হইতে থাকে । কবিতার চরণগুল প্রচালিত 
সংস্কৃত প্রথা অনুসারে সকল স্থানে দুইটি পঙট্ক্তীতে সমাপ্ত হয় নাই বটে কিন্তু 
[মিল্টনের কাঁবতার ন্যায় যাত ও 'বরামের স্থানগ্াল 'ভলন্ন ভিন্ন স্থানে সান্নাবন্ট হওয়ায় 
আমাদের মতে পদগৃণল অতি সুলালত ও সুখশ্রাব্য হইয়াছে এবং আবেগময় ভাব- 
প্রকাশের আঁধকতর উপযোগন হইয়াছে । 

কিন্তু দত্ত সাহেবের রচনা একেবারে নিদ্দোষ নহে । উহাতে বিশ্রামের অভাব 
পাঁরলক্ষিত হয় । যেখানে ফুৎকার অনাবশাক, সেখানে প্রবল ঝাঁটকা ভশষণ নিনাদে 
গন্জন করে । যেখানে কোন প্রয়োজন নাই? সেই স্থানে মেঘাড়ম্বর ও অজস্র পরিপাতের 
বন্যা সাষ্ট দেখতে পাওয়া যায় । সমুদ্র অকারণ ক্রোধে স্ফীত হইয়া ভয়ঙ্কর আকার 
ধারণ করে, এবং সকলের অনর্থক 'বরান্তুর উৎপাদ্দন করে। দত্ত সাহেষের নায় মাঙ্জত- 
রূচ ও প্রতিভাবান লেখকের এর্‌প বাগাড়ম্যর শোভা পায় না। একই রূপক ও শব্দ 
ঘটার বারংবার পুনরাবভিও তাঁহার একট্ট প্রধান দোন্) এবং পানকের পক্ষে বড়ই 
[বরাকুজনক ॥। অপরের ভাব আত্মসাৎ করা দোষাটিও যে একেবারে নাই, তাহা বলা 
যায় না। হোমর ও ভাঁঙ্জি হইতে স্থানে স্থানে চুর আছেঃ এবং মিজ্টন ও কালিদাস 
হইতেও এইর/প চুরি লাঁক্ষত হয়। 

তাহার পর ব্যাকরণের নর্ধযাদাও সক। চ্থানে রক্ষিত হয় নাই। ইংরেজী পদ্ধাতর 
অনুকরণে '্ততিলা+, ঞ্বাঁনলা” শনরধ্ধোষলা* প্রভৃতি ক্রিয়াপদের ঘন ঘন প্রয়োগেও 
আমাদের ঘোরতর আপাঁন্ত আছে । আমরা “মেঘনাদব্ধ' হইতে কোন অংশ উদ্ধৃত 
কাঁরলাম না, কারণ ক্ষুদ্র ক্ষদ্র অংশ প.থকভাবে দেখল কাব্যখানর দোষগুণ সম)ক- 
রূপে উপলাব্ধ হইবে না, স্মগ্র কাবাখানি স-ন্দর, কিন্ত; যেমন একখানি ইন্টক দোখয়া 
অট্টালকার ধারণ হয় না, সেইরূপ. এক _একাট ক্ষুদ্র অংশ পাঠ ছারা কাবাখানর, 
সৌন্দর্য চার করা অসম্ভব । 

দত্ত সাহেবের অপর গ্রন্ছাবলগর মধো তিলোত্তমাসম্ভব সম্বণপ্রথমে 'লাখত । ইহাও 
মৈঘনাদবধ কাবোর ন্যায় পক বা মহাকাব্য হইলেও, উহা অপেক্ষা অনেক নিকৃষ্ট । 
[বিষয়াট িলোত্তদ'2 জন্ম । িলোন্মা রদ্ধার সু্দরতম সূম্টি। আর্য দেবতাগণকে 
সূন্দ ও উপসংন্দ নামক দুই প্রবল পরাক্ান্ত অস;র ভ্রাতা স্ব হইতে বিতাড়িত 
করায় উত্ত শ্রাতৃদ্বয়ের মধ্যে বিরোধ ঘটাইয়ার জন্যই তিলোত্বমার লৃষ্টি। 


৮৬০. 


তিলোত্মার পর আমরা সানন্দে 'ষারাঙ্গনা' নামক আর একখানি কাব্যের বিষয় 
উল্লেখ কারব। কাব্য বিয়া পাঁরগাঁণত হইবার স্পর্ধা না থাকিলেও, এই কাব্যখানি 
গতলোত্তমা” অপেক্ষা আধকতর পাঁরপক্কতার পারচায়ক । কাতিপয় বারাঙগনার স্বামীর 
প্রতি পদ্যে 'লাখত পন্লের আকারে ইহা পর্যায়ক্রমে রচিত। 'মেঘনাদবধে'র পরেই 
ইহা রচিত হয়, এবং ইহাতেও 'মেঘনাদবধে'র ন্যায় সুন্দর রূপকাদি অলঙ্কার, ভাষার 
চমৎকা'রত্ব, পদের লালত্য ও শ্রতিমধুরতা আছে । ব্রজাঙ্গনা' একখানি ক্ষুদ্র অসমাপ্ত 
কাব্য । ইহা মিন্রাক্ষর ছন্দে রচিত। ইহাতে রাধার বরহবেদন্া বণত আছে। এ 
গবষয়ে পূষ্বেে এত কাঁবতা রাঁচিত হইয়াছে ফেঃ নতনত্ব সষ্টি একপ্রকার অসম্ভব 
কিন্তু দত্ত সাহেব ইহাতেও অনেক নূতন ও সমন্দর ভাব সান্বিষ্ট করিয়াছেন এবং 
আমন্রাক্ষরের ন্যায় 'মন্ত্রাক্ষর ছদ্দেও অনুরূপ সাফল্য অজন কারয়াছেন। বস্তুতঃ 
তাঁহার মিন্ত্রাক্ষর ছন্দের রচনা বাংলা ভাষায় সবোৎকৃষ্ট । তাঁহার সন্টেগীলর আমরা 
1বশেষ প্রশংসা কাঁর নাঃ কিন্তু সেগালও অগ্রাসদ্ধতর গ্রন্থকারের যশোলাভের কারণ 
হইতে পারত, তাদ্বষয়ে সন্দেহ নাই । সনেটগ্ঁল য়ুরোপে রাঁচিত হয়। একটি 
ভাসে'লে লাখত হয় । কতগএল দান্তে, আচার্য গোজ্ডস্টুকার, টেনিসন, ভিহ্রর হ্‌গো, 
ও ইতালকে সম্বোধন কাঁরয়া 'লাখিত। ইহা হইতেই বুঝা যাইবে যে, সনেটগদাল 
বহু ভিন্ন ভিন্ন বষয়ে প্রক্ষিপ্তভাবে রাঁচত। 

নাট্যকার রূপে দত্ত সাহেব তেমন কৃতিত্ব লাভ করিতে পারেন নাই । তাঁহার লাঁখত 
নাট্যগ্রন্থ শম্মহ্ঠাও পদ্মাবতী” ও কিষণকূমারী”। প্রথমোন্ত নাটকখানি জন- 
সাধারণের বিশেষ প্রশংসা লাভ কাঁরয়াছে। আমাদের বিবেচনায় উহার মধ্যে 
কোনখাঁনই তার্দশ উৎকৃষ্ট নহে। এ পরধ্য্যস্ত কোন বাঙ্গালী লেখক নাটক প্রণয়নে 
যথাথ* ক্ষমতা দেখাইতে পারেন নাই । এমনকি আমাদের সব্বেণতকৃষ্ট নাটাকার বাবু 
দীনবন্ধু মিশ্রও মনষ্যহদয়ের উচ্চতর ভাবগু'ল 'চান্রত কারতে গিয়া একেবারে 
অকৃতকাষণ হইয়াছেন। দন্ত সাহেব ঘখনই নাটক 'লাঁখতে বসেন, তখনই তাহার 
আঁবসংবাদিত কবি-প্রাতভা তাঁহাকে পারত্যাগ করে॥। তাহার হহসনগুলি কিন্তু 
ভাল। তন্বধ্যে একখান “একেই ক বলে স্ভ্যতা £" বাঙ্গালা ভাষায় আঁ্তীয় গ্রন্থ ॥ 
এই ক্ষ গ্রম্থখা ন দনজগুণ প্রাচুর্যয ব্যতীত অন্য কারণেও সমালোচনার যোগ্য । 

আজি কাল বাঙ্গালা মদদ্রাষন্ত্র বহু পুস্তক প্রসব করতেছে বে, কিন্তু তম্মধো 
আধকাংশই কোন খ্যাতনামা লেখকের অন্বকরণ মান । বিদ্যাসাগর, টেকচাঁদ ঠাকুর, 
হুতোম, দীনবন্ধু এবং দুগ্গেশনান্দিনী প্রণেতার অনুকারী অনেক হইয়াছে । কিন্তু 
বোধ হয় “একেই কি বলে স্ভ্যতা'র অনুকরণে যত পুস্তক রচিত হইয়াছে; তত আর 
কোন গ্রন্থের আদশে" রাঁচত হয় নাই । উত্ত গ্রন্থখাণন একটি বিশেষ আভপ্রায়ে 'লিখত 
প্রহসন। ইহার প্রধান উদ্দেশাঃ আতরিস্ত মদ্যপান ও তদানদ্ষঙগক দোষগল ব্যঙ্গ 
সহকারে প্রকটিত করা । বটতলার ছাপাখানা ও পুস্তকের দোকানগ্ীলতে মদ্যপানের 
দোষ সম্পর্কে এক আনা বাদুই আনা মূল্যের ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র পুস্তকের রশাতিমত বন্যা 
উপাস্থৃত হইয়াছে । একটু বৃহৎ আকারের প্রহসনও বিস্তর প্রকাশিত হইয়াছে । তশ্মধ্যে 


৪ 


“বুঝলে কিনা” নামক গ্রদ্থখানি জনসাধারণ কতু“ক যথেন্ট আদৃত হইয়াছে, এবং 
অনেকবার ভদ্রলোকের বাটঈতে আভনগত হইয়াছে । উত্ত সমহদয় গ্রন্থই “একেই কি 
বলে সভ্যতা'র নকল মান্। সতরাং এই ক্ষু্রু গ্রন্থথানি কেধল বাঙ্গালা ভাষায় 
গলখিত সবোৎকৃস্ট দ.ইখাঁন প্রহপনের অন্যতম বালয়াই নহেঃ উহার অনুকরণে এত- 
গাল পুস্তক রচিত হইয়াছে বাঁলয়াও, উহার গৌরব ব্‌দ্ধি হইয়াছে । 
এই প্রশংসনীয় পস্তকখানর অংশ বিশেষ ইংরাজণীতে অনুবাদ কাঁরয়া উদ্ধৃত 
কাঁরলে ইহার পৌন্দ্ধ্য সম্যকরূপে হদয়ঙগম হইবে না। কারণ, ইংরেজী শন্দসঞ্কুল 
উদ্ভট ভাষা এধং তক" সভা'দিতে ব্যবহৃত কীত্রম বাগাড়ম্বরেই ইহার অর্ধেক রস নিহিত 
আছে। নর্তকী ও সরাপানের আমোদে মন্ত “বান তরাঁঙ্গন* নামক এক তকর্সিভার 
গৃহে ইহার প্রধান দশ্য স্থাপিত। ইহাতে ষেরণে চান আত্কত হইয়াছে, তাহা অতাঁব 
ঘ.ণাহ্হ। প্রধান কথা এই যে? আ্কত চাঁরন্রগুঁলি সত্যর অনুরূপ কিনা । বাঙ্গালার 
লব্জার কথা হইলেও, আমাঁদগকে স্বীকার কাঁরতে হইবে ফে, চিন্্রগণল বাস্তবানুরূপ। 
সরাপানে উত্তোজত যে সমাজ-সংস্কারকের চেষ্টা ইংরেজ -বচন-সম্বালত দীর্ঘ বন্তুতা- 
মাব্রেই পর্যযবাঁসত হয়, তহিাদিগকে যুরোপণশয়গণ প্রায়ই যথাথ সভ্য ও শিক্ষিত ব্যক্তির 
মধ্যে গণা বলিয়া (বিবেচনা করেন, 'কিম্তু তাহা করা উচিত নহে । সূরাপান, নিয় শ্রেণণর 
1ফাঁরঙ্গীর বেশভূষা পাবুধান ও বর্বরোচিত ইংরেজী-ভাষার ব্যবহার যাঁহারা সভ্যতার 
চহ্ম বাঁলয়া 1াববেচনা করেন, ইশহারাই যে সে সকল অদ্ধাশক্ষিত বাবুদের প্রাতানধি 
»্বরূপঃ তাহা অস্বীকার কারবার উপায় নাই । ইহারাই দলে দলে সরকারী আফস- 
সমূহে বিচরণ করেন, এবং উচ্চ কম্মচা পীদিগকে চাকরীর আবেদন দ্বারা উদ্ধান্ত কাঁরয়া 
থাকেন, সম্ধ্যাকালে কলিকাতার রাজপথসগ্হে জনতা-বাদ্ধ করেন, মদ্যের বিপণীগুলি 
শোষণ করেন । এবং যখন টাউনহলে বাবু কেশবচন্দ্র সেন বন্তুতা করেন, তখন 
তাঁহার শ্রোতমণ্ডলীর আঁধকাংশ আসন আধকৃত করেন ॥ যথাথ শিক্ষালাভ তাঁহাদের 
[কিছুমান হয় নাই। ইহারা কোন ইংরেজ স্কুলে কয়েক বংসর মান্র ধৎসামানা 
ইংরেজী শিক্ষা করেন এবং হানাবস্থা হইলে অন্টাদশবর বয়ঃক্রমকালে উমেপারী আরম্ভ 
করেন । ধনবান হইলে ইশ্হারা অসত্কোোচে উত্ত বয়সেই গাহতি আমোদ প্রমোদে ব্যাপতে 
হন। এই শ্রেণীর লোকে দেশ প্লাঁবত হইয়াছে, এবং দত্ত সাহেবের "চন্ত্াট বাস্তবানুরূপ 
বটে, কিস্তু যথাথ" শিক্ষাপ্রাপ্ত ব্যান্তগণের মাহত ইস্হাদের একশ্রেণীভূন্ত করা উচিত নহে 
স-তাঁহাদের সংখ্যা (ইংরেজী শিক্ষার সম্বন্ধে যাহাই বলা হউক না কেন) তুলনায় 
তাঁত অল্প |+ 
7 ৯::010008 ৬1০ ব্রৈমাদিকে লেখকদের নাম মাদ্ুত হত না বলে উল্ত প্রবন্ধের লেখক হিসেবে 
বাঙকমচন্দ্রের নাম ছিল না। বহু বৎসর পরে ১৮৮১) 'কাঁলকাতা রিভ্যু' পত্রের প্রকাশকগণ “52)8০/00$ 
£00 08100/06 7২6৮1০৮ না দিয়ে এ পান্ুকার পুরাতন ফাইল থেকে নিবাচিত কতকগাল উৎকৃষ্ট 
প্রবন্ধের পুনমরুদ্রণের আয়োজন করেন। সেই সময় পরানো কাগজপত্র ঘেটে তাঁরা ষে 'অনন্ঠানপর্ন' 
(স9505005$ ) প্রকাশ করেন তার থেকে উন্ত প্রবন্ধের লেখক হিসেবে ব'জকমচদ্দর নাম পাওয়া যায়। 


বন্দর্শন' প্রকাশের কয়েক মাস পর্বে বাঁকমচন্দের প্রীতভা খন তুলস্পশণ সে সময় এই প্রবন্ধ রাঁচত 
হয় । এই তথ্াগলির উৎস মন্মথনাথ ঘোষ অনূদিত 'বাঙ্গালা সাহত্য'-এর জ্ঞাপন অংশ ।- সম্পাদক । 


ছে 


ঘেঘলাদবপর কাব্য ভূমিকা 


হেমচজ্দ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৩৮-১৯০৩) 


মেঘনাদবধ কাব্য-রচয়িতা মাইকেল মধুসূদন দত্তের আজ কি আনন্দ ! এবং কোন 
সহাদয় ব্যন্তি তাঁহার সেই আনন্দে আনন্দিত না হইবেন 2 আমিব্রচ্ছন্দে কাব্য রচন। 
করিয়া কেহ এত অল্পকালের মধ্যে এই পয়ারপ্লাবিত দেশে এরূপ যশোলাভ কাঁরবেন, 
একথা কাহার মনে ছিল ? কিন্তু বোধ হয়, এক্ষণে সকলে স্বীকার কাঁরবেন ষে, মাইকেল 
মধুসূদনের নাম সেই দুলভ বশঃপ্রভায় বঙ্গমণ্ডলণতে প্রদণপ্ত হইয়াছে । 

ইহার কারণ কি? বাগদেবীর বীণাযন্তে নূতন ধন ঝালয়া ক লোকে ইহার 
এত আদর করেনঃ না সুমধুর কাঁবতা রসপানে মত্ত হইয়া ছন্দাছন্দের বিচার করেন 
না। এ কথা মীমাংসা কাঁদুবার পব্বে কাঁবতা ি এবং কেনই বা কাব্যপাঠে লোকের 
মনোরঞ্জন হয়, ইহা স্থির করা আবশ্যক । 

যে প্রণালীতেই পদ্য রচনা হউক, কবিতার প্রকৃত লক্ষণাক্রান্ত না হইলে কোন 
গ্রশ্থই কাব্যের শ্রেণীতে পাঁরগাণত অথবা লোকের মনোরম হয় না। ফলতঃ ছন্দ ও 
পদ কবিতার পরিচ্ছদ ও অলঙ্কার স্বরূপ? কারণ গদ্য রচনার গ্থানে স্থানেও সম্পর্ণ 
কাঁবতালক্ষণ দৃষ্ট এবং কা'বতা রসাস্বাদনের সন্যক সুখ অনম্ভূত হয় । ইহার দণ্টান্ত- 
স্ছল কাদদ্বরী । স.তরাং আখাঁলত পদাঁবাঁশষ্ট বালয়াই উপ্পাঁস্থুত কাবাখানর এত 
গোরব ও সমাদর হওয়া সম্ভাঁবত নহে! ইহার অনা কোন কারণ আছে। সে 
কারণ ক ? 

ভন্ন 1ভন্ন প্রকার রসের উদ্দীপন করাই কাব্য রচনার মুখ্য উদ্দেশা ;--ভর়, রোধ, 
আহনাদঃ করুণা, খেদ+ ভাঙ্ত, সাহস, শান্ত প্রীত ভাবের উদ্রেক এবং উৎকর্ষণ করাই 
কাঁবাদগের চেষ্টা । ষে গ্রন্থ এই সকল, ?কম্বা ইহার মধ্যে কোন ?বশেষ রসে পাঁরপৃণ 
থাকে? তাহাকেই কাব্য কহে এবং তাহাতে কাঁবতারপ পঈীয্ষ পান কাঁরয়াই লোকের 
চিতাকষ'ণ ও মনোরঞ্জন হয় । বত্তমান গ্রন্থখানিতে সেই সংধার প্রাচুর্য থাকাতেই 
এত প্রাতান্ঠত হইয়াছে । এই গ্রন্থধা?নতে গ্রন্থকন্ত্ত যে অসামান্য কাবত্বশান্তর 
পাঁরচয় 'দয়াছেন, তদ্দ্টে বস্ময়াপন্ন ও চমৎকৃত হইতে হয়_সমস্ত (বিবেচনা করিয়া 
দেখলে বঙ্গভাষায় ইহার তুলা তীয় কাব্য দোৌখতে পাওয়া যায় না। কীর্ত (কত্ত)- 
বাস ও কাশীদাস সনকালত রামায়ণ ও মহাভারতের অনুবাদ ছাড়া একত্রে এত রসের 
সমাবেশ অন্য কোন বাংলা পুস্তকেই নাই । ইত্যগ্রে যত কিছ: প্যস্তক প্রচারত 
হইয়]ছেঃ তৎসমধ্দায়ই করুণা কিম্বা আঁদরসে পারপূর্ণ--বাঁর অথবা রৌদ্র রসের 
লেশমাত্রও পাওয়া ল:কাঠন। কিন্তু ?ন1বন্টচিত্তে যান মেঘনাদের শঙ্খধবাঁন শ্রবণ 
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কারয়াছেন, তানিই বুঝিয়াছেন যে, বাংলা ভাষার কতদর শান্ত এবং মাইকেল মধুলদেন 
দত কি অদ্ভুত ক্ষমতাসম্পন্ন কাঁব। 

ইন্দ্রাজত বধ এবং লক্ষমণের শাক্তশেল উপাখ্যান বারম্বার পাঠ ও শ্রবণ না করিয়াছেন, 
বোধ কার হিন্দ, সন্তানের মধ্যে এমত কেহই নাই । কিন্তু আদম মনস্তকণ্ঠে কাহিতে পার 
বে, অভিনবকায়া সেই উপাখ্যানাটিকে এই গ্রন্থে পাঠ করিতে কারতে চমংকৃত ও 
রোমাণিত না হন, এ দেশে এমন হিন্দু সন্তানও কেহ নাই। 

সত্য বটে, কবিগুরু বাল্মণাকর পদাঁচহ্ন লক্ষ্য করিয়া নানা দেশণয় মহাকাবিদিগের 
কাব্যোদ্যান হইতে পৃজ্পচয়ন পর্ববক এই গ্রম্থখাঁন নবরাঁচত হইয়াছে, কিস্তু সেই 
সমস্ত কুৃসুমরাজিতে যে অপব্ধ মালা গ্রাথত হইয়াছে, তাহা বঙ্গবাসণরা ষত্ব সহকারে 
কণ্ঠে ধারণ কারবেন। 

যে গ্রন্থে স্বগণ্ মতি পাতাল, 'ন্রিভূবনের রমণীয় এবং ভয়াবহ প্রাণ। এবং পদাথ- 
সমূহ একান্ত করিয়া পাঠকের দশ'নোন্দ্রুয় লক্ষ্য চিত্রফলকেন ন্যায় চিত্রিত হইয়াছে-- 
যে গ্রশ্থ পাঠ কাঁরতে কাঁরতে ভূতকাল, বর্তমান এবং অদ.শ্য 1বদ্যমানের ন্যায় জ্ঞান হয়, 
-যাহাতে দেব, দানব, মানবমণ্ডলণর বীর্ধাশালী, প্রতাপশাল), সোন্দ্যযশালী জীব- 
গণ্রে অদ্ভতে কাষযকলাপ দর্শনে মোহিত এবং রোমান্িত হইতে হয়»-যে গ্রম্থপাঠ 
কাঁরতে কাঁরতে কখন বা বস্ময়, কখনও বা ক্ে'ধ এবং কখন বা করূণ রসে আর্র হইতে 
হয়, এবং বান্পাকুল লোচনে যে গ্রন্থের পান সমাপ্ত কারতে হয়, তাহা ষে 
বঙ্গবাসীরা চিরকাল বক্ষঃস্থলে ধারণ কারবেন, ইহার 'বাচ্রতা কি! 

অতুযন্তি জ্ঞানে এ কথায় যাঁদ কাহার অনাস্থা, হতশ্রদ্ধা হয, তবে তান অন:গ্রহ 
কাঁরয়া একবার গ্রম্থথাঁন আদ্যোপান্ত প্াযালোচনা কাঁরবেন ; তখন বাকিতে 
পারবেন, মাইকেল সধুসূদরনেৰ কি কুহকিনী শান্ত,--তাহার কাবোদ্যানে কম্পনা- 
দেবীর কিরূপ লীলাতরঙ্গ , কখন ?তান ধারে ধারে বদ্ধ ব্রাঙ্মণ বাজ্মশীকির পদতল 
হইতে প.ম্প হরণ কাঁরতেছেন এবং কথন বা নবাঁনক্জ সজন কাঁরয়া আঁভনব 
কুসূমাবলগ বিস্তৃত কারতেছেন।॥ ইন্দ্রজিঙ-জায়া প্রমীলার লঙ্কা এুবেশঃ শ্রীরামচন্দ্রের 
যমপুরণ দর্শন, পণবটী স্মরণ কাঁরয়া সরমার নিকট সীতার আক্ষেপ, লক্ষমণের 
শান্তশেল, এবং প্রমীলার সহমরণ করপ আশ্চষণ্য কতই চমৎকার, বণনা করা 
দুঃসাধ্য । আমরা এতাঁদন কাঁবকুলের চক্রবন্তর জাব্ষা ভারতচন্দ্রকে মালাচম্দনে 
পৃজা কাঁরয়া আসিয়াছ' কিন্তু বোধ হয়, এতদিন পবে বাজা কৃষ্ণচন্দ্রের প্রিয় কাঁবকে 
[সংহাসনচ্যুত হইতে হইল । এই কথায় পাঠক মহাশয়েরা মনে করিবেন না যে, 
আমি ভারতচন্দরে কাঁবত্বশীন্ত অস্বীকার কারতোছ । তান যে প্রকৃত কাঁব ছিলেন, 
তৎপক্ষে কিছুমাব্র সংশয় নাই । কিন্তু কাঁবাঁদগের মধ্যেও প্রধান অপ্রধান আছেন। 
কেহ বা ভাবের চমৎকারিত্বে লোকের চিত্ত হরণ করেন। ভারতচন্দ্র যে শেষোস্ত 
কাঁধাদগের অগ্রগণ্য, তৎসম্পক ছিরুন্ত করিবার কাহার সাধ্য নাই। পরিপাটি 
সব্যাঙ্গস্‌ম্দর শব্দীবন্যাস কাঁরয়া কর্ণকুহরে অমৃতবষণ কারবার দক্ষতা তান 
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যেরপ দেখাইয়া গিল্লাছেনঃ বঙ্গ কাবুলের মধ্যে তেমন আর কেহই পারেন নাই 
এবং সেই গুণেই 'ব্দ্যাসুন্দর এতাঁদন সজীব রহিয়াছে । কিন্তু গুণীগণ যে সমগ্ত 
গ-ণকে কবিকৌলন্যের শ্রেষ্ঠ লক্ষণ গণনা করেন, ভারতচন্দ্ের সে সকল গুণ আত 
সামান্যই ছিল । 'বদ্যাসূন্দর এবং অন্বদামঙ্গল ভারতচন্দ্র-রচিত সব্বোৎকৃণ্ট কাবা । 
শকম্তু যাহাতে অন্তপ্দাহ হয়, হৃংকম্প হয় শরীর রোমাণ্চিত হয়, বাহোশ্দুয় স্তব্ধ 
হয়, তাদশ ভাব তাহাতে কই? কন্পনারূপ সমুদ্রের উচ্ছ্বাসত তরঙ্গবেগ কই, 
িদ.ৎছটাকৃতি িশ্বোন্জবল বণণ্ছটা কোথায় ? তার কবিতাস্তরোতঃ কুঞ্জবন-নধ্যস্থিত 
অপ্রশস্ত, মদগতি প্রধাহের ন্যায়। বেগ নাই গভীরতা নাই, তরঙ্গগঞ্জন নাই ; 
ম.দুস্বরে ধীরে ধীরে গমন করিতেছে অথচ নয়ন ও শ্রবণ তৃপ্তিকর । 

মালিনণর প্রাত বিদ্যার লাঞ্চনা উীন্ত, বকুলাবহারী সুন্দর দর্শনে নাগরায় 
কামিনীগণের রসালাপ, বিদ্যাসুন্দরের প্রথম মিলন, কোটালের প্রাত মালনার 
ভর্ধসনার ন্যায় সরল সকোমল বাকালহরী মেঘনাদবধে নাই ; কিন্তু উহার শর 
প্রাতঘাতে দুন্দ2ীভনিনাদ এবং ঘনঘটা গঙ্জনের গম্ভীর প্রাতধ্বান শ্রবণগোচর হয়। 
বোধ হয়, এ কথায় পাক মহাশয়াঁদগের মধো অনেকে বিরন্ত হইবেন এবং আমাকে 
মাইকেল মধুস্‌দনের স্তাবক জ্ঞান কারবেন। তাঁহাদগের ক্রোধ শান্তর নিমিত্ত আমার 
এই মাত্র বন্তব্য যে, পৃয্বেঁ আমারও তাঁহাঁদগের ন্যায় সংস্কার ছিল যে, মেদনাদবধের 
শখ্ব-[বন্যাস আতশয় কুটিল ও কদর্যা, এবং সে কথা ব্যস্ত কারতেও পৃষ্বে আমমক্ষান্ত 
হই নাই ; কত্ত এই গ্রন্থথান বারম্বার আলোচনা কারয়া আমার সেই সংস্কার দুর 
হইয়াছে এবং সম্পৃণ" প্রতীতি জান্ময়।ছে যে, বিদ্যাসুন্দরের শব্দাবলীতে মেঘনাদবধ 
রাঁচিত হইলে আঁতশয় জঘন্য হইত । মদঙ্গ ও তবলার রাজ্যে নটগাদগেরই নত্য হয়। 
ণকম্ত রণতরঙ্গীবলাস) প্রমত্ত ষোধগণের উৎসাহ বর্ধন জন্য তুরী, ভের এবং দন্দ:ভর 
ধান আবশাক ; --ধন,স্টগকারের সঙ্গে শতৎখনাদ ব্যাতিরেকে লশ্রাব্য হয় না। পাঠক 
মহাশয়েরা ইহাতে মনে কারবেন না যে, মাইকেলের রচনাকে আমি নদ্দোষ ব্যাখ্যা 
কারতেছি। তাঁহার রচনার কতগুলি দোষ আছে, 'িকম্তু সে দোষ শব্দের অশ্রাব্যতা 
বা কর্কশতাজানত দোষ নহে । বাক্যের জটিলতা দোষই তাঁহার রচনার প্রধান দোষ ; 
অর্থাৎ যে বাকোর সাঁহত যাহার অন্বয়-_ (বশেষ্য, বিশেষণ, সংজ্ঞা সব্বনাম এবং কর্তা 
ক্রিয়া সম্বন্ধ--তৎপরস্পরের মধ্যে বিস্তর ব্যবধান, সুতরাং অনেক স্থলে অস্পন্টার্থ দোষ 
জন্মিয়াছে”_অনেক পরিশ্রম না করিলে ভাবার্থ উপলব্ধ হয় না। 

দ্বিতীয়তঃ,-_তান উপধূপাঁর রাশ রা€শ উপমা একান্রত কাঁরয়া স্তুপাকার কাঁরয়া 
থাকেন, এবং সব্বত্রে উপমাপীল উপামিত বিষয়ের উপযোগী হয় না। 

তৃতীয় দোষ, প্রথা বহিভূঁতি নিয়মে 'ক্রিয়াপদ ি-্পাদন ও ব্যবহ্র করা ; ষথা, 
দতুতিলা, শান্তিলা, ধ্ৰনিলা, মম্মণরছে, দন্ছয়া, সুবর্ণ ইত্যাদি। 

চতুর্থতঃ, রাম ঘাঁত সংস্থাপনের দোষে চ্ছানে স্থানে শ্রাতদূস্ট হইয়াছে । 
থা)" 
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“কাঁদেন রাঘব-বাঙ্ছা আঁধার কুটীরে 

নীরবে 1--? 

“নাচছে নর্তকীবন্দ? গাইছে সুতানে 

গায়ক ১৮ 

দহেনকালে হন্‌ সহ উত্তীরলা দুতী 

ঘশাবরে 1 

“রক্ষোবধ্‌ মাগে রণ? দেহ রণ তারে 

বখরেশ্দ্র !-” 

“দেবদত অগ্মপঞ্জ শোভে পিঞ্োপাঁর 

রঞ্জিত নয়নরাগে, কুসৃম অঞ্জাল_- 

আবৃত *-” ইতা?দ 

এই সকল স্থলে গগারক” পশাঁবরে" বীরেন্দ্র “আব-ত' শব্দের পর বাক্য সমাপ্ত 
হওয়ায় পদাবলণর স্রোতোভঙ্গ হেতু শ্রবণকঠোর হইয়াছে । 

এ সমস্ত দোষ না থাকলে মেঘনাদবধ গ্রম্থথান সব্বণল্গরসুম্দর হইত | কিন্তু 
এইরুপ দোষাশ্রত হইয়াও কাব্যখানি এত উৎকৃষ্ট হইয়াদছ যে? বঙ্গভাষায় ইহার তুল্য 
'দ্বতীয় কাব্য দ.স্টগোচর হয় না। 

ফলতঃ “গাঁথব নূতন মালা""" 
--*্রচ মধূচক্র* গোৌড়জন যাহে 
আনন্দে কারবে পান সুধা নিরবাধ 

বালয়া গ্রশ্থকার যে সদ” ডীন্ত কাঁরয়াছলেন, তাহার সম্পূর্ণ সফলতা হইয়াছে 
এবং এই “নতন মালা” চিরকালের জন্য তাঁহার কণ্ঠদেশে শোভা সম্পাদন কারিবে, 


ইহার আর সন্দেহ নাই । 


অতঃপর ছন্দপ্রণালী সম্বন্ধে গটিকতক কথা বলা আবশাক । 
ভাষার প্রকীত অনুসারে পদ্য-রচনা "ভিন্ন ভিন্ন গ্রণালীতে হইয়া থাকে । সং্কৃত ভাষায় 
হুস্ব-দীঘণ বর্ণ এবং ইংরেজী ভাষায় লঘএ-গনর উচ্চারণ আশ্রয় কাঁরয়া পদ্য রচিত হয় ; 
কিন্তু; বাংলা ভাষার প্রকতি সের,প নয় । ইহাতে যাঁদও হৃস্য দীর্ঘ বর্ণ ব্যবহার কারবার 
[নিয়ম প্রচলিত আছে সতা, 'কন্তু উচ্চারণ কালে তাহার্ন ভেদাভেদ থাকে না। সুতরাং 
সং্কৃত এবং ইংরেজন ভাবার প্রথাননসারে বর্দ ভাষায় পদ্য রচনা কারবার 'নিয়ম প্রচলিত 
নাই । তাহার প্রণালী স্বতন্ত্র অথাৎ শান্তা গণনা কাঁরয়া তৃতীয়, চতুর্থ, ষষ্ঠ 
অঞ্টম, একাদশ, দ্বাদশ এবং চতুর্দশ অক্ষরের পর [বরাম-াঁতি থাকে এবং আবাতির 
সময় সেই সেই স্কূন। ছন্দ অন:সারে শ্যাসপতন কাঁরতে হয়, এবং যে সকল চ্থানে 
শব্দের গল থাকে , আপাতত বোধ হয়? যেন শব্দের 'মলনই এ প্রণালীর প্রধান অঙ্গ 
গকন্তু ?কাণৎ অন;ধাবন কারলেই বুঝা যায় যে, শব্দের মল ইহার আনযাঙ্গক এবং 
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*বাস নিক্ষেপের নিরমই প্রধান কৌশল । এ বিষয়ের দষ্টাম্ত মিলিত শব্দপূর্ণ 
পদ্যাবলতেও পাওয়া যায় ) যথা,- 
--হেরিলাম সরোবরে 
কমালিন? বাম্ধয়াছে করী ।”--৯ 
আর ক কাঁদে, লো নাঁদ, তোর তারে বাঁস 
মথুরার তীরে বসে ব্রজের সুম্দর”--২ই 
“কি কাজ বাজায়ে বীণা ; 'ি কাজ জাগায়ে 
স.মধুর প্রাতধ্বান কাব্যের কাননে” 2৩ 
“শন গুণ: গুণ: ধান তোর এ কাননে 
মধুকর, এ পরাণ কাঁদে রে ধাদে 1৮--3 
"এস সাঁখ, তুম আম বাস এ ঠিবরলে 
দুজনের মনোজহালা জুড়াই দ'জনে ১--৫ 
ইত্যাদ 
মাইকেলের আমন্রাক্ষর ছম্দ রচনারও এই প্রণালী, অতএব আমিন্রচ্ছণ্দ বাঁলয়া 
কাহারও কাহারও তৎ-প্রণ'ত গ্রন্থের প্রাতি রাগের কারণ কি? এধং সেই বিষয় 
লইয়া এত বাগ: বিতপ্ডার আড়ম্বর কেন, ব.ঝতিে পারি না। তান ঠুকছ রচনা 
গবষয়ে নূতন প্রণালী অবলম্বন করেন নাই, প্রচলিত 'নয়মানুসারেই 'লাখয়াছেন ; 
কারণ, রাম, যাঁতি অনুসারে পদাবন্যাস করা তাঁহারও র$নার নিয়ম, কেবল এই মান্ত 
প্রভেদ যে, পয়ারাদ ছন্দে যেমন শব্দে মিল থাকে এবং পয়ার, ভিপদী, চতুষ্পদণী 
প্রভীতি যখন ষে ছন্দ আরম্ভ হয়, তাহার শেষ পর্যন্ত সমসংখ্যক মাত্রার পরে সবন্রেই 
একরপ নিয়ম-যাঁত গাুক, মাইকেলের আমন্রচ্ছন্দে তদ্রুপ না হইয়া সকল ছন্দ ভাঙ্গিয়া 
সকলের বিরাম-যাঁতির নিয়ম একক্রে নিহিত এবং গ্রাথত হইয়াছে এবং যাত চ্ছলে শব্দের 
[মিল নাই । সুতরাং কোন গঙ্যন্ততে পয়ার ছন্দের নিয়মে আট এবং চতুদশ মাত্রার 
পরে, কোনটিতে 'ত্রিপদা ছন্দের ন্যায় ছয় এবং আট এবং কখন বা এক পঙপক্ততেই দুই 
গূতন প্রকার ছন্দের যতি বভাগ নিয়ম গূহশত হইযাছে। শনয্োধৃত উদাহরণ দ.ছ্ে 
প্রীতপন্ন হইবে । যথা 
যথা যবে পরন্তপ পার্থ মহারখনী--১ 
যজ্ঞের তুরঙ্গ সঙ্গে আস উতারলা--২ 
নার দেশে ; দেধদত্ত শঙখনাদে রাাষ -৩ 
এণরঙ্গে বীরাঙ্গনা সাজল কৌতুকে»--৪ 
উালিত চারাদিকে দ.ন্দ:ভর ধব্নিঃ--৫ 
বাহারল বামাদল বীরমদে মাতি৮ ৬ 
উলাঙ্গয়া আসরাশ কাম্ম্ক টণ্কারিঃ ৭ 
আাস্ফালি ফলকপ-ঞজ ঝক ঝক ঝকি--৮ 
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কাণ্চন-কণ্টুক-বভা উজলিল পুরী !--৯ 
মন্দ্রায় হেষে অধ্ব, উদ্ধর্কর্ণে শুনি--১০ 
নপুরের ঝনঝনি, িথ্কিনবীর বে।লী--১১ 
ডমরুর রষে থা নাচে কাল ফণী--১২ 
বারী মাঝে নাদে গজ শ্রবণ বার” ১৩ 
গম্ভীর নির্ঘোষে যথা ঘোষে ঘনপাঁত--১৪ 
দরে !- রঙ্গে গারশঙ্গে, কাননে কন্দরে - ১৫ 
নিদ্রা ত্যাজ প্রাতিধবাঁন জাগলা অমাঁন--১৬ 
সহসা পারল দেশ ঘোর কোলাহলে,--১৭ 
উদ্ধৃত পদাবলী পাঠে বিদিত হইবে ষে, ১১৪১ ৫১ ৬১ ৭১[৮১] ৯১ ১০১ ১৯১ ১২, 
১৩১ ১৪১ ১৬, ১৭ পঙক্বর পরাবন্যাস পয়ারের ন্যায় এবং 'বরামচ্থল আট ও চতুদশ 
মাত্রার পর ২য় ও ৩য় পঙুধীন্ততে “আসি” উত্ারলা' “নারীদেশে, এবং রাষ শব্দের 
পর দশম অথবা চতুথ মাত্রার পর, এবং পঞ্চদশ পঙানততে “দরে” “শঙ্গেগ ও “কন্দরে” 
শব্দের পর বিশ্রাম -যাঁত স্থাপিত হইয়াছে। 
পাঠক মহাশয়েরা ইহা দ্বারাই মাইকেল-গ্রণণত আঁমন্রচ্ছন্দ রচনার স্থান বুিতে 
গারিবেন এবং এ সমস্ত বিরাম স্থলে বাস পতন করাই এই ছন্দ-আবাতি 
করার কোশল। 
প্রকারান্তরে আমিব্রচ্ছন্দ বিরাচত হইতে পারে কিনা, সে একাটি স্ব-তদ্দ্র কথা, কন্ত 
বঙ্গভাষার যেরূপ প্রকীতি এবং অদ্যাবাঁধ তাহাতে যে নিয়মে পদ্য রচনা হইয়া 
আঁসয়াছে তদ্দ্টে বোধ হয় যে, এই প্রণালণ আঁত সহজ ও শৃষ্ধ প্রণাল+, হস্য দীর্ঘ 
উচ্চারণ অননসারেও বঙ্গভাষার ছম্দ রচনা হইতে পারে এবং ভুবনচন্দ্র রায় চোধুরণ 
প্রণীত ছন্পকুস,ম গ্রম্থেও সেই শ্রণালণ অবলম্বন করা হইয়াছে ; কন্তু বোধ হয় যে, 
ঘতাদন সচরা১র কথোপকথনে আমাদের দেশে বণ অনুসারে হৃস্ব দীর্ঘ উচ্চারণের 
প্রথা প্রচালত না হয়, ততদিন সে প্রণালাতে পদ্য রচনা করা পণ্ডশ্রম মান্র-ইহা 
ছন্দকুসম পাঠ করিলে হাদয়ঙ্গম হইবে । পরম্তু ষাঁদ কখন বঙ্গভাষার প্রকাতির ততদত্র 
বেলক্ষণা ঘটে এবং লোকে সামানা কথে।পকথনে হস্বদশঘ* উচ্চারণের অনযর্তী হন, 
তবে সে প্রণালী যে উৎকৃষ্টতর এবং তাহাতেই পদ্য 'বরচিত হওয়া বাঞ্ছনীয়) তৎপক্ষেও 
“সংশয় নাই । 


| এই ভূমিকা লেখার তারিখ, ১৩ই আধ্বিন, বঙ্গাব্দ, ১২৭৪ (১৮৬৭ ) ] 


স্পা 


* হেমচদ্দ্র বক্ল্যাপাধায়ের লিখিত এবং পববতাঁকালে সংশোধিত এই ভুঁমিকাঁট মেঘনাদবধ 
কাবোর যষ্ত সংস্কঃ0 ১৮৬৯ খটীস্টাব্দে প্রকাশিত হয়োছল। ব্রজেন্দুনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও সজনপবাস্ত 
দাস সম্পাদিত এবং সাহত্য পরিষদূ-প্রকাশিত মধুসূদন গ্রম্থাবলণ থেকে পুনমশদুত ।--সম্পাদক। 
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বঙ্গলানিত্যে মপ্রুম্গুদল প্রতিভা 
শিবনাথ শাস্ত্রী (১৮৪৭-১৯১৯ ) 


বঙ্গসাহিত্যের আকাশে মধুসদন যখন উদিত হইলেন, তখনও ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের 
প্রতিভার স্নিগ্ধ জ্যোতি তাহা হইতে বিলযপ্ত হয় নাই। কোথায় আমরা গুপ্ত কবির 
ও দচত্তরঞ্জক ভাবসকলের মধ্যে দিমগ্ ছিলাম, আর কোথায় আমাদের চক্ষের 
গম্মূখে ধক ধক্‌ কাঁরয়া ক প্রচ্ড দীপ্ত উদিত হইল। বাংলা সাহত্যে সেই 
অপব প্রদোষকালের কথা আমরা কখনই বস্মৃত হইব না। সংস্কৃত কাব এক চ্ছানে 
বাঁলয়াছেন £ 
রা যাত্যেকতোস্তাীশখরং পাঁতরোবধানাং 
আবিদ্কতারুণ পুরঃসর একতোকঃ। 
একাঁদকে ওষাঁধপাঁতি চন্দ্র অস্ত যাইতেছেনঃ অপরাঁদকে অরুণকে অগ্রসর কারিয়া 
দিবাকর দেখা দিতেছেন । 
বঙ্গনাহত্যজগতে যেন সেই প্রকার দশা ঘাঁটল ! ঈশ্বরচন্দ্র প্রাতিভার কমননয় 
কামর মধ্যে মধুসংরনের প্রদীপ্ত রশ্মি আসিয়া পাঁড়ল। বঙ্গসাহত্যের পাঠকগণ 
আনন্দের নৃহিত এক নূতন জগতে প্রবেশ করিলেন । মধ্সদনের গ্রম্থাবলী যখন 
প্রকাশিত হইল; তখন বঙ্গসমাজে মহা আলোচনা উপাচ্ছিত হইল । বঙ্গীয় পাঠকগণ 
মধুস্রনের স্বপক্ষ ও বিপক্ষ দুই দলে বিভন্ত হইলেন । একদল 'প্রদানিয়া* “সান্তানিয়াঃ 
প্রভীতি পদকে বাঙ্গালা ভাবাম্ন ঘথেচ্ছাচার বাঁলয়া উপহাস ও বিদ্রুপ কারতে লাগলেন ; 
এবং মধুসদনের অনুসরণে কাব্য রচনা কাঁরয়া তাঁহাকে অপদস্থ করিবার চেষ্টা করিতে 
লাগিলেন । তাহার প্রমাণ স্বরূপ ছচ্ছুন্দরী বধ” কাব্যের উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
যাহারা ইহার 'িপ্ঠিং আভাস পাইতে চান, তাঁহারা পণশ্ডিতপ্রবর রামগতি ন্যায়রত্ব 
মহাশয়ের রাঁচত বাঙ্গালা সাহত্যের ইতিবৃত্তে উন্ত কাব্য হইতে উদ্ধৃতাংশ পাঠ কাঁয়া 
দেখবেন । এক পক্ষ একাদকে যেমন এরূপ বিরোধী, অপর পক্ষ অপর দিকে তেমন 
গোঁড়া । স্কুল ও কলেজের উচ্চশ্রেণীর অধিকাংশ বালক এই গোঁড়ার দলে প্রবেশ 
কাঁরল। নধ-্প্রণীত অমিত্রাক্ষর ছন্দ 'কিরুপে ছন্দ ও গাঁতির প্রাত দৃষ্টি রাখিয়া 
পাঁড়তে হইবে, তাহা সকলে বুঝিতে পারত না; দুই একজন অগ্রসর চালাক ছেলে 
মধূনূদনের নিজের মুখে শ্বানয়া আঁসয়াছে বাঁলয়া আমাদগকে পাঁড়য়া শনাইত। 
এক জন পাঁড়ত বিশজন শুনিত। আমরা এঁ চালাক ছেলোদগকে খুব বাহাদূর মনে 
করিতাম। এইরুপে ইংরাজ কবি কাউপার যেমন পোপ ও জ্রাইডেনের ছন্দ-নিগড়ে, 
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দঢবদ্ধ ইংরাজণ কাব্যে স্বাধীনতা ও ওজাঁস্বতা প্রাবষ্ট করিয়া নবজীবন আনয়ন পক্ষে 
উপায় স্বরূপ হইয়াছিলেন, তেমনি মধুসদনের অলোক প্রাতভা ভারতচন্দ্র ও গুপ্ত 
কাবর রচিত ছম্দ-নগড় হইতে বঙ্গীয় কাব্যকে উদ্ধার কাঁরয়া তাহাতে ওজস্বতা ঢালয়া 
নবজীবনের সণ্ার করিল ! মধুসদন প্রধানতঃ আমন্রাক্ষর ছন্দে নিজ প্রাতভাকে প্রকাশ 
করিয়াছেন বাঁলয়া এইরুপ মনে কারতে হইবে না থে 'িত্রাক্ষর ছন্দে তান কম নিপুণ 
1ছলেন। তাঁহার রচিত ব্রজাঙ্গনা কাব্য তাহার প্রনাণ। ইহাতে তিন 'মন্্রাক্ষরে 
সরল সমণ্ট কাঁবতাতে মধু ঢাঁলয়া রাঁখয়াছেন ।* 





* দ্ুষ্টবা ৪ শিব, এ শাস্তশ-_রামতন: লাহিড়শ ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ (১৯০৪) । নিউ এজ, দ্বিতর 
সংস্করণ, ১৯৫৭|প:ঃ ২০৪-২০৫ । রচনার শিরোনাম সম্পাদকের দেওয়া । - সম্পাদক । 


৩৩ 
মধদ্স,দন-৩ 


ঘণ্ুস্থুদন দন্ত 
রমেশচক্ঘ দত্ত (১৮৪৮-১৯০৯ ) 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত এবং বাংলা দেশে আঁবভূতি সকল কাঁবর যশ সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন 
হইয়া গেল একজন সত্যকারের মহান কাবির কাব্য স্াঁঘ্টতৈ। সেই মহান কব 
বাঁলতে আমরা অবশ্য মধুসহদ্ন দত্তকে বুঝ'ইতোঁছ। বাংলা সাহত্যের সম্পূর্ণ 
পারাধতে এমন কোন কাব্য নাই যা মেধনাদবধের সমহল্তির (9৯001110119 ) 
[নিকউবতর্ঁ হইবার যোগ্য-মহাকাব্যের মধ্যে এই কাব্যখানি সব্শ্রেষ্ঠ অবদান । 
সাহত্যে সমৃল্লীত সম্বন্ধে যাঁহাদের বোধ আছে, যাঁহারা তাহার মগগ্রহণে সমথ? 
তাঁহারা এই মহান গ্রন্থ পাঁড়য়া শ্রদ্ধা এবং বিস্ময়ের অনুভূতিতে জাগ্রত হইবেন 
যে ধরনের অনুভূতির সাহাযো খুব কম কবিই পাঠককে উদ্দীপ্ত করতে পারেন। 
এই দ়াঁচত্ত লেখককে অকপটে নিঃসান্দগ্ধভাবে তিনি খুবই উচ্চ প্রাতিভাসঙ্পন বাঁলয়া 

অণ্ভাহত কাঁরুবেন । ব্যাস, বাল্মশক, কালিদাস, হোমার, দাত, শেকসপায়র 

প্রভীতি সবেচ্চ এবং সবেণত্তম কাঁবদের পরব স্তরে তাঁহারা তাঁহার স্থান ।ন'দর্টি 
কাঁরবেন। 

মধুন্দনের সাঁঘ্টর সর্বাধক গণনীয় বৌশঘ্টা হইল ভাবটন্তার সমুন্নত 
এবং পঃরকলপনার এশ্বর্ধ। তাঁহার কল্পনাও এন্যমিয়” আড়গ্বরপর্ণে এবং বলা 
চলে প্রায় অফুরন্ত । কোম্লতায়, (বিধানে, চৈত্তকল্পের প্রাসযেও তলে, এবং, 
বর্ণনার বোগন্র্ে মধ্‌সংদনের হ্থান বাঙাল ক'বদের স্বগ্রে। দেঘনাদবধ ব্যভীত 
আমন্রচ্ছন্দে তান আরও দুইটি করব্য 'লাথয়াছলেন--যে ছন্দের তান £ছলেন 
আবত্কারক | ঠতিলোন্তমাসভব-এ দেবতা এবং অসরদের ঘধো যব বিবতি £ এই কাব্য 
পূবেশন্ত দেবতারা অপূর্বসূন্দরী একটি নারীর সাহায্যে অসরদের পরাজিত কাঁরয়া- 
[ছিলেন । সেই নারী দুই অসুর ভ্রাতার মধো ঘণা এবং ঈব? জাগ্রত করিয়াছল - 
যাহার পারণাঁত দুই অসুর ভ্রাতার মৃত্যুতে । প্রোঘকদের উদ্দেশে নয়জন নায়কার 
প্রসমন্টি বীরাঙ্গনা কাব্যের বিষয়বস্তু । আমাদের নদেশত মেঘনাদবধ-এর 
কাব্যপোম্দষের সমপযণায়ভুস্ক না হইলেও এই দুইখানি কাব্যও প্রায় সমান 
সৌন্দর্যম্ডিত । মধুসূদনের শাঁমন্ঠা, পদ্মাবতী, কষ্চকুমারী নাটকগ্এলও কোন 
কোন অংশে গভীর অনুভুতপ,্ণ এবং বঙ্গভাষার মধ্যে শ্রেষ্ঠ স্থানের আঁধকারী। 

আসন্রচ্ছন্দ প্রবতর্নে মধুসব্নের দঢচিত্ততাকে মনস্বী রমেশচন্দ্র দত্ত অভিনন্দিত 
করিয়াছিলেন এইভাবে £ 
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গবরোধাী শাবরের তীব্র আক্রমণ এবং ব্ঙ্গের মধ্যে মধূসদন আব্চালত 'ছিলেন। 
তাঁর এই দটিত্ততার মধ্যে প্রাতিভার যে মহত্ব, লক্ষ্যের যে পমুল্লাতি এবং এষণার 
অনমনীয় শোধ" প্রকাশ পাইয়াছল তাহা পূর্বে কখনও দেখা যায় নাই। মহত্তর 
প্রয়াস এবং উচ্চতর লক্ষ্য অর্নের দ্বারা নি ইহা প্রমাণ কাঁরতে দঢ়সঙ্কজপ হইলেন 
যে, তাঁনিই সঠিক পথের 'নর্দেশ দয়াছেন, বৃহত্তর 1বরোধা পক্ষ ভ্রান্ত পথে চালিত। 
মধুসূদন মহৎ উপায়ে বিরোধীত্দর বিরুদ্ধে প্রতিশোধ গ্রহণ করিলেন । তান তাহার 
লনাুলোচকদের প্রাত কাদা ছাড়লেন না, মহত্তর প্রয়াসে কৃতকার্ধতা লাভ কাঁরয়া 
[তান তাঁহার কাজের মূল্য তাঁহাদের বুঝাইয়া দিলেন, এবং তাহাদের ম,খ বম্ধ 
ক্রয়া দিলেন । সনস্ত বাঙালী অন,ভব ক'রলেন, জাতির সাহত্য।কাশে নতুন আলোর 
"ুরুখ। দেখা দিয়াছে, একট প্রথন প্রেণবর প্রাতভা আবভূতি হইয়াছে ।* 


* মনীষা রমেশচন্দ্র দ "লাথত এবং 31810107৩ 791935, 249. 9০৬08221 9066৮ 09100108 
€ সনের উল্লেখ নেই ) থেকে প্রকাশিত 10061510958 0075 01 350881 নামক ক্ষুদ্রকায় গ্রন্থের অংশ 
বিশেষ সম্পাদক কতৃক অনাদিত ।--সম্পাদক | 
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মেঘতাদনপ্র ক্রাবা সমালোচনা 
জ্যোতিরিকন্্রনাথ ঠাকুর (১৮৪৯-১৯২৫ ) 


আমাদের সমালোচকগণ প্রায় সকলেই একবাকে; স্বীকার করেন যে, শ্রীমাইকেল 
মধুসূদন দত্ত প্রণীত “মেঘনাদবধ কাব্য* একটি এপক বা মহাকাব্য | 

এক্ষ"ণ দেখা ঘাউক, ইউরোপীয় এীপক ও আমাদের মহাকাবোর মধো কোন 
প্রভেদ আছে কিনা, উহাদের মুখ্য তাৎপর্ঘা একই কনা এবং 'এাঁপক কাব্যের স্থলে 
আমরা গহাকাবা? প্রয়োগ কারতে পার গকনা। 

প্রীসম্ধ ইংরাজি আলগকারক 51) 815 বলেন £ “এপক কাঁবতার প্রকীতি 
সহঙ্গজভাবে এইরূপ বর্ণনা করা যাইতে পারে যে, কবিতার আকারে কোন প্রাসদ্ধ 
অনংহ্জানের আবণত্ত করা 1” "তান আবও বলেন £ 

“মর্নিযোর পৃণতা সম্বন্ধে আমাঁদিগের ক্পনার পাঁরসর বাদ্ধ করা, আর এক 
কগায়, আমাদগেব বিস্ময় ও ভান্তরস্রে (4৫001121701) উদ্রেক ধরাই এাপক 
কাঁধতার উদ্দেশ্য । কীরোচিত ক্রিয়াকলাপ এবং উন্নত চরিন্রের বর্ণনা ভিন্ন এই 
উদ্দেশ্য কখনও সাধিত হইতে পারে না। কারণ মনূষ্য মানুই উন্নত চারন্রের ভন্ত ও 
পক্ষপাতী । এই সকল রচনায় বীরত্ব সত্যানষ্ঠা, নাধঃ বিশ্বস্ততা, বন্ধৃত্বঃ ধম্ম্ি 
ঈশ*বরভপ্তি উদারতা প্রীতি উন্নত ভাব সকল আত উত্জবলবণে বার্ণত হইয়া আমাদের 
মনশ্চক্ষুর সম্মুখে আনীত হয় এবং এইরূপে সাধু লোকাদণের প্রীতি আকৃষ্ট হয়, 
তাঁহাদিগের সংকজ্পে ও দুঃখ দুদ্দশায় আমাঁদগের ওৎসুকা ও মমতা জন্মে, আমা- 
[দণের হয়ে উদার জনাহতকর ভাব সকল জাগাঁরত হয়, হীন্দ্রয়-কলীষত হাঁন 
কাষেণর 'চন্তা সকল অপসাগরত হইয়া আমাঁদণের মন নম্নল হয় এবং উন্নত ও 
বীরোচিত অনুষ্ঠানে যোগ দিতে আমাদগের হৃরয় অভান্ত হয় । “বশেষরূপে 
আলোচনা কারতে গেলে এঁপক কাবাকে তিন ভাগে ভগ কাঁরয়া দেখা যাইতে 
পারে-_ প্রথমত কাব্যগত বিষয় দকম্বা কার্য সম্বন্ধে, ছ্বিতীয়তঃ১ কর্তা কম্বা 
পান্রীদগের সম্বম্ধে--তৃতীয়তঃ, কাঁবর আখ্যান ও বর্ণনা সম্বন্ধে । 

এপিক কবিতাগত কারের তিনটি লক্ষণ থাকা আবশ্যক । কার্য্যটি এক হইবে, 
মহান হইবে ও উপাদেয় হইবে । এই তো গেল য়ুরোপীয় এাপককর সারমম্ম। 
এক্ষণে আমাদিগের আলগকারকগণ মহাকাব্যের কিরূপ লক্ষণ দিয়াছেন দেখা যাউক। 

'সাহত্য দর্পণে' আছেঃ কাণ্ড-বিভন্ত কাব্যশান্ত্র বিশেষকে মহাকাব্য বলে। 
উহার একটি নায়ক হয় দেবতা হইবে, নয় ধারোদাত্ত গুণাশ্বিত কোন সহ্ধংশজাত 
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ক্ষান্রয় হইবে । সংকুলোদ্ভব একবংশজাত কতগুঁল রাজাও উহার নায়ক হইতে 
পারে। শঙ্গার, বীর ও শান্ত-_-এই কয়টি রসের মধ্যে একটি রস উহার জঅঙ্গগ এবং 
অনা রসগহাল উহার অঙ্গ হইবে । উহাতে সমস্ত নাটকীয় সক্ধগূলি থাঁকবে। কখন 
কখন খলাদির নিন্দাবাদ ও সাধুদগের গুণকীর্তনে উহার আরম্ভ হয়। সমস্ত পদ্যে 
একটি ছন্দ থাকবে, কেবল অবসাহন অন্য ছন্দ হইবে । কখন কখন উহাতে নানা 
ছম্দময় স্গ দস্ট হয়। উহা নাতস্বল্প ও না?তদশঘ* হইযে, উহাতত অস্টাধক সর্গ 
থাকিবে । সগান্তে ভাবা সঞ্গের কথা সডনা থাকবে ৷ সন্ধ্যা, সযণঃ চন্দ্র, রজনী 
প্রদোষ, অন্ধকার, ধাতু, গ্রাতঃ মধ্যাহ। মহগয়া* শৈল, বন, সাগর, সম্ভোগ, বিচ্ছেদ, 
মুত্তিঃ স্বগণ নগর, যজ্ঞ" রণপ্রয়াণ, বিবাহ, মন্ত্র, পুত্রজন্ম ইতাদি বষয় যথাযোণে ও 
সাঙ্গোপাঙ্গরূপে উহাতে বর্ণত হইবে । কণ্বর নামে অথবা বন্ডান্তের নামে কিম্বা 
নায়কের নামে কাব্যের নাম হইবে । সর্গের মধ্যে ষে কৰা সর্বাপেক্ষা বেশী উপাদেয়, 
তাহাবই নামে সের নাম হইবে । মহাকাব্যের দম্টান্ত যথা; রঘুবংশ, (শশু 
বধ, নৈষধ ইত্যা। আর্ধয মহাকাব্যকে আখান বলে। যথা, মহাভারত" | 

উপবে যাহা উদ্ধৃত হইল, তাহাতে মহাকাবোর প্রকৃত লক্ষণ কি" তাহার মধ্মগিত 
তাৎপর্মা ক তাহাল প্রাণপত ভাব 'ক-সে বিষয়ে কোন কথা প্রাপ্ত হওয়া যার 
না-_-উহাতে কেবল বাহ্য আনার ও বাহা উপকরণের কথাই আছে । 

এ।পক কাবোর যে সমস্ত লক্ষণ ইংতপব্রে ক্ণত হইয়াছে তাহাতে দেখা যায় 
এ.পক কাব্যগত বিষয়াঁট এক হইষে, মহান হইবে ও উপাদেয় হইবে । যাদও সাঁহত্য 
দপ'ণকার ঠিক এইরূপ মহাকানোর লক্ষণ দেন নাই, তথাপ তাঁহার গববৃত লক্ষণগুলি 
হইত যুদরোপবয় এাঁপকের সারঘম্মণট কোন প্রকারে উদ্ধার করা যাইতে পারে। 
[তাঁন নায়ক ও বৃতান্ত বিষয়ের *্যরূপ লক্ষণ নিণ*য় কাঁরয়াছেন, তাহাতে মহৎ 
অনুষ্ঠান ও মহৎ চাঁরন্রের বিকাশ আপনা হইনৃতই সচিত হইতেছে । তিন যে 
বাঁলয়াছেন, মহাকাযো নাটকীয় সাম্ধগীল থাকা চাইঃ উহাতে যুরোপাঁয় এঁপক 
কাব্যের কাব্যগত একত্বও সত হইতেছে । তাহার পত্র সাহত্য দ+ণে যে আছে ৪ 
সন্ধ্যা, চন্দ, সৃযণঃ রণপ্রয়াণ প্রভৃতি বয় মহাকাব্য বর্ণন*য়,--তাহার তাৎপর্য এই, 
একটি মহৎ ব্যাপারের বণনা কারতে গেলে এবং সেই বর্ণনা উপাদেয় করতে হইলে 
কাব্যমধো 'বাচত্র “বষয়ের অবতারণা করা আবশ্যক ' উন্ত লক্ষণগু'ল এঁপক 
কাব্যের লক্ষণের সাঁহত সাধারণ একর্‌প 'ম্ল'ইয়া লওয়া যাইতে পারে; কিন্তু 
সাহত্য দর্পণ যে বাঁলয়াছেন, শঙ্গার রসও মহাকাব্যের অঙ্গী হইতে পারে-এই 
কথাটিতে একটু গোল বাধে । কারণ শঙ্জার রসের প্রাধান্য থাকলে এাঁপক কাবোর 
গান্ভশয রাঁক্ষত হইতে পারে কিনা এষং তাহাতে মৃহং ও উচ্চ ভাবের তেমন স্ফার্ত 
পায় কিনা, সে বধ পন্দেহ হয় । সে যাহা হউক,-এীপক কাব্য ও মহাকাব্যের 
মধ্যে এক্য থাকুক বা না থাকৃক-- ইহা নিঃশংসয়রূপে বলা যাইতে পারে ষে, 
প্লীমাইকেল মধুসূদন দত্ত যুরোপাীয় এীপকের আদর্শেই তাঁহার মেঘনাদবধ কাব্য 


৩৭ 


রচনা কঁরিয়াছেন। অতএব য়ুরোপাীয় এীপকের লক্ষণ অনুসারেই আমরা তাঁহার 
কাব্যের সমালোচনা করিব। 


প্রথমতঃ দেখা যাউক' মেঘনাদবধ কাবোর কার্যযাট এক কিনা । আ্যারস্টটল 
বলেন, কাব্যের একত্ব এপক কধতার পক্ষে নিতান্তই গ্রয়োজনীয় । কারণ, ইহা 
নামত, যে উপন্যাস এক ও অথণ্ডঃ যাহাতে ঘটনাগু।ল পরম্পরের উপর পরস্পর 
লদ্বমান, এবং একট উদ্দেনয সাধনের জন্য সজ্ল ঘটনাই উন্নুখ,_-তাহাতে পাঠকের 
যতদ্‌র মনোরগন হইতে পারে, তাহার হায় ঘত্দর আকৃষ্ট হইতে পরে? এরুপ, 
ইতস্ততাবাক্ষপ্ত ও পরম্পর/নরপেক্* ঘঃনার বণনায় কখনো হইতে পারে না। 
আযা12সটল অ রও বাঁলয়াছেন, এই একত্ব একজন মনৃষ্যেরকাষণকলাপে বন্ধ থাকলেই 
হইবে না, ফি্বা কোন 'নাদ্দস্ট কালের হটনা বণনা কাঁরলেই মথেষ্ট হইবে না। 
[কিন্তু রচনার বিষয়াবৈ মধ্যেই একত থাকা আবশ্যক । বড় বড় এপক কাব্য মানেই 
কারের একত্ব উপলব্ধ হয়। ইটালি দেখে জীনয়সের বাস স্থাপন-এই বিষয়ট 
বাঁঙজলেধ কাব্যগত বিষয় । এ কবোর আদে।পান্তে এ উদ্দেশ্য ট জান্জ্বলামনে। 
ওডসর একত্বও এই একই গুকুতির। অথণৎ স্বদেশে জু লসিদের ভত্যাগমন ও 
পদ্নবিস।তই ভহার উস্দশা 1 এহ 'লঙের ক্রোধ ও উদ,দ্ভুত ফলাফল ই'লঘাড্‌ কাব্যের 
বিষযা। অথ্ইস্টান,দগের নকট হইতে জের সালেম উদ্ধার করা ট্যসোর এবং স্ব! 
হইতে আদমের বাহতকরণ জনের রচনএত ব্ষয়। এ -কল লাবে।ই উপন্যানেল 
একত্ব অন্ছগ্রভাবে রক্ষিত হইয়াছে । কিন্ত মেধনাদবধ কাব্যে গেঘনাদের বধ সাধন 
কিংবা * ৬০লাহত লব্ঘঃপ্রে পৃুনজাীবিন লাভ-উহ, বর হোনাট কাবাগত বষয় উহা 
বুঝা নাও যাইতে পারে। কারণ কাব মেঘনদের বধ সধন করাই কাশের 
উপসংহাহ় করেন নাই ১ তাহার পবেও লক্ষণের * হুদ লের ঘতনা আ.নয়া এবং রামওক 
নরক শারভ্রমণ করাইয়া অনেকঠা নরথকি বাড়াইতাছেন। অনরস্টলের 
নয়মানন।রে ইহাতে কাব্যগত একছ্ছের (বলক্ষণ ঝ'ঘ-ত হইয়াছে বাঁলতে হইবে। 

দ্বত।, ত£, দেখা ফাক, মেঘনাদবধের বাণ্দত কাফঠাট মহৎ ও বৃহৎ কনা । 
কাব)ট মহৎ ও ব.হৎ হইলে সেই ছঙ্গে সেই কা্খণর কর্তাকে অর্থাৎ নায়বকেও 
মহাশ,ং সম্পন্ন মহাপুরুষ বলয়া অন্মান করা যা । যদিও সমস্ত রামায়ণের মধ্যে 
সীতা উদ্ধারই সর্বাপেক্ষা মুখ্য ও বৃহৎ জনুজ্ঞ।ন, তথাপি মেঘনাদের বধ-সাধনরূপ 
কার্যকে কাববর মধুসুদেন তাঁহার নিজ কাবো হাধান্য দেওয়ায় বিশেষ যে ক্ষাত 
হইয়াছে ত।হা বলা ধায় না। যেহেতু সাঁতা উদ্ধারের পক্ষে মেঘনাদধধ একট প্রকৃষ্ট 
ও প্রধান উপায় ; যে মেঘনাদের প্রতাপে ইন্দ্র চন্দ্র বায়; সম্বদাই সশাঁ্কত, তাহাকে 
বধ না করিতে পারিলে সীতা উদ্ধার করা প্রায় অসম্ভব হইত । ঁকম্তু কাব লক্ষমণ 
বা রামকে নায়ক না করিয়া রাবণ ও ইন্দ্রীজতকে নায়কর্‌ণপে নিধণচন করায় তাঁহার 
কাব্যগত মহত্ব ও গৌরবের বিশেষ হানি হইয়াছে সন্দেহ নাই । রাবণ 'কিদ্বা ইন্দ্রীজত 
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পাশব ধাঁরত্বরেই আদর্শস্ছল । কিন্তু যে বীরত্বের সাহত ক্ষমা দয়া ন্যায় বাৎসল্য 
ভান্ত মিশ্রিত, সেই বারগুণে ভূষিত উন্নত চাঁরন্লের মহাপ্রুষই মহাকাব্যের উপযন্ত 
নারক হইতে পারেন । মেঘনাদবধ কাব্যের নায়ক ষে কে তাহা আমরা কাবোর নাম 
মান্র পাঠেই অবগত হইতে পার না। কারণ, কাধ্যখাঁনর নাম নেঘনাদবধ, উহাতে 
মেঘনাদকেও নায়ক বুঝাইতে পারে এবং মেঘনাদ বধের কর্তা লক্ষণকেও নায়ক মনে 
হইতে পারে ॥ তবে, আসল নায়ক ধরা পড়ে কোথায় ? না, যেখানে কাব লক্ষণ 
ও মেঘনাদকে একত্রে আনয়াছেন। লক্ষঃণকে তস্কর ও মপেরি ন্যায় অলাক্ষিতভাবে 
যক্ঞাগারে প্রবেশ করাইয়া কাপুর্‌ষের ন্যায় অন্যায় যুদ্ধে 'নরস্ত্র অথচ যীরদর্পে 
দপত গেঘনাদকে বধ করাইয়া লক্ষণের চারন্র যারপর নাই হখনবর্পে রঞ্জিত 
করিয়াছেন এবং মেঘনাদকে বীরত্ব ও উদ্ান্তাগুণে ভূদষত কগরহ়া নায়ক স্থান*য় করিয়া 
তলা ছেন। মেঘনাদের পরাজয়েও জয় হইয়াছে এবং লক্ষণের জয়েতেও বাস্তবক 
পরাশ্ঘ হইয়াছে । কেহ কেহ বলতে পারেন, এ বিষহে কাবর লম্পর্প হ্বাধ্ধনতা 
থালা উচত-তাঁন যাঁহাকে ইচ্ছা তাঁহার কাব্যের নাক কারতে পারেন এবং তাঁহার 
পান্রদগন্ে যেরূপ কারয়া ইচ্ছা আঁকিতে পারেন । এই বিষয়ে 1০৮ যাহা ঝলয়াছেন 
তাহা অত যথাথ কা | তান বলেন সকল চক্ত্রকেই যে সৎচরিত হইতে হইবে 
এর্‌প কোন কথা নাই-হ্থল 'বশেষে অলদ্পূ্্ চ'রন্র- এমনকি পপচ্ত চর ন্রেরও 
অবতারণা কলা ঘাইতে পারে- কিন্ত; কাব্যের যাহারা কেন্দ্র স্থল, সেহ নায়ক'দগের 
চরিত্র পাঠ কারয়া যাতাতে পাঠকের মনে ঘৃণা ও অবভ্ঞাব উদ্রেক না হইয়া প্রত্যুত 
[বস্ময প্রীত ও ভাত রসের উদয় হয়, এরুপ রচনা করা ঠিত/স্ত কন্তব্য। বিশেষতঃ 
মাই: মধুসূদনের পক্ষে এ দোষ'ট নিতান্ত অনাব্জশ্পিয । আপনার ছাথকে কেউ 
ম্‌ট্ডের দিক 'দয়।'ই কাটুক, কিম্বা লেজের দিক 'দবাই কাটুক, সে ব্ষয়ে কাহারও 
আপানু না হইলেক হইতে পারে? কম্তু যাহা কবর একমান্র নিজের ধন নহে, সাহা 
সমস্ত ভারতবষেরি সম্পাঁতি, তাহা লইয়া এরূপ লণ্ডভণ্ড কাঁরলে চলবে কেন 2 মূল 
গ্রন্থে যে সমস্ত চরিত্র উন্নত বর্ণে চিতি৩ হইয়াছে, তাহাদিগকে কাব আরও উল্লত 
কারয়া চিত্ত করুন, তাহাতে তাঁহার সম্পূর্ণ ঈবাধীনতা আছে । কভ। সেই মূল 
গ্রন্থের বার্ণত উন্নত চারশ্রদগকে হীন কাঁরয়া আঁ.কবার তাঁহার 1» আধকার আছে £ 
[বিশেষতঃ যাহারা গুত্যেক ভারতবাস্শীর হৃদয়ের সামগ্রী-চিই আরাধ্য দেবতা--সেই 
রাম-লক্ষমণকে এরূপ হাীনবর্ণে চিত্ত করা কি সহদয় জাতীয় কবর উচিত 2 রাম- 
লক্ষণ থাকতে মেঘনাদকে কিছুতেই নায়ক করা য।ইতে পারে না- মহাকাব্য 
উপযুত্ অত বড় মহান চরত্র রামায়ণে কেন, মহাভারত ছাড়া পু শথবীর আর কোন 
কাব্যে পাওয়া যায় কিনা সন্দেহ । তাঁহাকে ছাঁটিয়া রাবণ কিম্বা মেঘনাদকে নায়ক 
করিধার তো কোন অর্থই পাওয়া যায় না। 
সাধারণতঃ চারত্র চিত্রে কবিবর মধস,দনের ক্ষমতা প্রকাশ পায় নাই । মেখনাদ- 


শপ 


বধ কাব্যের নায়ক মেঘনাদকে আমরা আত অঙ্পই দোঁখতে, পাই। যাহা কিছু 


৩৯ 


তাঁহার চাঁরত্রে স্ফাঁত পাইয়াছে সে সেই যজ্ঞাগারের দৃশ্যে । তাঁহার পাতাদগের 
চরিত্রে সক্ষ প্রতেদ সকল উপলাব্ধি হয় না। রাবণও বাঁর, মেঘনাদও বীর-_-রাবণও 
বিলাস+, মেঘনাদও বিলাসী ॥ প্রভেদের মধ্যে একজন শিতা, আর একজন পান্র। 
যেমন এক জাতীয় হইলেও প্রত্যেক লোকের ম্‌খশ্ত্রী বিভিল্ন-সেইরূপ সাধারণত 
এক প্রকৃতির হইলেও প্রত্যেক লোকের চরিত্রে সক্ষম তারতম্য ও বৈষম্য লক্ষিত হয় । 
এই বৈষম্যগুল পণ্রস্ফুউর্‌পে চিত্ত করতে পারিলে কির বিশেষ প্রাতভা প্রকাশ 
পায়॥ এ বিষয়ে ব্যাস অদ্বিতীয় । যুরোপণয় কাবদিগের মধ্যে এই অংশে হোমর 
সবাপেক্ষা ক্ষমতা প্রকাশ করিয়াছেন । তাঁহার নীচে ট্যামো। মেঘনাদবধ কাব্যে 
যতগুলি পুরুষ চারন্র আছে, তন্মধ্যে রাবণের চাঁরন্রই সর্বাপেক্ষা প্রস্ফাটিত ও 
আত্মসঙ্গত হইয়াছে । কিন্ত মূল রামায়ণে যেরূপ রাবণের দংদ্ধর্ষ প্রচণ্ড ভাব 
উপলব্ধি হয়, মেঘনাদবধ কাব্যে সের:প £কছুই পাওয়া যায় না। মূল রামায়ণেও 
তাঁহার বিলাপ আছে বটে, কিন্তু তাঁহার শোক ও রোষের ভাব এমন নপুণভাবে 
মশ্রত করিয়া দেখানো হইযাছে যে, তাঁহাতে তাহার চাঁরন্রগত ভীষণ গাহ্ভীষ্ণের 
কিছুমাত্র হাঁন হয নাই। মূল রামায়ণে রাবণের বিলাপ বর্ণনা কাঁরতে কারতে এক 
ছলে আন্ছ যে, রাবণের নেত্র হইতে !করূপ অশ্রু পাতিত হইতোছল * না, ষ্মন 
জহলভ্ত দীপাশখা হইতে তপ্ত তৈল বন্দু 'িদ্দু স্খপ্লত হয় ॥। এই প্রকট উপমা 
দ্বারা রাবণের বোষদপ্ত শোক কেমন জহলন্তরূণে বর্ণিত হইয়াছে এবং তাঁহার চীরত্ব 
কেমন সুন্দর রূপে 'চান্রত হইয়াছে । সমস্ত বাধাক্দ্ি দিপদকে তুচ্ছ করিয়া দানব- 
বালা প্রমীলা ষে সমযে পাঁত দশশনে খান্রা করতেছেন সে দশ্যটি আঁত চমংকার-- 
তাহা পাঠকের মনকে বীরভাবে উত্তেজিত কারা তোলে । সমস্ত মেঘনাদবধ কাব্যে 
প্রমশীলার চরিত্র বেশ ীনপুণভাবে "চত্রিত হইয়াছে । দেবদেবীগণের চারত্র বর্ণনা 
কাঁরতে গিয়া মেঘনাদবধ কাব্যে অনেক সময় দেবোচত গাম্ভীষণ রাঁক্ষত হয় নাই। 
অতএব দেখা যাইতেছেঃ মেঘনাদবধ কাব্যের কায্যণট মহান হইলেও তৎসম্পকীয় 
পাত্রাদগের চারন্রের মহত্ব তেমন সুন্দর রূপে বিকাশত হয় নাই। এ বহৎ কার্যযাটি 
সাধন করিবার জন্য ষে সকল সরঞ্জামের আবশ্যক, তাহা খুব জমকালো হইযাছে 
সন্দেহ নাই, স্বর্গ মর্জয পাতাল হইতে তাহার বস্তত আয়োজন অত্যন্ত ঘটা করিয়া 
আহরণ করা হইধাছে । বাঁলতে 1ক মেধনাদবধ কাবো সরঞ্জাম ও কৌশলের অভাব 
নাই । কিন্তু আসল কথা চরিন্রের মহত্ব বিকাশ-_যাহা মহাকাব্যের প্রাণ তাহা মেঘনাদ- 
বধ কাব্যে কোথায় ? 


অবশেষে দেখা যাক মেঘনাদবধ কাব্য আখ্যান ও বর্ণনা অংশে উপাদেয় হইয়াছে 
কনা । কাব্যগত কারণাট বহৎ ও মহং হইলেই যে উপাদেয় হইবে এরূপ কোন 
কথা নাই। কারণ, কেবলমান্ন সাহসের কার্যগদীল, ষতই কেন বীরোচিত হোক না, 
_নীরস ও 'বরান্তকর হইতে পারে। কিন্তু কবিবর মাইকেল মধুসূদন তাঁহার কাব্য 
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মধ্যে বিচিত্র “বিষয়ের অধতারণা করিয়া, দেবদেবী প্রভাতি অলৌকিক নরঞ্জাম 
(21901711675 ) তানয়ন করিয়া, দুই একটি সংম্দরী প্রকরী ( 601509 ) প্রবার্তত 
কারয়া এবং যাহাকে এপক কবিতার পাকচক্র বলে (10786) সেই নায়কদিগের 
বাধাবিঘ্র সকল যথোপযুক্ত রুপে কাব্য মধ্যে বিন্যাস করিয়া তাঁহার কাব্যাটকে একর্‌প 
বেশ উপাদেয় কাঁরয়া তুঁলিয়াছেন । 


এীঁপক কাবাগত আখ্যান-ধন্যাসের দূইপ্রকার পদ্ধাত আছে। কবি আপনার 
মুখেই সমস্ত উপন্যাসটি বর্ণনা করুন 'কম্যা তাঁহার কাব্যগত বিষয়ের পর্ব 
ঘটনাগনল তাঁহার পান্রদিগের মুখেই বর্ণনা করুন তাহাতে বিশেষ ক্ষাতবৃদ্ধি 
নাই । কাঁববর হোম্র তাঁহার ই'লয়াডে প্রথমোন্ত প্রথাটি ও তাঁহার ওডিসিতে 
ছ্বতখয়োন্ত প্রথাটি অবলম্বন কারয়াছেন। মাইকেল মধুস.দনও তাহার কাব্যগত মূল 
বিষয়ের প্ববতর্থ আন.যাঙ্গক ঘটনাগ্ীল সীতা ও সরমার কথোপকথনে ব্যন্ত কাঁরয়া 
সুকৌশলের পরিচয় দিয়াছেন মন্দেই নাই। যদও মাইকেল মধঃসুদন চার চিত্রে 
[বশৰ ক্ষমতা প্রদর্শন করেন নাই কিল্তু বাহ্য দশাগ্চল একরূপ মন্দ 'চাত্রত করেন 
ন'ই; তাঁতার অনেকগুলি ছবি বেশ সজশব ও জীবন্ত । আমার বোধ হয়, প্রাকীতিক 
দশ্য অপেক্ষা তিন লৌকিক দশ্যগুলি চিতিত করতে আঁধক সফল হইয়াছেন। 
তাঁহাব চিন্রকমেরর প্রণালগ এই ষে, তান প্রতোক খট্টনাটি ধাঁরয়া চিত্র করেন-দুই 
একট পোঁচ গ্দয়া চরন্রটিকে ফুটাইয়া তুলিতে পারেন না--তাঁহার রাবণের সভা বর্ণনা 
_ লঙকাপুরী বর্ণনা-_রণপ্রয্লাণের বর্ণনা পাঠ করিলেই ইহা উপলষ্ধ হইবে । তাঁহার 
ভাষায় এঁপক- কবিতাসুলভ তেজাস্বতা ও বেগবন্তা জাছে সন্দেহ নাই,_াকম্ত 
তাঁহার পান্রাঁদগের কথ্ণবার্তীয় হৃদয়ের স্বাভাবিক উচ্ছ্বাস নাই--অকৃত্রিম আবেগ নাই 
_কে্মেন সকলেই আভনয় কাঁরতেছেন বলিয়া বোধ হয় । উত্তর প্রত্যুত্রগ্ল বেশ 
কাটাকাটা, সাজানো-গোছানো, কিন্তু তাহাতে হৃদয়ের অভাব উপলাধ্ধ হয়। উহাতে 
প্রেমের স্বাভাবিক উচ্ছ্যাসের স্থলে নাগরিক রসিকতা” প্রকৃত শোকের ছ্ছলে আড়ম্বরময় 
[িলাপ, এবং প্রকৃত বীরত্বের স্থলে বীরত্বের আস্ফালনই অ.ধক প্রকাশ পায় || প্রকঁতর 
বণণনায় আমাদের কাব আঁধকাংশ স্থলে পুরাতন কাঁবাঁদণেরই অনুসরণ কাঁরিয়াছেন-__ 
নুতন ভাব আত অকপই আছে । সেই কোকিল, সেই ভ্রমর, সেই পাঁদ্মনী, সেই চকোর। 
তাহার উপমাগঁল অনেক সময় কান্রম বালা বোধ হয়, অনেক সময় মনে হয় উপমা 
1দবার জন্যই উপমা দেওয়া হইয়াছে । অনেক সময় তিন অযথা চ্ছলে 'যথা' প্রয়োগ 
বণরয়া রসভঙ্গ করেন । সাধারণতঃ বালিতে গেলে অলঙ্কারের আড়ুম্বরে তাঁহার কবিতায় 
সরল সৌন্দযের স্কৃতর্ত পায় না। যে সর্গে সীতা সরমার নিকট তাঁহার পর্্য 
কাহন৭ বালতেছেন-_পসই সগণট অতি চমংকার_ উহার অনেক অংশে ম্বাভাঁবক 
কাঁবত্্র স্ফ্ত্ত আছে । হ্থানে স্থানে তাঁহার রচনায় কুরুচি প্রকাশ পায়। তাঁহার 
নরক বর্ণনা অত্যন্ত বীভৎসজনক। বাঁদও ইলিয়াড: ও 'মিল্টনেও কোন কোন চ্ছলে 


৪১ 


এরূপ বাঁভৎসজনক বর্ণনা আছে তাই বাঁলয়া উহা অন:করণণয় নহে । কোন ইংরাজ 
সমালোচক বলেন, ইলিয়াডের তৃতীয় সর্গাস্তগত হাপিদগের উপন্যান, এবং 
প্যারাডাইস লম্টের দ্বিতীয় “বুকের অন্তভত পাপ ও মত্যুর রূপকটি উন্ত দুইটি 
প্রীসম্ধ কাব্য হইতে পরিতান্ত হইলেই ভাল হইত । 


কন্তু মেঘনাদবধ কাব্যের ধতই দোষ থাকুক না কেন, ইহা স্বীকার কাঁরতে হইবে 
যে ইহা সুখপাঠা । বানর ঘটনা ও ভাবের সমাবেশ এবং আমন্রাক্ষর ছন্দের গুণে 
অত বড় গ্রন্থ পাঠ কাঃয়া আমাদের ক্লেশ বা ক্লান্তি বোধ হয় না. প্রুতু।ত আমোদ 
পাওয়া যায় ॥ কিন্তু আঁধকাংশ চ্ছলে আমরা উহা হইতে যে আমোদ পাই--সাধারণ 
মানবপ্রকীতিসূলভ আড়ম্বরাঁপ্রয়তাই তাহার কারণ । রাজপথে ঘোরঘটা করয়া? বালা 
বাজাইয়া, নিশান উড়াইয়া, লোকের কোলাহলে আকাশ গণ কাঁরয়া, যখন চাকচচকাময় 
গাল্টর সাজে সুস্জত কোন গ্রততিমাকে বহর করা হয-তখন রুপ দেই দশা 
সাধাবণ দরশকেব দাঁন্ট আকর্ষণ করে ও তাহাতে তাহারা আমোদ পায়-মেঘনাদব্ধ 
কাব্য পাঁড়য়া অন্কে সমন আমরা লে আমোদ পাই, সক্ষমরূপে বিশ্লেষণ কারা 
দোঁখলে এ প্রকারের আমোদ কলয়া উপলাদ্ধ হইবে | উহাতত সহজ ক'বত্বের স্বাভাবল্য 
উচ্ছাস তি বিরল, কৃপ্তর তাড়শ্বরপর্ণে অলঙ্কারে উহা পারপৃর্ণ ॥ কারু খান পাত 
কাঁরয়া আমোদ পাওয়া যাইতে পারে বে, বিজ্ত হৃদয়কে স্পর্শ করিতে পাবে না। 


[কম্তূ একট কথা শেষে বলা আবশ্যক । ক'ববর মাইকেল মধুঙদেন দন্ত বাঙ্গাল। 
পদ্যে আঁমন্রাক্ষর ছদ্দ প্ুবঙ্ন ক্যা আমাদের সাহতারাজ্যে একটি শুভ বিদিব 
সংসাধত কাঁরয়া গিয়াছেন এবং তাঁহার রচনার হ্থাপুন সুনে বাঙ্গাল ভাদার কত 
ধবরদ্ধ হাপ্যাস্পদ €য়োগ থাকলেও 1শাথল বঙ্গীয় পদোল সংশ্লন্টতা নান করয়া 
সাধারণতঃ 1তাঁন বঙ্গ নাহিততার উপকার কাঁরয়া গগয়াছেন বলতে হবে । অতএব 
আর যাঁদ কিছুরই জনা *7 হুশ” অঙত এই ডপকারটির জন্ম তাঁহার 'নকত 
আমাদের কৃতজ্ঞ হওয়া চিত 1* 

- শ্রীক্ো?ত রন্দ্রনাথ ঠাকুর 


* জ্যোতারল্৫নাথ ঠাকুরের এই প্রবপ্ধটি ১৮০৪ শকের (আশ্বিন, ১২৮৯ বঙ্গাব্দ, ১৮৮২ খএীস্টাব্দ 
*ভারতণ" পান্রকার বচ্খ খণ্ডে প্রবাঁশত হয়োছল । উন্ত সংখ্যা থেকে এখানে পুনন্দীদ্রত হলো ।- সম্পাদক । 
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মপ্রুসুদল-প্রনিভা 
হরপ্রসাদ শান্তী (১৮৫৩-১৯৩১) 


আমাঁদগের প্রথম লেখক মাইকেল মধ্সূদন দত্ত । ইশ্হার জীবনে ও ইশ্হার 
পদ্যে অনেক সোসাদৃশ্য । ভজটবনে উচ্ছ গ্খলতাঃ স্বাধীনতা, সমাজের প্রতি সমূহ 
অবজ্ঞা, গ্রদ্থেও তেমাঁন সমপ্ত কল্পনার বম্ধনচ্ছেদ। কব আমাদগ্গকে তাহার প্রথম 
দুইখাণ গ্রন্থের মধো (তিলোন্তুমা ও মেঘনাদবধ ) স্ব? নরক, ভূদলাক ভূবলেক, 
স্ব লেক স্ব দেখাইয়াছেন। উন্মন্ধ কানা উদ্দাভাবে স্মন্ত ব্াণ্ডে ঘারজা 
বেড়াইয়াছে। ইন সকল ভাষার ব্যৎপন্ন কেশরী লন ; ইহার মনোমধ্যে 
না'াজাতীয় ভাবরাশ চারদিকে লুরয়া বেডাইন। ইছি তাহারই মধ্যে কতগযাল 
ধারয়া কতকগঠল উৎতিদ্ট গুন্ছ লাখিযা গায়াছেন । তাঁহার গুদ ব্াআাল কেহ 
আঁতকম করিয়া উঠিতে পাক না। তাঁহার এতে ভুদা কি মতাকাজা, লা খণ্ডকাবা 2 
আন বল উহা স্বগী্ঘা কাধা । তাঁহার পদ্মাধত ও কুষকুমারী অত্যুতকুষ্ট নাটক। 
তাঁহার ব্রজাঙ্গনা গণীতিকাধো জয়দোবর সগ্ানীয় । তা আিরাঙ্গনাগ বীরাজনাগণের 
সম্পণি যোগ্যপান্র । পব্ষেই বালয়াছ। দেশদেশাস্তাহৃত ভাবর?শ তাহার 
অন্তরাকাশে ঘুরিয়া বেড়াইত £ নিন তাহাদগ্ে কঘেকট একন্র ক রয়াছলেন নান্ব। 
সেটি সত, কারণ ত।ন সে দু বালের মধ াথয়াছলেন £ আব কৃত কত 
ভাষ্গালা যে তাঁহার ননে ছিল, কত ভাব যে তাঁহার দাংআট্রক তাস্্ার জন্য মনেই 
িলাইয়া গিয়াছে । কতই মে তাঁহার অকাল মতা হেতু বকাশ গায় নাই, তাহাকে 
বালতে পারে 2 তাঁহার জীবন শোকজ্ত হাঙ্গর; তহাল গ্্থগযলও সেরপ 
শোকান্ত মহাকাব্য ; তাঁহাৰ এক এন একখান গ্রন্থ-এক একখান রন্তু বারতখনি। 
কত কবিই যে উহা হইতে রত্র সঞ্চয় করিয়াছেন, কাঁরিতৈছেন এবং কাঁরবেন তাহার 
সীমা নাই । তাঁহার প্রহসন দইখাঁন আজও প্ুহসনের অগ্রগণ্য । তাঁহার নায় 
সবতোমুখণ প্রাতিভাশালী ব্যকি আত "্ৰব্ল ; যখন ফে দেশে এ প্রকার গ্র$তভাব 
বিকাশ হয়, তখন সেই দেশ ধন্য এবং পাঁথবীন্ক জাতিসমৃহের মধ্যে মহামান্য হয় ।৯% 


শ 


* “সাবি লাইব্রেরর' প্রথম আঁধবেশনে “বাঙ্গালা সাহিত্য" বিষয়ক প্রস্ত।বে মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ 
শাঙ্ণপ্রদত্ত ভাষণ-এ অংশ বিশেষ, (৯২৮৭ বঙ্গাব্দ, ১৮৮০ থএাস্টাব্দ |--সম্পাদক। 
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(মঘলাদশপ্র কাব্য সমালোচভন। 
শ্রীশচক্দ্র মজুমদার € ১৮৬০-১৯০৮ ) 


“মেঘনাদবধ কাবোর যোগ্য সমালোচনা এখনও হইল শা । অথচ এই রূপকাঁপ্রয় 
দশে কোন লেখক যাঁদ অধুনাতন বঙ্গসাহত্যের এ্ীবাদ্ধ দোঁখয়া “ভগবান 
বরীচিমালীর” সাহভ ইহার উপমা দিবার লোভটুকু সম্বরণ কাঁরতে না পারেন. তবে 
তাঁহাকে মনে কাঁরতে হইহেব যে 'মেঘনাদই” বঙ্গের প্রুদীপ্ত প্রভাত তারা” । যিনি 
বাঙ্গালীকে “মেঘনাদবধ কাব্য” বুঝাইতে সক্ষম £ত'ন বুঝাইলেন না। ভরসা ছল, 
বাৎকমবাবু একবার সে প্রয়াস পাইবেন ! কত্ত; তিনি বুঝ তার তাহা করিলেন না। 
ক তবে এই গুরুতর বত বহন করিবে : হবন্ধ লেখকের সে উদ্যম বুঝ কেবল 
লতা মাত । তবে কথা এই যে, হেঘগাদবধ'এর রীতিমত সমালোচনার দাঁরত্ 
মামরা গ্রহণ করতোছ না। 


হন্দসন্তান মাত্রই রামায়ণের উপান্যান ভাগের লাহত সপারিচিত । রামের মহন, 
তাঁহার চারন্রের বীরদপ'ঃ জগতে অত্ুলনশয়া দোষমাত্র পারশূনন লীতার কমনশীয়তা, 
তাঁহার পাঁতভাক্ক, লক্ষমণের হ্রহপ্রেনঃ সেই বীর পঃরষের চিরোত্জবল ইনস্বা্থপির 
বরভাব ;-_-সংক্ষেপত রামাষণের সেই স্বটীয় ভাব বালকাবাধি হন্দ সন্তান হৃদয়ে 
ধারণ করেন। আর সেই সঙ্গে রাবণের বংশাব্লখর উপর আমাদের কেমন একটা 
বজাতীষ ঘৃণা জান্মিয়া বায় । কবর 'সৌধাকরটাটনন' লৎকা পাঠকের চক্ষে ভাঁসিতে 
থাকে । কিন্তু হদয়ে স্থান পায় না। লঙকার কথা মনে আ।সলে নরভুকং ব্লাক্ষপদের 
ভীবণ পাপাচার সর্বাগ্রে তাহ;র মনন পড়ে, আর সেই অশোক বনে চোঁড়দল-বোঁচ্টতা, 
5রলোকমোহনন' জনকনান্দ্নীর চনত মনে কাঁরয়া ভিন ইচ্ছায়, আনচ্ছায় অশ্রু; বষণ 
কলেন। ইহাই রামায়ণ । অন্ততঃ প্রথম দহস্টিতে রামায়ণ ইহা ব্যতীত আর ছুই 
নহে। “মেঘনাদবধ” কাবা রামায়ণ মহাকাব্যের পল্লবনান্র লইয়া রাচত। কিন্তু 
ধেগন কেন পাঠক হউক না" মেঘনাদবধ পাঠকালে তাঁহার মনে হইবে যাহা রামায়ণে 
নাই 'মেঘনাদে' তাহা পাঁড়তোছি। “মেঘনাদে'র রাক্ষদকে ঘৃণা করিতে ইচ্ছা হয় নাঃ 
--সে ভাবই মনে আসে না। প্রাতিবাদে যেন জগতের অলগ্কার” লৎকার প্রাত 
সহানুভূতি হয়” কাবু নিজেই বন্ধুকে পত্রে লাখিয়াছিলেন, +7১০০০1০ 10670 8702001 
2100 59% 0119 0176 1068 01 006 7০9০ 10 মেঘনাদ 15 ৬101) 016 [২9159179959 1 
ঠি0৫ 10000 15 06 150 0000 অর্থাৎ “এ দেশের লোকেরা অসন্তুষ্ট হইয়া বাঁলয়া 
থাকে ফে, মেঘনাদবধ কাব্যের কাবর মনের টান রাক্ষপদের প্রতি, বাস্তীবকই তাহাই 
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বটে।” জানয়া শুনিয়া কবি হিন্দুসন্তানের চিরাচারত সংস্কার স্রোতের বিপরীতে 
কাব্যতরণী ভাসাইয়াছেন ! আপাতত ইহা বড় বিসদ্শ বাঁলয়া বোধ হয় । কিন্তু 
ভাবুক দেখবেন, এই প্রভেদই মেঘনাদবধ কাব্যের বীজ । 

' আবার রামায়ণের সেই রাবণকে মনে কর ।-_যেন প্রলয়ের গ্থানচ্যত গ্রহ, গমজ্টনের 
সেই শয়তানতুল্য !- নরকে রাজ্য কারবে সেও ভাল ; তথাপি স্বগের "তীয় 
অধা*্বর হইতে চাহেনা। এই দৃশ্য অত্যন্ত গাম্ভগ্যণময় বটে, দকন্তু কেমন ভয়ানক ! 
আর মেঘনাদবধের রাবণ ! কতকটা ভীত্তপ্রলীতর আধার । তন ?নজ হৃদয়ের 
উচ্ছবাসে, সেতু নগড়বঙ্ধ, চরকলোলময়, চিরস্বাধীনতামগ় সম.দ্রকে লক্ষ্য কংরয়া তাঁব্র 
ব্যঙ্গের লহরণ তুলিয়া বলেন-_ 

ণক সুন্দর মালা আজ পাঁরয়াহ গলে, 
প্রচেতঃ ! হা ধিক ওহে জলদলপাঁতি ! 
এই 'ি সাজে তোমারে, অলঙ্ঘ্য, অজেয় 
তুম ? হায়, এই ক হে তোমার ভূষণ, 
রতাকর £ 
যখন পৃত্রশোকাতুরা, আঁভমানিনী, সাধবী চিত্রাঙ্গদা দপ্ত: বাক্যে তাঁহাকে 
বালয়াঁছলেন-__ 
হায় নথ, 'গনজ কম্মফিলে 
মজালে রাক্ষসকুলে" মজলে আপাঁন ! 
তখন 'মহামন্বলে* নম্রমূখ ফণীর মত রাবণ নতমুখে তাহা শানয়াছিলেন।-- 
যেন ?নরুত্তরে নিজের দোষ স্বীকার কারয়া লইয়ছলেন । রামায়ণের রাবণ পারিতেন 
[ক ? অসভ্যাবস্থায় দুবন্ত নব যেমন নারামান্রকে জঘন্য ইন্দরয়-পারতীপুর নিদান মান্র 
মনে করে, রামায়ণের রাধণ সেই প্রকৃতির । মেঘনাদবধ্র রাষণ কতকটা ভান্ত ও' 
প্রগাতর আধার । যখন ইন্দ্রজতের মহ্যসংবাদ দয়া রক্ষোদুতবেশী বিরূপাক্ষ চর 
অদ-শ্য হইলেন, স্বগ্ণীয় সৌরভে সভা পণ হইল,-_ 
দোঁখলা রাক্ষলনাথ দীরঘ-ক্টাবলন 
ভীষণ 'ন্রশুল ছায়া । 
তখন মম্পীড়ত লহ্কেন্বর প্রণাম কাঁরয়া ভান্ত "দ:গদ: স্বরে বলিয়াছিলেন, 
“এতোণ্দনে প্রভূ 
ভাগ্যহীন ভূত্যে এবে পাঁড়ল ক মনে 
তোমার ? এ মায়া, হায়, কেমনে বুঝব 
ম্‌ঢ আম, মায়াময় 2 কিন্তু অগ্রে পালি 
আজ্ঞা তব হে সব্ব্জ্, পরে নিবেদিব 
যা ছু আছে এ মনে ও রাজীবপদে |” 
ফলতঃ মেঘনাদবধ কাব্যের রাবণকে দখলে, রামায়ণের রাবণ বলিয়া বড় একটা 


8 


নাযায় না। “মেধনাদের' রাবণ যেন মানুষ অনেক শোক পাইয়া দ্থৈর্যলাভ 
1রয়াছে 1--দূুর্বত্ত যুবক যেন কতকটা ঠেঁকিয়া, কতক বুঝিয়া শান্ত হইয়াছে । বলা 
হুল্য ষে, অলৌকিক চরিত্র কল্পনা হ্ছলেও কাঁব কিয়ংপাঁরমাণে মানবচাঁরন্রের 
[নুকরণ করিতে বাধ্য । আর অবস্থা বৈষমোও একই চারব্রের যে উথান-পতন হইতে 
[রে এবং হইয়া. থাকে, একথা মনে রাখলে ভরসা করি, কেহ কেহ রাবণকে কেবল 
নর" 'কোমল সে ফুলমম* বাঁলয়া উদ্াইয়া দিবেন না। 


আমরা ষাহা বুঝাইতে চাহ, তাহাতে রাবণ চারত্রর বিশেষ প্রয়োজন নাই । 
বে সে চারন্রকে রামায়ণেতর চ'রন্র করিয়া গাঁড়বার যে তাৎপযণ্য আছে তাহা 
হঝাইবার জন্যই এ প্রয়াস পাইলাম । ভাবুক দৌখতে পাইবেন ফে, কাব্য মধো এই 
শরন্নের বিলক্ষণ উপযোগিতা আছে । আমাদের মৃখ্য প্রয়োজন ইন্দ্রজতের চ'রন্ 
[ইয়া । একবার তাহা পুক্ষানুসংক্ষয় কাঁরয়া দোখ। 
প্রথম সর্গে ধান্ীর মুখে লঙ্কার 'বিপদবার্তা শুনিয়া মেঘনাদ বীরের ষোগ্যভাবে 
বলাসশধ্যা ত্যাগ করলেন । ক্রোধে কুনুমদাম ছিশড়লেন ! বাঁললেন, 
**ধক মোরে" কাহলা গম্ভগরে 
“হা ধক মোরে ! বোরদল বেড়ে 
স্বণ“লঙ্কা, হেথা আম বামাদল মাঝে ? 
এই ।ক সাজে আমারে, দশাননাত্ 
আম ইন্দ্জৎ * আহা রথ শুরা কার, 
ঘ.চাব এ অপবাদ, বাঁধ রপুকুলে 0 ৯৬৮০ 
মেঘনাদের ?পতৃভাঞ্ড বড় সংম্দর । তাঁহার বারভাব বেমন স্ঙঈগত, তেমাঁন সরল । 
তাঁদন তান নশ্ন্ত মনে" প্রমেদ উদ্যানে পত্বী-সহবাসে আমগোদ-নিরত 'ছিলেন। 
পতার আকাস্মক 'বপদ-বাস্তায় অপ্রঠতভ হইলেন। কম্তু বিপদ তিনি তৃণজ্ঞান 
চরেন 1 সে কথা হা।সয়াহ উড়াইরা 1দলেন* 
"হে রক্ষঃকুল পাতি 
*.নোছ' মারয়া নাক বাচয়াছে পুনঃ 
রাঘব ? এ মায়া, পিতঃ বাঁঝতে না পার ! 
গকদ্তু অনুমাঁত দেহ : সমূলে নিম্মলে 
করব পামরে আজ ! ঘোর শরানলে 
কার ভস্নত বায়ু অস্ত্রে উড্ভাইব তারে : 
নতুবা বাঁধয়া আনি দব রাজপদে |” ১৭৩০ 
ইন্দ্রীজতের তেজীপ্বতা ত'ড়ৎ-তরঙ্গের মত হৃদয়ে প্রবেশ করে । এই দেখুন, 
1ক ছার সে নর; তারে ডরাও আপাঁন 
রাজেন্দ্র ? থাকিতে দাস, যাঁদ যাও রণে 
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তুম, এ কলঙ্ক, পিতঃ ঘষবে জগতে 


আর একবার ?পতঃ, দেহ আজ্ঞা মোরে ; 
দোখব এবার বাঁর বাঁচে কি ওবধে 1?” ১৭৫০ 
ইন্দ্রাজতের মাতৃভান্ত হৃদয়কে (স্ন্থ করে। পম্র-বংসলা মন্দোদরী িছ::তই 
য্দ্ধার্থ মেধনাদকে বিদায় িষেন না ॥ রামের দৈববল এবং সৈন্যবলের উল্লেখ 
কাঁরয়া যুদ্ধযান্তরার অবৈধতা প্রতিপন্ন করলেন, 'বপদ অবশ্যম্ভাবী জানয়া 'বদায়াথধ 
পত্রের লম্ন*থে অশ্রৎ বিসজনি করলেন । এ সংনারে বার যান, তিনি বুঝি সকলই 
দাহতে পারেনঃ +কন্তু মাতৃভূমির রোদন স'হতে পারেন না। এ সংসারে ক্ষণজম্মা 
বারবর সেকম্দর সাকে কখনও মাতৃভু'মর রোদন শখানতে হয় নাই। কিন্তু তানি 
মাতার অশ্র, সাহতে পারেন নাই । কুমার কাতর হইলেন, কিম্তু যুদ্ধে না গেলে 
নহে। বছিলেন»-- 
কি সুখ ভুঞ্জব, 
যতাঁদন নাহ তারে সংহার সংগ্রামে । 


পাইয়াছ পিতআজ্ঞা, দেহ আজ্ঞা তুম 1 
কে আঁটিবে দাসে, দোব, তুমি আশীললে 2 ৬।৫১০-৫২০ 
এই বীরত্ব, এই 'পতৃমা হৃভন্তি পরীর প্রণয়ে আরও মধুময় হইয়াছে । মেঘনাদের 
পত্রীবাৎসল্য প্রেমের আদশস্হিল। তাহার মাধুধ্য ও গাম্ভীষে হৃদয় আনন্দে 
পারপ্লুত হয়। উষা সমাগমে কুঙ্জবনগণতে কুমারের [নদ্রাভঙ্গ হইয়াছে । প্রমাঁলা 
তখনও 'নাদ্রুতা । 
*প্রমমলার করপদ্ম করপদ্মে ধার 
রথীন্দ্রু, মধর স্বরে, হায়রে যেনাত 
নালনশর কানে আল কহে গুঞ্জারয়া 
প্রেমের রহস্য কথা,**+*-০ 
চু'র কাঁর কান্ত তব মঞ্জু কুঞ্জবনে 
ক্‌সুম ?+ ৫1৩৮০ 
আবার,-_-তখন প্রমধলার 'নিদ্রাভঙ্গ হয়; 
“গোহাইল এতক্ষণে তিমির শর্বরী, 
তা না হলে ফুটিতে কি তুমি, কমাঁলনি, 
জড়াতে এ চক্ষুওদঘয় ? 61৫১০ 
প্রমধলাকে রশ মাহষী ইন্দ্রজতের সঙ্গে যজ্ঞাগারে যাইতে 'দলেন না। পহন্রের 
[বরহে পুত্রবধূর মুখ দোঁখয়া তগ্প্রাণ শীতল কাঁরবেন। তবে প্রমীলা একবার 
স্বামণকে িজ্জনে না দৌঁখয়া থাকতে পারলেন না। মেঘনাদ ধীরে ধারে কসম 
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[বিবৃত পথে যজ্জশালা মূখে যাইতেছিলেন। ধারে ধারে, কেননা তখন প্রমণীলার 
চারুমযার্ত তাঁহার হৃদয়ে জাগিতেছিল। এমন সময়; 
সহসা নুপুরধ্বান ধবানল পশ্চাতে 
প্রমীল রে। ৬1৫৪০ 
ইন্দ্রীজতের দেবভন্ত,__-তাহাও বড় উন্নত। নিকুম্ভিলা যন্ত্রাগারে তান ধ্যানে 
মগ্র !-_-দেব বৈম্বানর সশরীরে আঁবভূণততি হইয়া বর দিবেন কথা আছে । এমন সময় 
লক্ষণ মায়াবলে যজ্ঞাগারে প্রবেশ কারলেন। কুমাৰ নয়নোম্মণলন কারয়া দেখলেন 
মার্ত রশ লক্ষণের । কন্ত দেবতায় তাঁহার অটল ভান্ত,_ 
সাম্টাঙ্গে প্রণাম শুর কৃতাঞ্জালপুটে 
কাহলা। 
আবার যখন মাঁত্তমান অনায় যুদ্ধের ফলে মেঘনাদ আন্তম শষ্যায় শয়ান, প্রাণ 
দেহবিচ্যুত হইতে আর বড় দেরী নাই, তখন তাহাকে দেখ ! তখনও দেবতায় তাঁর 
ভান্ত অটল ! 'নজের পাপের ফলে এ শান্ত হইল. ইহাই তাঁহরে ধারণা হইল, তথা?প 
[বধাতার ন্যায় শাসনে সন্দেহ জাগল না। 
দৈত্যকুল দল ইন্দ্রে দমিনু সংগ্রামে 
মারতে ক তোর হাতে 2 কি পাপে বিধাতা 
দিলেন এ তাপ দাসে, বুঝব কেমনে 2 ৬৬৫০ 
নিকৃ'ম্ভলা বজ্ঞাগারের সেই অমূল্য দশ্য আমূল উদ্ধৃত কাঁরতে পারলে তবে 
মেঘনাদবধের পণণতা বুঝাইতে পারি । 
সংসারে যাহা ক; পাঁবন্র, যাহা কিছু উন্নত" যাহা কছু সুন্দর, সেই উপকরণেই 
ইন্্রীজতের দেবোপম চারন্র সন্ট হইয়াছে । সৌন্দর্য্য লইয়াই কাব্য; ইন্দ্রীজতের 
চারন্র অনন্ত সৌন্দযণময় । সে হৃদয় যাহার সে যাঁদ মান,ষের সহানুভূতি আকৰণ না 
কাঁরবে, তবে মানব-হদয়ের মহত্ব কি? তাই যখন 'নকুদ্ভিলা যজ্াগারে আত্মাভমান 
মান্র সহায় কাঁরয়া অনহায়, নিভী্ক ইন্দ্রাজত আত্মগারন্রের সবাীধক বার দর্প 
দেখাইয়া আসন্ন মৃত্যুকে উপহাস করে, তখন আমাদের বিস্ময়ের সীমা থাকে না। 
দেবতাদিগকেও ভালো লাগে না; তাঁহাদের কার্য কাপুর্‌ষের ন্যায় বোধ 
হয়। সকল ভুলিয়া পুজা করিতে ইচ্ছা হয় ;-মেঘনাদের বীরদ্প সে চাঁরত্রের 
অতুিত সৌন্দ্য? ! 
রামায়ণের মেঘনাদ বধে পাঠকের মনে আনন্দ হয় ।-মনে হয় জম্মদ৫াথনী সাতার 
উদ্ধারের তবে আর বড় বিলম্ব নাই ! কিন্তু মেঘনাদবধ কাধ্যের মেঘনাদের অন্যায় 
মৃত্যুতে কে চক্ষের জল সম্বরণ করিতে পারে ? 
অন্যায় মৃত্যু ?' সে আবার কি? রামায়ণ পাঠ কালে সে কথা ত মনেই হয় 
না। সে অন্যায়বোধ, সে দুঃখে সহানুভূতি কেবল “মেঘনাদবধ' পাঠ কালেই হয়। 


5৮ 


ইহার অর্থ কি ? 
এতক্ষণে বোধ হয় আলোক দোখতে পাইলাম । যে মহাবিষবূক্ষ শেষে বিপুল 
রাক্ষসকুল ধংস করিয়াছিল, তাহার বীজ উপ্ত কারয়াছিল কে? রাবণ। তাহার 
দণ্ড হউক, সেই তো ন্যায়ানুগত । কিন্তু একের দোষে অন্যে মরে কেন? সব্ব'- 
গুণাধার মেঘনাদ পতৃদোষে অকালে, অপঘাতে মারল কেন ? 
“প্রবাসে থা মনোদুঃখে মরে 
প্রবাস, আসন্রকালে না হের সম্মুখে 
স্নেহপান্্ তার ধত--িতা, মাতা, ভ্রাতা, 
দায়তা-- মারল আজ স্বণ লগকাপুরে, 
বর্ণলগুকা অলগুকার 1” ৭1৩৬০ 
তাই ধাঁলতোছিলাম যে, এতক্ষণে বুঝ আলোক দোঁখতে পাইলাম । পিতার 
দোষে পত্র নণ্ট হয়ঃ ইহা পুরাণ কথা । কিন্তু ইহাই মেঘনাদবধ কাব্যের বাঁজ, নহিলে 
মেঘনাদকে সকল গুণের আধার বালয়া গাঁড়বার অন্য কোন উদ্দেশ্য নাই। চরাচারত 
সংস্কার স্রোতের বিপরীতে কাব্যতরণন ভাসাইবার নাহলে কোন অর্থ নাই। 


এরু কথায় ব.ঝাইবার চেষ্টা করিলাম বটে, কিন্তু কথাটা বোধ হয় পরিচ্কার হইল 
না। আমাদের বাহ্য ও অন্তঙ্জগতের জ্ঞান বড়ই. সঞ্কীর্ণ, তাই আমরা কাব্যে যে 


রর ০৫ পে আপ 


নীতি তত উপদেশ: দ্দতে চাই তাহাও অত্যন্ত সঞ্কী্ণ“ হইয়া পড়ে। কাব্যের ন্যায়পরতা 
'বা 655618957০5 এইর;প সঙ্বীণণ'তার ফল। উন্নত জ্ঞানে মনুষ্য দিন দিন বুঝিতে 
পারিতেছে যে, যে সকল নিয়মে জড়জগৎ শাসিত, নিয়মিত, সংযমিত হয়, অন্তজণগৎ 
আবকল তাহারই অনবর্তন কক্র। মনের মাধ্যাকষণ ক, আজ জাননা, ঠিক 
কঁরয়া বাঁলতে পার না বটে, কিন্তু এমন 'দিন আসবে যখন তাহা আর হাসির কথা 
থাকিবে না। প্রকৃত প্রাতভাশালী কাব এমন অনেক কথা মানেন এমন অনেক তত্ব 
বুঝাইতে চেন্টা করেন ধাহা তোমার আমার ধারণায় আইলে নাই--কাজেই না হাসলে 
চলবে কেন £ পিতার দোষে পুত্র নন্ট হয়। ইহা আমাদের দেশের চির প্রচলিত 
ধকম্বদন্তী, ক্তু এটা ি কেবল কথার কথা মান্র, না কিছু সত্য ইহাতে আছে ? 
এই অসীম ব্রদ্ধাণ্ডে নিয়ম ভিন্ন কথা নাই সামান্য নীহারকণা, যে শম্পোপাঁর 
ভানুরশ্মি মাখিয়া মহরতে মিশিয়া যায়, নে ষেমন নিয়মের অধীন, অনন্ত শুন্যে অনন্ত 
সৌরজগত্মণ্ডলী তেমনি নিয়মের অধীন'-সবর্প নিয়ম 1"*"" বিজ্ঞান নিত্য এই 
কথা বলে, হীতিহাসও অনুশ্দন এই মহাতত্ব কীন্তন করে, “মেঘনাদবধ” কাব্যেরও 
বীজ এই ঙত্ব। সৌোন্দয্যসার মেঘনাদ দেবদুল্লভ গুণে তোমার আমার আরাধ্য ! 
সর্ধজ্ঞ কাঁবর অতুল্« মোহময় স.ষ্টি। সত্য বটে+-াকন্ত; যে অজেয় শান্ত রক্ষোষংশ 
ধংস করিতে আসিয়াছিল, তিনি সেই চক্রে মথিত হইলেন, এ জগতে ইহাই নিয়ম, 


ইহাই সত্য ! এই সত্যের ধাভিচার নাই, 


৪৯ 
মধদস,দন-৪ 


স্বতঃ না হউক পরতঃ “মেঘনাবধ কাব্য* অদ্টবাদের দঢ 'ভাত্ততে প্রণীত 
হইয়াছে । জগতের আঁধকাংশ অমর কাব্যের এই তত্বই মেরুদণ্ড । 


“মেঘনাদবধ কাব্যের জ্ঞানময় ক'ব প্রমীলা চাঁরন্রে কয়েকটি গুরুতর নোৌতক তন্ব 
নাহত রাঁখয়াছেন। সেগ্ীল স্বতঃসুন্দর ও লোকাঁহতকর। এখানে আমরা 
যথাসাধা তাহা পাঁরিস্ফুট করিতে প্রয়াস পাইব। 

যে বালয়াছিল ষে ভারতাঁয় সমাজ পক্ষাঘাত রোগগ্রস্ত, সে বাস্তাবক ভাবতে 

[শাঁখয়াছে । আমাদের সমাঙ্গে স্তরী-পুরৃষের সাম্য কখনও ছিল কিনা ঠিক বলা যায় 
না। থাকলেও তাহা যে বহুকাল হইতে লোপ পাইয়াছে, তাহাতে বড় সন্দেহ 
নাই ।." "*সীতা চার আমাদের জাতীয় গৌরব কিন্তু তাহার পাঁরণাম, গৌরব 
বিধবংসকর । 
_ সীতা-চরিন্ত সমাজে ষে অশুভ উৎপাদন করিয্লাছে, লোকাঁহতৈষণ কাঁবগণ মধ্যে 
মধ্যে তেজাস্বনী চিত্তময়ী রমণখ চারন্ সান্ট কাঁরয়া তাহার 'নরাকরণের চেষ্টা 
পাইয়াছেন, এই আঘণ সমাজে দুই তিনবার সেই চেস্টা হইয়াছে ,-তবে ফল বড় হয় 
নাই। কেননা সে সকল চারন্রের কার্যাকারতা সমাজ গণ্য করে না। একবার 
দ্রৌপদী চরিত্রে সে চেষ্টা হইয়াছে, দ্রৌপদী পাবন্জা ভাষ্য রমণট, কত দ্রৌপদী 
প্রখর বুদ্ধিশালনী, প্রাতিভাময়ী, জ্যোতির্য়ী দেবী । তানি পুরুষের যোগ্য 
সহধশ্মণস ;-সখা 1কল্তু দাসী নহেন । ঘাাধান্ঠরা'দ ভ্রাতৃগণ তাঁহার সাহত পরামর্শ 
না কাঁরয়া কোন কাজ করেন না। তা।র একবার সে চেস্টা হইয়াছিল তন্ত্রশাস্ে । 
যান মন দিয়া তন্ত্র শাস্ত্রালোচনা করিয়াছেন 1তীঁন প্রাতপদে ইহা স্বীকার করবেন । 
তন্ত্র প্রচারের সময় দেশ যোধ হয় বড় বৈষমাময় হইয়ীছল । পুরুষ সব্বেসন্বণ, 
স্তর বালতে গেলে কেহ নহে । পক্ষাঘাতগ্রস্ত অধঃপাঁতিত সমাজ আর চলে না ।""" 
তখন স্থিতশঈল ফলবাদী ব্রাঙ্মণকুলের [চিরোম্ধর মাশুদ্ক আর স্থির থাকিতে পারল 
না। তাহার ফলে তন্ত্র শাস্তের কৃহক ব্তৃত হইল ।"" তন্ত্রশাস্তে নারী চাঁরন্র অনেক 
সময় পুরুষ অপেক্ষা প্রবলতর, কখনও বা পুরুষের সমান; পন্রুষাপেক্ষা কখন হর্ন 
নহে ।..বঙ্গভুমে তন্ত্রশাস্ত সামাঁজক সাম্য প্রচারের জন্য প্রণনত হইয়াছিল । 


“মেঘনাদবধ কাব্য* ষখন 'লাখত হয়, তখন বঙ্গসমাজে সবে মান্ন পাশ্চাত্য জ্ঞান 
চচ্চণর উন্নীত আরদ্ভ হইয়াছিল। সুশিক্ষিত বাঙাল যুবক হদয়ে যে সাম্যভাব 
ধারণ কাঁরলেন* গহে তাহার পূণ- হইবার সম্ভাবনা নাই। তাই অবগ্খ্রনবতী 
ব্ীড়াসতকুচিতা বঙ্গনারীকে প্রমলার বেশে দোখয়া কৃতবিদ্য যুবক তখন মোহিত 
হইয়াছিলেন, 
মি অধরে ধার লো মধু, গরল লোচনে 

আমরা? নাহ ক বল এ ভূজ ম-ণালে ? 
বড় মধুর, বড় ভাবব্যঞ্ক আর বড় সাম্য সংস্থাপক। যখন পাড় যতবার পাড় 


৫০ 


মস্ট লাগে । প্রথমে বুঝ আরও মস্ট লাগয়াছিল। দ্বার্শীনকপ্রবর জন স্টুয়া 
মিল স্তীজাতির সাম্য প্রতপাদন কাঁরয়া প্রবস্ধ 'লাখয়াছেন--আর আমাদের মধ-সদন 
প্রমীলা চরিন্র সৃষ্ট কারয়াছেন। উদ্দশ্য এক। 


প্রমীলা চরিভ্রের আর একটি ভঙ্গী দেখ । ইহা ইন্দ্রীজতের মত বীরত্ময়। এই 
প্রবন্ধে আমরা ইন্দ্র্জতের চরিত্র সাবশেষ আলোচনা করিমনাছি, প্রমীলা চারঘ্র সন্ধান 
ক।রয়া প্রবন্ধ বিস্তত করিতে চাহ না। তবে সেচারন্র ষে ইন্দ্রাজতের মত বীরত্বমন 
তাহা কেহ অগ্বাকার করিবেন ন।। এই চাঁরন্রসাম্য, এই রাক্ষদ দম্পাতর অতুল 
মোহময় প্রেমের কারণ । যাহারা সাম্যকে প্রেমের কারণ বাঁলতে প্রস্তুত নহেন, এ 
কথাটি তাঁহারা একবার ভাবিয়া দোঁখবেন।* 


পাস আসমী জপ পি সপ পপ সা ৯ 


* ১২৮৮ সালে 'বঙ্গ দর্শনে" প্রকাশিত লেখকের “মেঘনাদবধ কাবা সম্বন্ধে কয়েকট কথা” শাক 
প্রবন্ধের পনমর্দদ্রণ ।- সম্পাদক । 
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(মঘআাদবপ্র-এল ভাৎপন্ন 


রবীক্রনাথ ঠাকুর (১৮৬১-১৯৪১) 


যুরোপ হইতে একটা ভাবের প্রবাহ আসিয়াছে এবং স্বভাবতই তাহা আমাদের 
মনকে আঘাত কাঁরতেছে। এইর;প ঘাত-প্রাতঘাতে_আমাদের চিত্ত জাগ্রত হইয়া 
উঠিয়াছে, সে কথা অস্বাঁকার করিলে নিজের চিত্তবৃত্তির প্রাত অন্যায় অপবাদ দেওয়া 
হইবে। এইর্‌প ভাবের মিলনে যে একটা ব্যাপার উৎপন্ন হইয়া উঠতেছে কিছুকাল 
পরে তাহার মার্তটা স্পন্ট করিয়া দৌঁখতে পাইবার সময় আসবে । 

যূরোপ হইতে নূতন ভাবের সংঘাত আমাদেয় হৃদয়কে চেতাইয়া তুলিষাছে। 
একথা যেমন সত্য; তখন আমরা হাজার খাঁটি হইবার চেষ্টা করিনা কেন, আমাদের 
সাঁহত্য কিছহ-না কছ« নূতন মুত ধাঁরয়া এই .সত্যকে প্রকাশ না করিয়া থাকতে 
পারিবে না, ঠিক সেই সাবেক 'জান্সের পুনরাবাত্ত আর কোন মতেই হই ইৃতে পারে 
না, য'দ হয় তবে এ সাহত্যকে মিথা ও ক রম ব বালব 7 


চি 


মেঘনাদবধ কাব্যে কেবল ছন্দোবন্ধে বা রচনা প্রণালীতে নহে, তাহার ভতরকার 
ভাব ও রসের মধ্যে একটা অপ, পাঁরবর্তন দোঁখতে পাই । এ পরিবর্তন আত্মবস্মৃত 
নৃহে। ইহার মধ্যে একটা বিদ্রোহ আছে। কাঁব পয়ারের বোঁড় ভাঙয়াছেন এবং 
রাম রাবণের সম্বন্ধে অনেক দন হইতে আমাদের মনে যে একটা ধাঁধাবাঁঁধ ভাব চালয়। 
আঁসয়াছে স্পধধপূরবক তাহার শাসনও ভাঙয়াছেন। এ কাব্যে রাম-লক্ষণের চেয়ে 
রাবণ ইন্দ্রজৎ বড়ো হইয়া উঠিগ়্াছে। যে ধমনভীরুতা সর্বদাই কোনো কতটুকু 
ভালো ও কতদুকু মন্দ ত।হা কেবলই আত সক্ষমভাবে ওজন কারয়া চলে, তাহার ত্যাগ 
'দেন্য আত্মীনগ্রহ আধুনক কাঁবর হৃদয়কে আকর্ষণ কাঁরতে পারে নাই। তাঁন 
স্বতঃস্ফূর্ত শান্তির প্রচণ্ড লীলার মধ্যে আনন্দ বোধ কাঁরয়াছেন। এই শন্তির চারাঁদকে 
প্রভুত এম্বর্য 1 ইহার হনণচূড়া মেঘের পথ রোধ কাঁরয়াছে ; ইহার রথ-রথি-অশ্ব-গজে 
প:?থবখ কম্পমান ; ইহা স্পর্ধাঞারা দেবতা'দগকে অভিভুত করিয়া বায়ু-আগ্র ইন্দ্রকে 
আপনার দাসত্ব 'নযুস্ত কাঁরয়াছে ; যাহা চায় তাহার জন্য এই শীন্ত শাদ্তের বা 
অস্ত্রের যে কোনোশকছ;র বাধা মানতে সম্মত নহে । এতাঁদনের সাত অভভেদী 
এরদ্বষ" চারিদিকে ভায়া ভাঙিয়া ধূঁলসাং হইয়া যাইতেছে । সামান্য ভিথারি 
রাঘবের হত য্‌দ্ধে তাহার প্রাণের চেয়ে প্রিয় পু্পোন্রআত্মীয় স্বজনেরা এক একাঁট 
কাঁরয়া সকলেই মারতেছে, তাহাদের জননীরা ধিক্কার "দয়া কাঁদয়া যাইতেছে । তবু 
যে অটল শান্ত ভয়ংকর সধনাশের মাঝখানে বাঁসয়াও কোনোমতেই হার মানিতে 


৫২ 


চাহতেছে না, কাব সেই ধর্মীবদ্রোহণী মহাদম্ভের পরাভবে সমদ্রতীরের *মশানে দীর্ঘ 
নিশ্বাস ফেলিয়া কাব্যের উপসংহার করিয়নাছেন। যে শাশ্ত আত সাবধানে সমস্তই 
মানিয়া চলে তাহাকে যেন মনে মনে অবজ্ঞা কাঁরয়া বে শীল্ত স্পর্ধা ভরে "কিছুই মানতে 


চায় না, 'বিদায়কাদুল কাব্যলক্ষযরশ নিজের অশ্র সন্ত মালাখাঁন তাহারই গলায় 
পরাইয়া দিল । 


রুরোপের শান্ত তাহার বিচিত্র প্রহরণ ও অপূর্ধ এ“বর্ষে পার্থব মহিনমার চড়ার 
উপর দাঁড়াইয়া আজ আমাদের সম্মখে আঁবভূত হইপ্নাছে, তাহার বদয্যংখচিত বজ্র 
আমাদের নত মন্তকের উপর দিয়া ঘনঘন গজন কাঁরতে কাঁরতে চাঁলয়াছে ;*এই শান্তর 
স্তবগানের সঙ্গে আধুনিক কালের রামায়ণকথার একাঁট নূতনবাঁধা তার [ভতরে 
[ভিতরে সুর মিলাইয়া দিল । এ ক কোন ব্যাস্ত বিশেষের খেয়ালে হইল ? দেশ জ্যাড়য়া 
ইহার আয়োজন চিয়াছে, দুর্বলের আঁভমানবশত ইহাকে আমরা স্বীকার কারব না 
বাঁলয়াও পদে পদে স্বীকার কারতে বাধ্য হইতেছি__তাই রামায়ণের গান করিতে 
গিয়াও ইহার নূর আমরাও ঠেকাইতে পারি নাই | 


পি ০ শপ পপ উপ পতল 
পপ পাকি | পশ্পাা শি 


* [বধ্বভারতখ প্রকাশ্ত ববীন্দ্র রচনাবলী; (১৩৬০ চৈত্র) ৮ম খণ্ডের অন্তভব্ত 'সাহিত্য গ্রন্থের 
সাহতাসাণ্ট" প্রবন্ধ থেকে 1ব*বভারতীর অনুমতিক্রমে অংশত পনমর্ধীদ্ুত । 
| _ সম্পাদক ॥ 
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মণুচ্মুদন ও বাল সান্িতা 
দিজেন্দ্রলাল রায় (১৮৬৩-১৯১৩' 


মাইকেলের সময় হইতেই বঙ্গভাষার নবয্‌গ । ইংরেজশ সাহিত। যেমন বিদেশী 
সাহতে'র 'সঞ্জীবনোষধি রসে" সঞ্জীবিত হইয়াছিল- যেন একাঁটি উত্তাল ভাবসমুদ্রের 
বিরাট ফা আ-নসয়া জণ“ পূুরাতনকে ভায়া চুরিয়া ভাসাইয়া নৃতনের জন্য ভুমি 
স্তুত করিয়া গেল, বঙ্গলাহিত্যও সেইরূপ সেই সময়ে ইংরেজশ সাঁহত্য ছারা 
গভীরভাবে আলোড়িত হইয়া উঠিল। বঙ্গীয় লেখকের মুখ্ধ দ্যন্টির সম্মুখে এক 
গোরবময় নূতন ভাবরাজ্যের মানচন্র খুলিয়া গেল ' বঙ্গভাষা নবযৌবন লাভ কারল। 
মাইকেল আমন্লাক্ষর ছন্দ স:ঘ্ট কাঁরলেন, “সন্টে সপম্ট কাঁরলেন, মহাকাব্য সাঁন্ট 
করিলেন, খণ্ডকাব্য স:ম্ট করিলেন, নাটক সংষ্টি করিলেন, নূতন বৈধ কাঁবতা লট 
কারলেন। বাঁললে অত্যুন্তি হয় না যে, বাঁৎকমচন্দ্র আধ?নক বাঙ্গালা গ্দা সাহতোর 
ও মাইকেল আধ্াানক পদ্য সাহতোর স্টকর্তা । তাঁহাদের স্মহাতি অমধী হউক ।*"- 
*-*বঙ্গভাষা পরাধীন দেশের ভাষা বাঁলয়া হতাশ হইবার কোন কারণ নই । পরাধনন 
ইটালী দান্তে ও পেদ্রাকেরে জন্ম "দয়াছল। এই পরাধীন বঙ্গই চণ্ডীদাস ও 
মাইকেলের জননী । হতাশার কারণ নাই ।% 


“আধ্যানক বাংলা কাবাসাহিত্য শন, হয়েছে মধুসূদন দত্ত থেকে । তিশই প্রথমে ভাঙনে” এবং 
সেই ভাঙনের ভুঁমিকাব উপ্বে গডনের কাজে লেগেছিলেন খ.ব সাহসের সঙ্গে । ক্রমে কমে নক, ধন্বে 
ধবে নয় । পূর্বেকার ধারাকে সম্পূর্ণ এডিষে *তনি এক মহতে হ নুতন পলা নিয়েছিলেন । এ 
যেন এক ভূমিকম্পে একটা ডা উঠে পড়ল ভলে€ ভিতর থেকে ।? 


--সাহতার্প 1 সাহতোর পথে । রবীন্দ্রনাথ । 


* 'ভাবতবর্ধ” সাছত্যপর্রের গুথম বের স-চনার় (আযাঢ, ৯৩২০, ১৯১৩ খঠেঃ অঃ ) সম্পাদক 
দ্রজেন্দ্রলাল রায়ের ম্তুশা 1-- সম্পাদক | 
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ঘপুস্গুদ 
শশাহ্কমোহন সেন 
ভাষুকতার সংযমশীল পৌরুষ এবং বীরধমৰ সৌন্দর্যাদুষ্টই মধুসদনের 
?প7-আত্মার প্রধান লক্ষণ ।*""ইয়োরোপায় সাহিত্যের প্‌বসূরশগণের বিশেষ বিশেষ 
মাহাত্যে তিনি যেমন জাগ্রত আছেন, তেমান ভারতবষে'র বা ধঙ্গদেশের সমাজ-সাহত্য 
নিসগগের কোন সৌন্দযেয অথবা মাহাত্যেই তাঁহার হদয়দ্ধার কোন দিকে অগণলত 


নহে! । পু ই ১৫৯ ] 
***কাবআত্মার এ সৌন্দর্যাবহবল আনন্দের সসংঘত এবং সমশশষ' প্রকাশ- যাহা 
মধ-সদনে পাই তাহা ষে অন্যত্র দূলভ । [ প্‌ঃ ১৬০] 


মনের উদ্ভাবনন শক্ত এবং হৃদয়ের সৌজনা সহানুভাতিময় প্রসার বিষয়ে 
ইহাপেক্ষা বড় প্র$তমা এ-য।বং বাঙালীর সা'হত্যে দেখা যায় নাই। বধাতা যুবক 
শেক-সপীয়র ও িলটন:-প্রকতর প্রাতিভাকেই যেন এক'য্যস্ত কাঁরয়া পাঠাইয়াছিলেন। 
উহার মধ্যে মিলটনের বীর বত্তা, ও কণ্ঠস্মম্বাতর সঙ্গে সঙ্গে যুবক-শেক:নপীয়রের 
বহুমুথতা, পৌরুষ-তেজস্বী হদয়াবেগ, উদার সহানুভযাত এবং অমায়িক রাঁসকতার 
আভাসটাই নানা দিকে পাইতোছ ! [ পঃ ১৬১] 


*-"দুঃংখকে এত ঘাঁন্ঠভাণব বুগঝয়া ট্রাজেডী রচনা করার স্বাভাবিক যোগ্যতা, 
অনম্য-মেরুদণ্ড বীর-জনীবনের নিদারুণ অদস্ট নিয়ঙ্ণে এবং মততযুবজয়ী “বানপাত 
আঁঞ্কত কারবার এমন শিজপক্ষমতা অপর কুকান বঙ্গকাবই লাভ কাঁরতে পারেন নাই ।*** 
মধ-জীধনের দিকে দ:ষ্টি কাঁরয়া দেখিতে'হ, জীবনদেবতা তাঁহাকে “সত্য"-শক্ষার সে 
মাহেশ্ত্র যোগ দিয়াছলেন ; হৃদয় রক্টের 'বানময়েই তান কাব? হইবার যোগ্যতা 
উপাজন কারয়াছিলেন !*-.শেকসংপীয়রের পরে যেমন চসার, স্পেনসার, মালেো 
1ছলেন, বঙ্গসাহিত্যে মধূসংদনের স্বক্ষেত্রে তেমন কোন পূরসার ছিল না। 

[ পঃ ১৬২] 

'''মধূসদন শিজ্পের ক্ষেত্রে 011195915কে (দার্শীনকতাকে ) ঘ্‌ণ। করিয়াছেন। 
কথাটা ব.ঝতে পারলেই আমরা 'কাঁব*মধুসদ্নকৈ প্রকৃত প্রস্তাবে জানিতে পারিব। 
মধুসদন 'চন্তা-শজপী নহেন? ভাবাশজ্পী। [ পঃ ১৬৬] 


» অপরিস 'ম গ্রম্থ-পাণ্ডিত্য সত্তেও মধুসদনের মধ্য যে একটা নবতা এবং 
রসমধুর “তাজা ভাব, আছে, বালকত্ব-সুলভ লীলার লক্ষণ আছে, তণ্মধ্যেই তাহার 
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প্রধান কাষত্ব এবং তাঁহার মহাত্মতা ।**এ স্থলেই মধুসদূন ক্ষিতি-পারব্রাজক এবং বিশ্ব 
রসগ্রাহ হইয়াও বঙ্গনাহিত্যের বাঙালী কবি।.*"তিনি আধাঁনক বঙ্গসাহতোর ক্ষেত্রে 
প্রথম বিদ্বতা-দীক্ষিত এবং বিশ্ব আঁধবাসণ বাঙালণ। কাবোর রসাস্মা বিষয়ে তিনি 
প্রাচীন খাষিপূত্র কৃভিবাস ও কাশীদাসের শিষা, শিজ্পতম্বে বস্তু এবং ভাবের 
সামঞ্জস্যময় প্রমূর্তন এবং প্রয়োগের প্রণালীতে তিনি হোমরের এবং হোমর-শিষ্য 
ইউরোপণয় মহাকাবগণের পথানুবতাঁ ।***সোন্দষোর বস্তুদ-স্টি এবং রসাবষ্ট তন্ময়তা 
[বিষয়ে ণতলোত্বমাসম্ভবে'র কবিকে বর ইংরেজী সাহিতোর সেই “আধ্দানক প্যাগান' 
(08891 ) কাঁটস কাঁবরই সমাধক 'নিকটউবতর্ঁ বাঁলয়া অনভব হইতে থাকিবে | 
কাঁবগণের কুলপঞ্জীর মধ্যে মধুসূদন গ্রীক । জন্মত ভারতীয় হিন্দ; ও শান্তঃ এবং 
প্বীকারত খস্টান হইয়াও মধুসদন তত্বত গ্রীক এবং প্যাগান "এই গ্রীক লক্ষণ 
যেশ্নন ভারতে, তেমন বঙ্গদেশের সাহত্যতদ্্েও নানা দিকে অ ভনব ; বাঙালীর শান্ত” 
আদশের সঙ্গেই উহার পান্ধ্য এবং নানাদকে সামঞ্জস্য । মধুসংদনও নাকি 
অনেক সময় বালতেন, “লোকে আমাকে চানতেছে না--09 1161505 216 001656- 
[01110175 01901” 1৯ [ প্‌ ১৬৮--১৬৯ ] 


* অধাপক প্রতাপ মুখোপাধ্যায় সম্পাদত এবং এ. ম.খাঙ্গীঁ এণ্ড কোং প্রাইভেট লিঃ, কাল কাঅ- 
৯২ প্রকাশিত শশাকমোহন সেনের মধুসূদন" জেস্তজবন ও প্রাতিভা) গ্রজ্থ থেকে উৎকাঁলিত ।- সম্পাদক । 
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(ঘঘনাদবপ্র কাবা প্রসঙ্গ 
মোহিতলাল মজুমদার 


*-'মেঘনাদবধ কাব্য বাঙালী ?ক কখনও ভাল কারয়া পাঁড়য়াছে ?- কেহ 'কি 
এখনও পড়ে? এই কাব্য-কাঁহননর ঘনঘটার ফাঁকে ফাঁকে বাঙালগর কুললক্ষযখ, 
মাতা ও বধূর বেশে, কাঁবাচত্ত মাথত কারিয়া ক্রন্দন রবে দকংদেশ 'বিদীণ* কারতেছে ॥ 
সেই আলুলায়িতকুন্তুল৷ রোদনেচ্ছযনেত্রা অপরূপ মমতাময়শ মূর্ত প্রথম হইতে শেষ 
পধন্ত কাবির চক্ষে বিরাজ কাঁরয়াছে। বাঙালনর কাব্যে সত্যকার সৌন্দর্য আর 'কি 
ফুটিতে পারে ?2- তাহার জীবনে আর আছে “ক? সবন্ব বিসজন "দয়া, মন[ষ্যত্থ 
হারাইয়া, নারীর যে প্রেম ও স্নেহের আত্মত্যাগ সে এখনও প্রাণে প্রাণে অনুভব করে, 
এবং করে বলিয়াই এখনও একেবারে 'ধনষ্ট হয় নাই, সেই অনুভাতি মেঘনাদবধ-এর 
কাঁবর বাঙালীত্ব অটুট রাঁথয়াছে, বাঙালীর গৃহসংসারের সেই পুণ্য 
মধুসদনের হৃদয়ে তাঁহার মায়ের সেই স্নেহ-ব্যাকুলতার অশান্ত স্মৃতি তাঁহাকে ধর্ম 
হইতে রক্ষা কাঁরল। হোমর, ভার্জিল, ট্যাসোর কাব্যগৌরব বিফল হইল-- 
বীরাবক্রমের গাথা অশ্রুধারে ভাঙিয়া পাঁড়ল, মাতা ও বধ্‌র ক্ুম্দবনরবে বিজয়ীর 
জয়োল্লাস ডাঁষয়া গেল-_বারাঙ্গনার ষুদ্ধযান্রা বাঙালী বধূর সহমরণ-যান্্রার করুণ 
দশো, অদৃষ্টের পরম পরিহাসের মত নিদারুণ হইয়া উঠিল । স্বর্গ নরক, পূথিবী 
ও সমুদ্রতলব্যাপী এই আয়োজন, রাজসভার এন্তধ্ষ রণসব্জার আড়দ্বর, অস্ত্রের 
ঝঞ্চনা, এবং অধূত যোধের সিংহনাদ সব্বেও অশোক-কাননে বাঁন্দনন নারীলক্ষীর 
মক শোক-ঝংকারে সমস্ত আকাশ ভ'রয়া ভীঠয়াছে ; এবং শ'কুশেল-মচ্ছিতি ভ্রাতার 
“মশানাশয়রে রামের শোকোচ্ছ্বাসঃ অথবা গসম্ধুতারে পূত্র ও পূত্রবধূর চিতাপার্বে 
দশ্ডায়মান রাবণের শোকোচ্ছ্বাস, অথবা 'সিম্ধুতীরে পত্র ও পুত্রবধূর 'চিতাপার্বে 
দণ্ডায়মান রাবণের সেই মমর্ণান্তক উীন্তকেও প্রাতহত করিয়া যে একাট আত-কোমল্‌ 
ক্ষীণ কণ্ঠের বাণ, লবণাম্ব,গরভে নমল উৎসবারর মত উৎসারত হইয়াছে 

সুখের গদীপ সাথ, )নবাই লো সদা 

প্রবোশ যে গহে' হায়। অমঙগলরপী 

আমি। পোড়া ভাগ্যে এই লাখলা বিধাতা ! 
নরোত্তম পাঁত মম, দেখ, বনবাসী । 

বনবাসী, সুলক্ষণে, দেবর সমাতি 

লক্ষণ ! ত্যজলা প্রাণ পূত্রশোকে, সাথ, 
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শুর! অধোধ্যাপুরী আঁধার লো এবে, 
শুন্য রাজীসংহাসন ! মারলা জটায়ু, 
বিকট 'বিপক্ষপক্ষে ভীম ভ্তবলে, 
রন্দিতে দাসীর মান ! হ্যাদে দেখ হেথাগ- 
মরিল ব।সবাঁজং অভাগীর দোষে । 
--কবির কাবালক্ষনীও সেই বাণণ মন্দে কবর কণ্ঠে স্বয়দ্বরমালা অর্পণ 
কারয়াছেন। ইহাই হইল বাগালণর মহাকাব্য । 


আয়োজনের ত্রুটি ছিল না,--ছণ্দ, ভাষা, গটনা-কাহিনন, হোমর-ীমজ্টনের ভঙ্গী, 
দাত্তে-ভাঁজলের কঞ্পনা, এবং সর্ধোপাঁর 'বদেশী কাব্যের প্রাণবস্তু-এমন কি 
বাক্যঝগকার পযন্ত আত্মনাং করিবার প্র“তভা মবই ছিল, কিন্তু কব, সত্যকার 
কাঁধ বাঁলয়া, স.ন্টঃহস্যের অমোঘ নয়মের বশবত+ হইয়া যাহা রচনা করিলেন 
তাহা মহাকাধ্যের আকাবে বাঙালশ জীবনের গীতকাব্য । দ:র দিগন্তের সাগরোম 
তাঁহাকে আহবান কাঁরয়াছল, "তন তাহারই জ'ম্‌খে তাঁহার দেহমনের সমস্ত শক্ত 
প্রয়োগ করিয়া কাবা-তরণন চালনা করয়াপ্ছলেন। লমতদ্রবক্ষে তরণী ভাসিল, ছন্দে, 
ভাষায় ও বর্ণনাচিত্রে নীলাম্ব,গ্রসান ও ভলকল্লোল জাগয়া উঠল--ক্রিস্ত কাঁব- 
কর্ণধারের মনশ্চক্ষ আধ-নী মণ্লত কেন ? পাগরবক্ষে উত্তাল তরঙ্গশাশর মধোও এ 
কার কুলদকুলু ধান 2 _এ যে কপোতাক্ষ তীনে ভগ্র শিবমন্দিরে, সন্ধ্যার অন্ধকার 
ঘনাইয়া উঠিতেছে, জলে “নতুন 'গন যেন, নব তারাবলপশ' এবং গ্রাম হইতে 
সম্ধ্যারীতির শঙ্খধ্বান ভাসধা আসতেছে । সমদ্রু গন করুক+ ফোনিল জলরা'শ 
তরণ-তটে আছাঁড়য়া পড়ুক--তথা'প এ স্বপ্ন বড় মধুর 1 স্মূদ্রুতলে কপোতাক্ষের 
অস্তুন্ত্রোত তাঁহার কাব্যতরণীর "তি নিদেশি কারল, সমহদ্রে পাড় দেওয়া আর হইল 


না। তরী যখন তাবে আটসয়া লাগল, তখন দেখা গেল “সেই ঘাটে খেয়া দেয় 
ঈশ্বরী পাটুনী ।** 


* মোহতলাল মঙ্গুমদার লাখত 'মাল্খানক বাংলা সাহতা"-এব প্রস্তাবনা অংশবিশেষ । 
সম্পাদক । 
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মেঘনাদবধ-এর কাব্য সৌম্দয' £ একটি মস্তব্য-- 


“মেঘনাদবধ কাব্য যেন বহপ্রকোষ্ঠ, বহুতল, বহ-্রহল, বিরাট এক মহাহ্ময। 
এ ষেন আমাদের কালের মানষের কশীতি নয়। নাজানি কোন ময়দানব বিশাল 
তক্ষণর আঘাতে কোন এক ভূধর কাটধা ইহা 'িন্ণণ করিয়াছে ; ইহার শালপ্রাংশন 
গ্তম্ভগাঁল বষস্কন্ধে যে ছাদ বহন কারতেতছ, তাহার সরল সুষম কারুকর্ষে 
দেবলোকের ছন্দ ; ইহার বলাভ, আলিন্দ, ছ্বার, দবাক্ষ, ইহার কৌমুদ্দীশুভ্র *বেতমর্মর- 
[নামত দুস্তর সোপানাধলী, ইহার ব্হুপদসঞ্চার মসৃণ মাঁণকুট্রিমঃ শরং-সূর্ধীস্তের 
ঘনশভূত রা*্ম জমাইয়া তোর দ্বর্ণপালওক” গশসাদ-চত্বরে ভূপাতিত নভখণ্ডব্য 
[নম'ল জলাশয়ে বািস্মত পদ্মফুলের নেন্্বস্তার, আর সর্বোপরি 'স্থিরদামনী- 
ভাম্কর-অতু।চ্চ সৌধচ়া, ইহা কি সত্যই আমাদের মত সাড়ে তন হাহ দৈঘের 
সদ্যঃপাতী মানুষের জন্য স:ষ্ট হইয়াছিল ? ইহার নানা প্রকোচ্ঠে ঘরষা বেড়াইবার 
সময়ে প্রাচশরে প্রাকারে ধ্বানত পুতধ্বীনত১ আহত-প্রভ্যাহত হইয়া আমাদের মরকণ্ঠও 
যেন ক্াঁণকের জন্য প্রাচীন কালের কণ্ঠপ্বরে” পারণত হয় । আমরা পরোক্ষে অমরত 
লাভ কারয়া গাস্মত হই ॥। ইহাই মেঘনাদবধ কাবা । 
_প্রমথনাথ বিশী 
[ মাইকেল রচনাসম্ভারের ভুমিকা ! 
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বাংলা মহাকাব্য ও মপ্রুচ্গুদল 


স্থগীলকুমার দে 


মহাকাবা রচনা গত যুগের বাংলা সাহিত্যের একটি উল্লেখযোগ্য যোশিম্ট্য । এই 
রচনার রীতি ও আনর্শ প্রাচীন বাংলা সাহত্যে ছিল না। প্রাচীনতর সংস্কৃত 
সাহিত্যে মহাকাব্য ছিল বটে। কিন্তু তাহার আকৃতি ও প্রকীতি ছিল স্বতন্ত্র । গঠনে 
ও উপকরণসংগ্রহে ছন্দ ভাষা ও ভঙ্গীর প্রয়োগে, ভাববস্তুর কল্পনায় বাংলা 
মহাকাব্য হইল সম্পূর্ণ নৃতন ধরনের রচনা । সংস্কৃত মহাকাব্যের কিছু প্রভাব 
হয়ত ছিল। কিন্তু ইংরেজন শিক্ষা ও ইংরেজ সাহত্যের সঙ্গে ঘান্ঠ পারচয়ের 
ফলে, গত ঘুগের বাংলা সাহত্যে ষে ভাববিপ্রব আ'সয়াছিল, বাংলা মহাকাব্য হইল 
তাহারই সর্বপ্রথম নিদর্শন? এবং ইহার আদর্শ ছিল মুখাত পাশ্চাত্য মহাকাব্য । 
ভারতচন্দ্র হইতে ঈশ্বর গুপ্ত পর্ধস্ত বাংলায় ঘে রচনা-পদ্ধাতর প্রতিষ্ঠা হইয়াছিল, 
তাহার রস ও রুচির জের তখন এরূপ জীণ“ অবস্থায় দাঁড়াইয়াছল যে বশাল ও 
বিচিত্র ইংরেজী কাব্যে অভ্যন্ত শিক্ষিত সমাজ তাহাতে আমোদ পাইলেও তাহার, প্রাত 
শ্রদ্ধান্বঘত ছিল না। সুতরাং নবযগের নব-জাগ্রত রসপপাসা যে পাশ্চান্ত 
আদর্শের বশবতরঁ হইবে তাহা 'কছহই আশ্চর্য নয় । 

1কম্তু সমসাময়িক পাশ্চাত্তা সাঁহত্যে মহাকাব্য ছিল না; ছিল স্কট, মুর ও 
যায়রণের উচ্ছ্বাসপ্রবণ উপাখ্যান কাব্য । সে ধুগের 'হন্দু কলেজে পোপ এবং 
গোজ্ড়াস্মথও পাঠ্য ছিল । শোঁল+ কীটস ও ওয়ার্ডসওয়ার্থের সক্ষম তর প্রভাব 
তখনও প্রাতি্ঠা লাভ করে নাই । তাই আধুনিক যুগের প্রথম কাধ রঙ্গলাল যখন 
সাহত্যক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইললনঃ তখন তিন এই সদ্য আহ্বত উপাখ্যান কাব্যের স্হল 
অনুকরণে কাবা রচনা কারলেন । কিম্তু নূতন সাহিত্যে কৃতাঁবদ্য হইলেও রঙ্গলালের 
পক্ষপাত 'ছিল প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের ভাব ভাষা ও ভঙ্গীর দিকে । সেইজন্য 
সামায়ক ইংরেজশী 7.511051 191090০-এর যাহা প্রকৃত রূপ ও অন্তর্গত ভাব, এবং 
বাহার জন্য এই শ্রেণীর রচনার বোৌশস্ট্য ও উপাদেয়তা। সেই ভাব ও রূপ তিন 
তাঁহার বাংলা কথা-কাব্যে সন্তারত করিতে পারেন নাই । একদিকে যেমন বাঙালী 
পাঠকের রুচি তখনও সম্পূণণ নূতন কাঁরয়া গাঁঠিত হয় নাই, অন্যাদকে তেমান 
পাশ্চান্ত্য কাব্যকলা আয়ত্ত কারবার শুক্ত বা ইচ্ছা রঙ্গলালের ছিল না। তৎকালীন 
শাক্ষিত বাঙালশ পাঠকের ধাতে যতটুক্‌ নৃতন ভাব সহ্য হয় ততটুকুই সামদান 
কাঁরয়া তান ক্ষান্ত ছিলেন ; প্রাচীন রীতি বজায় রাঁখয়া নূতন আদর্শের যতটুকু 
অনুকরণ করা যায় ততটুকৃই তিন কারয়াছিলেন। তাই তান যাংলা কাব্যে কোন 
জ্বতদ্র ধারা প্রবাতিতি করতে পারেন নাই । 
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রঙ্গলালের মত মধুসদনেরও উপাখ্যান কাব্য লেখা যে স্বাভাবিক ছল, তাহা 
তাঁহার প্রথম ইংরেজী রচনা 1115 0800৬51-8 কাব্যে দেখা যায়। ইহার 
প্রত্যক্ষ আদর্শ ছিল তৎকালীন হিন্দ; কলেজের শিক্ষক ডিরোজওর ৪16 ০91 
1081)6912% (১১২৮ )। কিন্তু যখন ইংরাজী ছাঁড়গ়া দিয়া মধুস্‌দন বাংলা 
ধারলেনঃ তখন প্রচলিত উপাখ্যান-কাব্য বা নাঁত-কাবতা তাঁহাকে আর ধারয়া 
রাথতে পারল না। কিন্তু এখানে প্রশ্ন উঠে, মহাকাব্য রচনা তাঁহাকে আকৃষ্ট 
কারয়াছল কেন ? এ-জাতীয় কাব্য বাংলা ভাষায় কোনোদিন রচিত হয় নাই--প্রাচীন 
বাংলা কাব্য ছিল 1চরাদনই গাঁত-প্রাণ বা উপাখ্যান-প্রধান। সমসামায়ক পাশ্চাত্য 
সাহিত্যে মহাকাব্য রচনার রত ছিল না--ছল উপাখ্যান-কাব্য বা গাত-কাঁবতার 
ধারা । মধুসদনও প্রথমে উপাখ্যান-কাবা ও পরে গীত-কাঁবতা রচনা কারয়াছিলেনঃ 
ণকম্ত মহাকাধ্য-রচনার মধ্যেই কি তান তাঁহার অভ৭”দত কাব্য-মন্বের সন্ধান 
পাইয়াছলেন ? 

মহাকাব্যের প্রাত মধুসূদনের আকন্ট হইবার কারণ ক, তাহা 'ঠিক বলা যায় না। 
হয়ত তাঁহার কাঁব প্রকণীতর এই 'দকেই ঝোঁক ছিল। স্কুপায়ু জীবনের প্রথম হইতে 
শেষ প্যন্ত মধুসূদন পথ খাঁজতেপ্ছলেন, পথ প্রস্তুত করিয়াছিলেন। কাব্যে, 
নাটকে, গীঁতি-কাঁবতায়, প্রহসনে, সনেট-রচনায়, নৃতন ভাষা, ভঙ্গী ও ছন্দের প্রবর্তনে 
--সবন্ধিই তন জা'তর সাহত্য-পথের পাথেয় সংগ্রহ কাঁরয়াছিলেন। হয়ত মহাকাব্য 
রচনা ছিল তাঁহার এই 'নিতা নূতন প্রয়োগ-পরাক্ষার একাঁট দিক। কিন্তু একথা 
[ঠক যে, পাশ্চান্ত্যের প্রাচীন মহাকবিদর গুরুগম্ভীর মহাকাব্য মধুসূদনকে যেরূপ 
আকৃষ্ট কাঁরয়াছিল, সমসামায়ক তরল ভাবপ্রধান উপাখ]ান কাব্য বা গীতি-কাধতা 
তাঁহাকে সে রূপ মঞ্ধ কারতে পারে নাই । ষে কাব-কঙ্পনার স্ফাত ও মাস্তির 
মন্ত্র তান খখাীজতোছলেন তাহার সম্ধান যোধ হর এইখানেই পাইয়াছিলেন ; তাই 
মহাকাব্য রচনাকেই শ্রে্ঠ কাঁব-প্রাতিতার উপযুস্ত মনে কারয়াছলেন। অথবা, 
মহাকাবা না লিখলে মহাকবি হওরা শা না, এইর্‌প একা প্রচালত ধারণাও 
হয়ত মধ্‌স্‌দনকে মহাকাব্য-রচনায় প্রথম প্রেরিত কারয়াছল। 


কিন্ত; কারণ যাহাই হউক না কেন+ মধুসংদন যে ঠিক হোমর বা মিক্টনের 
ধরনের মহাকাব্য 'লাখতে পাঁরয়াছেন--« কথা 'নঃসন্দেহে বলা যায় না। বাহ্যত 
সাদশ্য থাকলেও, মমমগত পার্থকা রহিয়।ছে যথেস্ট । মধুসংদন যে কাব্য রচনা, 
করয়াছেন১%তাহা দেশিয় বা 'বদেশীয় কোনও কাব্য-শাস্তের লক্ষণ অন,সারে 
মহাকাব্য নয়। ইংরাজীতে ঘাহাকে 701০ বলা হয় এবং হোমরের রচনা যাহার 
আদর্শ স্বর:প, "াহা একমাত্র সহজ সরল বাররস প্রধান 1৫01০ যুগেই সম্ভবপর । 


আমাদের মহাভারত এবং অনেকাংশে রামায়ণ এই শ্রেণীর রচনা । ইহাদের অনুকরণে 
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আঁধকতর মাজত ষৃগে ও অনেক পরবতাঁ সময়ে যে সকল কাব্য রচিত হইয়াছিল -- 
যেমন মল্টন বা কাঁলদাসের কাব্য- সেগ্লিকে 891০ বা মহাকাবা বলা হয় বটে, 
কিন্তু সেগীল প্রকৃতপক্ষে কৃত্রিম ও অন:কৃতিমলক। ইহাদের মধো আদিম বুগের 
বা জীবনের স্বতঃস্ফর্ত আত্মপ্রকাশ দেখা যায় না। শিপ হিসাবে উৎকষ' লাভ 
করলেও, কাধ্যপ্রেরণা হিসাবে এগুিকে প্রান যুগের £1০ বা মহাকাব্যের 
পর্যায়ে ধরা যায় না। 

কিন্তু মহাকাব/ কেন, পাশ্চান্য আদর্শে যে কোন ডচ্চ শ্রেণীর রচনায় প্রধান 
অন্তরায় 'ছল এই যে বাংলা ভাষার সপ্ত প্রকাশ শান্ত তখনও ছিল অগোচর। 
যাঁহাদের স্বঙ্জাতি-প্রাঁতি ও বাংলা ভাধার প্রাত মমতা ছিল, তাহাদের কাছে তখন 
ইহাই সর্বাপেক্ষা বহৎ সমস্যা হইয়া দাঁড়াইয়াছিল ষে, কি করিয়া বাংলা ভাষাকে 
ইংরাজীর মত স্বাধীন সৌন্দর্য সৃ্টি ও উৎকৃষ্ট কাব্যকলার উপযন্ত কাঁরয়া তোলা 
যায় । অথাৎ, ক উপায়ে ইংরাঙ্ী কাব্যের শুধু বাহরঙ্গ নয় অন্তর্গত প্রাণাটিকে 
[জাতীয়তা হইতে মুক্ত ক্যা বাংলা কাবোর নিজঁব দেহে সংক্রামিত করা বায়। 
বাংলা মহাকাবা রচনার মধা “দয়া মধহলদনের দবদ্মনীয় প্রতিভার দুঃসাহস সবপ্রথম 
এই সম্মসা সমাধানের সন্ধান দিল। সে সময় অ:নকেই পশ্চান্ত্য সাহিত্যের মমটি 
প্রাণের মধো অনুভব কাঁরয়াছিলেন । কিন্তু তাহার বাশম্ট র:পাঁট। রঙ্গলালেধ মত, 
প্রতিফাঁজত কারতে পারেন নাই ॥ বাংলা ভাষার তৎকালশন অবন্থায় এরপ £চষ্টা 
দুঃসাধা বলয় মনে হইয়াছিল । পাশ্চাত্য সাহণত্যর ভাব, ভাষা, ছন্দ ও ভঙ্গী যে 
বাংলা ভাষায় অনুকরণ করা বায় তাহা নহেঃ সম্পশরিপে আত্মসাৎ করাও যায়, 
তাহা মধুসক্গনই প্রথম দেখাইলেন । শুধ, উপকরণ সংগ্ুহ নয়ঃ কাব্য-কৌশল নয়, 
ভাষার পাঁরপাট্য নয়_-পাশ্চাত্বা সাহতোর মূল আদর্রশট' তাহার কাব্যকলার 
সীম সম্ভাব্যতা, তাহার অপর্র্ধ কক্পনা ভঙ্গী ও 'বাঁচত্র রসমাধূয্ তাহার ভাষার 
অর্পারমেয় শান্ত ও ছন্দের অবাধ প্বাচ্ছন্দ্য,_-এক কথায়, পাশ্চান্তয কাব্যের যে প্রাণাট 
সে যুগের অন্য কেহই মতকজ্প বাংলা কাব্যের দেহে সঞ্চজারত করিতে পারেন নাই, 
মধ্সদন সেই প্রাণ্াটি সংযোজত কারয়া দিলেন। ইহার ফলে বাংলা ভাষা ও 
সাহতা যে নবজীবন লাভ কারল, তাহা দ্বিনের পর দিন নিত্যনূতন যুগের পৃচনা 
আনিয়া দিল। 

এই অসাধ্য সাধনে কাষকিরাঁ হইয়াছিল একাদকে মধ “স.দনের স্বকীয় দুূলভ 
কাব-প্রাতিভী, অন্যার্দকে বিদেশী কাব্যের একাগ্র সাধনা । তাঁহার সহজাত প্রতিভাকে 
পুষ্ট ও পাঁরণত করয়াছিল নানা _উতকণ্ট পুশ্াত্য কাধের অনুশখুলন--একথা_ 
আমরা জান এবং তিন (নিজেও তাহা স্বাকার করিয়াছেন। কিন্তু এই পা্চাত্য 
প্রভাবের প্রকাত ও প্ররিমাণ কি ছিল, তাহা না  বুঝিলে, তাহার প্রাতভা বিকাশের 
সম্পূর্ণ পাঁরচয় পাওয়া যাইবে না। কবির সঙ্ঞান আভপ্রায় ছিল, তাঁহার ক:পনাকে 
নানা “কাব চিত্ত-ফুলবনে মধু আহরণে নষুন্ত কারবেন ; এবং এই আঁপ্রায়ের ফলে 
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যে মধু-ন্ত তান র5না করিয়াছেন, তাহার লমগ্র মাধূর্ষে যেমন আত্মগত ভাব ও 
কল্পনা রাঁহয়াছেঃ তেমনি বাহরের আহত উপকরণও তাহার গঠন-কাষে* সহায়তা 
কারয়াছে। বহু পাঁশ্ডত সমালোচক দেখাইয়াছেন, মধুসূদন বিদেশী সাহত্য হইতে 
ভাবঃ বর্ণনা, পুরাণ-আখ্যায়িকা, প্রকাশরীত, কলপনাদশ? উপমা, ছন্দ প্রভৃতি 
কাবা-রচনার বহু উপাদান পংগ্রহ কাঁরয়াছেন। কন্তু এই কথা বাঁললেই সব কথা 
বলা হয় না। মধুসংদনের কাব্য কেবল কেতাবাঁ ?বদ্যার আহরণ পটুতায় পর বাঁসত 
হয় নাই । তাই কেধল উপকরণের তালিকার দ্বারা পাশ্চাত্ত্য প্রভাবের পাঁরমাপ করা 
যাইবে না। তাঁহার প্রাতিভার নূতন কাঁরয়া সৌন্দ্য-সস্টর শান্তুও বোঝা যাইবে 
না। মধুস্‌দন নিজে 'লাখয়াছেন হ এ. 75৬০ 1৩০0 205 00611 ৩০৪ 
0110 01 81101115 170171019 ৬171511) 45311085) 194065 1 10. 101081051811910 0, 
[99509 (10 00091801010) 9100 781110070. 11)556 কাবকুলগুরুঃ 9881) 60 10816 
এ ঠা91-12065 07098 11152010179 05610 £12,019705 19 11110, 


এই উল্লেখের মধ্য স্বদেশের কবি কীত্তবাসের নাম বাদ পাঁড়য়্াছে। কিম্তু বিদেশ 
কাবদের মধ্যে ভাজলের কতটুকু প্রভাব 'ছিল ধলা যায় না। দান্তে বা তাসপোর 
সধায-গীয় খস্টান মনোভাব মধুসূদনের ছিল না: তাই তাঁহার কাব্যে দান্তের 
নরক বর্ণনার অনুসরণ সার্থক হয় নাই । কেবল ইংরাজ কবি মম্টন ও গ্রীক কাব 
হোমর তাঁহার কবি-চন্তকে বিশেষভাবে আকৃষ্ট কাঁরয়াছিল। উদাত্ত-গম্ভীর ছন্দ- 
সঙ্গীতে মিজ্টন যে তাঁহার গুরু ছিলেন এ কথা 'তন নিজেই স্বীকার করিয়াছেন । 
মিজ্টনের মত মধ্সদনেরও 'ব্দ্যার সাধনা ছিল, এবং একই ধরনের প্রশস্ত ও উচ্চ 
সারস্বত 'ভীঁত্তর উপর ?তাঁনও তাঁহার কাবাসৌধ নির্মাণ কাঁরতে চা1হয়াছিলেন। কিন্তু 
তাঁহার কাব-মানস ও কাব্যের প্রকীত ছিল মিজ্টনের ক'ব-মানস ও কাবোর প্রকীত 
হইপৃত স্বতন্ত্র । মিল্টনের কঠোর পউরটান মনোভাব অথবা গ্রীক-লাতন কাব্যর 
আস্তীরক সংস্কারে ০৮১১০৪15-র কঠিন সংযম, মধুলু্দনের কল্পনা ও মনোবাত্ির 
অনুকূল ছিল না। কারণ, মধুসদ্নের কাবোর 01550 আবরণাঁট ছল রচনাগত 
আদর বাইরের সংধম নানু, ইহার প্রাণবস্তু ছিল খাঁটি 109108101০1 এই সকল কারণে 
তাঁহার তথাকাথত মহাকাব্য মিল্টনের মহাকাব্যর সগোন্র হইতে পারে না। সেইরপ 
হোমরের প্রভাব ছিল দেশ ও কালের ব্যবধানে দরাগত সাহিত্যিক প্রভাব মান্ত্। 
মধস:দন ঘখন লাঁখয়াছেন ৪-- 

 918]1 10010 0010৬ 0169৮ 5101165১ 0010 ৬11৩১190061 05 00 ৬0100, 
25৪, 03166 4০৮1৫ 19৬৪ ৫0109; 


তখন বোধ হখ গ্রক কবির বাণীভঙ্গী বা গঠন-রীতর অনুসরণের কথাই 
বালয়াছেন । “1116 81917 75901010855 ০ 91 ৪0০95:015-এর প্রতি তাহার 
সবাভাঁবক অনুরাগ ছিল, এ-কথা সত্য । কিন্তু উপাখ্যানের বিস্তারে তান 'হন্দ 
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পুরাণ নয়, গ্রীক পুরাণের দিকেই বেশি বুশকয়াছেন। কিন্তু গ্রীক কাব্যের 
1নরবচ্ছিত্ বীর রসের তিনি পক্ষপাতী ছিলেন না। তাঁহার নিজের ভাষায়-_ 
£17071051 5 ৪11 9৪159 !” কেবল যুদ্ধাবগ্রহের বর্ণনায় ষে বীররস সার্থক হয় না; 
তাহা তিনি বৃঝিয়াছিলেন 'মজ্টন-বার্ণত শয়তানের অপ: মানাসক শ্থৈধ ও বীধ 
হইতে । সেইজন্য ষুদ্ধ-বিগ্রহ বাদ দিয়া রাষণের চাঁরন্রে তান অনুরূপ মানাঁসিক 
বলের প্রকাশ দেখাইতে চাহিয়াছিলেন ৷ বাররসের উদ্দেশা কাব্যের প্রারম্ভে ঘোষণা 
করলেও, মধুসূদন বারাধক্রমের কাঁহনঈকে শেষ পযন্ত বাঙালীর স্বভাবাসম্ধ 
করুণরসে ডুবাইয়া দিয়াছেন । এ সকল পার্থক্য সত্বেও গ্রীক মনোভাবের সঙ্গে এক 
জায়গায় তাঁহার কাঁব-চন্তের গভীর মিল 'ছিল। ঘাহাকে আমরা গ্রীক চ৪9£2101510 
বাল, অর্থাৎ স্বাভাঁবক সৌোন্দর্ধজ্ঞান ও সুস্থ সহজ জীবন-প্রশীতি, যাহা পাপ-পুণে। 
উদাসীন, আধ্যাঁতআকতার ভারে অপনীড়তঃ প্রেমে, ঘংণায়, স.খে দুঃখে সমান অধীর, 
--এই মনোভাব খাঁট ভারতাঁয় সংস্কারের বিরোধী হইলেও বাঙালীত্বের বা গ্বভাব- 
কাবত্বের বিরোধী নয় । তেমান গ্রীক অদ-ন্টবাদ ও দেবদেষীর উপর 'নভরশণলতা 
তাঁহার মঞ্জাগত 'হন্দু কর্মবাদ বা অদ্টবাদের বিপরীতগামণী ছিল না। ইহা ছাড়া, 
যখন মধুসূদন দাবী করেন যে, তাঁহার কাব্য 00766-00817015 01610 তখন তাহা 
কাঁবজনোচিত অত্যান্ত বালিয়।ই মনে হয়। 

অবশ্য 'নছক কাব্যকলার দিক হইতে গ্রঁক ও ইংরেজ কাবোর অনঃশখলনে 
মধুসূদন পাইয়াছিলেন সাহাঁত্যক শিক্ষা বা সংস্কাতি। এবং নিপুণভাবে আয়ত্ত 
কাঁরয়াছলেন যাহাকে বলে শাজ্পজনো'চত বুদ্ধি। সৌদ্দষের অনুভুতি ও অনুভূত 
সৌদ্দযে'র প্রকাশ শান্ত কাবর নিজস্ব । কিন্তু বিদেশী সাহিতোর শিক্ষাগারে এই 
স্বাভাবিক অনুভুতি ও রূপদক্ষতা অপূর্ব ও অভাবননয় পাঁরণাত লাভ কাঁরয়াছিল । 
ইহা শুধু কাবা-কসংরৎ নয় ; ভাব ভাষা ও ভঙ্গীর আভনব প্রয়োগ, গঠন সৌকুমাধ” 
ছচ্দের নূতন ঝণ্কার ও ধবান-বোচন্তা,--কাব্যকে রসাত্মক কারবার যাহা উপায়, ভাহা 
মধুসদন গ্বকীয় প্রাভভায়। শুধু আত্মসাৎ নয় আত্মস্থ করিয়া নবযহগের নৃতন 
কাব্যের পথ 'নদেশ করিয়া দিলেন । এই হিসাবে 'তাঁন পাশ্চাত্য কাব্য-কলার যাহা 
উৎকৃষ্ট আদশণ তাহাকে জয়যুন্ত কাঁরয়া বাংলা কাব্যে আধুনিকতার সমত্রপাত 


কাঁরলেন। 


কিন্ত; ?বদেশী কাব্যের অনুসরণে মধ্স্‌দনের কাব্য যেটুকু পাশ্চাত্য ভাব আছে 
তাহা মুখ্যত আকৃীতিগত ; কার্ব্যর গকৃতিতে 'বিদেশীর উপর দেশী ভাবই জয়ী 
হইয়াছে । নৃতন শিক্ষা ও রঁচর বিস্তারে পাশ্চাত্তের প্রধল প্রভাব তাঁহার নবজাগ্রত 
চেতনাকে আলোপঁড়ত কাঁরয়াছল, 'কন্তু গভগর মরমস্থলে ছিল বাঙালীর আঁত-প্রাচখন 
মত্জাগত বাঙালীত্ব। এই মনোব্‌ত্তির মূলে ছিল সেষুগের বিদেশ ভাব ও চিন্তায় 
প্রপশীড়ত 'বিপযস্ত বাঙালী প্রাণের আত্মপ্রাতষ্ঠ হইবার বৃহত্তর আকক্ক্ষা £ 
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আয়োজনের ন্র;ুটি ছিল না,সাহত্য অনুশীলন, সৌন্দর্ধজ্ঞান ও ভাবগ্রাহতার 
অভাব 'ছিল না, হোমার ভার্জল তাস:সো মিজ্টন বাজ্মীক ও কালিদাসের আদশ* 
উপলধ্ধি করিবাব যথেস্ট প্রাতিভা ছিল, 1কন্তু কাঁব যাহা রচনা কাঁরলেন, তাহা প্রাচখন 
মহ।কাব্যের ব্যর্থ নকল মাত্র নয় তাহা মহাকাব্যের আকারে বাঙালী জনের 
প্রাতচ্ছায়া-মুলক খাঁটি আধুনিক কাব্য । এ কথা সঙ্7, প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য মহাকাব্যের 
আদর্শে মধুসূদন অনপ্রাণত হইয়াছলেন, কিন্তু, বতণমান সময়ের কাবর পক্ষে, 
[বিশেষত বাঙালী কাঁবর পক্ষে, প্রাচীনতম যুগের প্রেরণা রক্ষা করা সম্ভব ছিল না। 
ছন্দের উদাত্ত ধবাঁন-বৈচিত্রয, কঙ্পনার অবাধ বিস্তার ও 'িবপুল 'বাঁবধ বিষয়ের সান্নবেশ 
প্রভৃতি মহাকাধ্যের কয়েক।ট লক্ষণ মধুস.দনের কাব্যে রাহয়াছে সতা ; কিন্তু যে 
বহির্বস্তুগত সংযত-শান্ত রসাবেশ? বিরাট-গম্ভীর বস্তুর যে গৌরব-গান মহাকাব্যের 
প্রাণস্বরূপ, তাহা মধুসনদনের কাম্য হইলেও তাঁহার কাব-প্রকীতির আঁধগম্য ছিল না। 

রবীন্দ্রনাথ বালযাছেন যে মধুস.দনের মন ।ছল মহাকাব্য-সগ্ারী ; কিন্তু আমাদের 
মনে হয়, ০1%551০ মহাকাব্যের অনধ্রাগী হইলেও তাঁহার কাঁব-প্রকৃতি ছিল মখ্যত 
রোমাণ্টক। বাহরের বস্তুজগৎ হইতে উপাদান আহত হইলেও» তাহার আত্মগত 
ভাব ও আবেগই সেই আবেগকে কাব্যসন্দত রু.পদান কাঁরয়াছে । মেঘনাদবধের 
উপ।খ্যানভাগ প.রাতন বটে, কিন্তু, ক'বর রাম-লক্ষণ, রাবণ-ইন্দ্র'জৎ সরমা-প্রমণলা 
প্রভাতি বাল্মশীক বা কৃত্তিবাসের সন্ততি নয়, হোমারু বা মিজ্টনের চাঁরন্রণচন্রের সগোন্তও 
নয়) কারণ, প্রকৃতপক্ষে মধস-দনের কাব্য-প্রেরণার মণলে [ছল না রামায়ণ, হীলয়াদ 
বু. প্যারাভাইস্‌ লস্ট ; ছল একাঁদকে বত'মান ষ.গের সম্পূর্ণ 'বাভন্ন প্রকৃতির, 
ভাবজগৎ ও নব-মানবতার আদশ” অন্যদিকে বাঙালীর সংগ্কাবগত একান্ত সুকুমার 
ভাব-প্রবণতা । কাব্যের প্রথমেই কাব বালয়াছেন-_ 

" “গাইব মা" বীর রসে ভাস, 
মহাগীত 7” 

কিন্তু তান ষে মহাগীত রচনা কাঁরলেনঃ তাহাতে বাঁররস নয়, করণ রূসই 
প্রাধান্য লাভ কাঁরয়াছে। সেইজন্য তাঁহার চারন্রগ্ীল বীর-গারমার লোকাতীত 
আদর্শে আঁ্কিত নয়; এগহ'লতে দোঁখতে পাই বাঙালী জীবনের 'নতান্ত লৌকিক 
সংদ্কার, বাঙালী: চিত্তের স্নেহাদ্র" কোমলতা । রাম-লক্ষণের চেখে রাবণ-হইন্দ্রাজতের 
প্রীত কাঁবর পক্ষপাত এই কারণেই ঘ।টয়াছে। শ্চাত্তয আদরে" [তাঁম মন্‌ষ্যের 
মন্‌ষ্যধম" ও পুরুষের পৌরুষকে তাঁহার কাব্য কম্পনার ভীত্তরূপে গ্রহণ কারয়াছলেন 
সত, কিন্ত কল্গুর মত অন্তর-প্রবাহী বাঙালী-সুলভ মমতা ও প্রণীত বাঁহরাগত 
আদশ'কে পূণ" প্রাতীষ্ঠত হইতে দেয় নাই । 

এই' ভাবপ্রবণতা লক্ষ্য কণ্রয়া এক সময় তরুণ রধান্দ্রন'থ মেঘনাদবধ কাব্যের 
অসম্পণতা দেখাইয়/,ছলেন । কল্তু তিনি এদক দিয়া লক্ষ্য করেননাই যে, এই 
আত্মভাব-নমগ্রতাই মধুসদ্রনের তথাকাঁথত মহাকাব্যের স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্য । এই 
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ম:লগত আবেগের বেগ রাবণের বিলাপে, রামচন্দ্রের মমতায়, সীতার দ:ঃখে, প্রমালার 
ক্রদ্দনে স্বত্রই 01০এর বান্তব-আবরণ ভেদ কারয়া উচ্ছ্বাসত হইয়। উঠিয়াছে । £কণ্তু 
কাবর এরপ আত্মগত ভাবের প্রাধান্য মহাকাব্য-জাতটয় রচনার নয়ঃ গীতি কাঁবতারই 
উপজীব্য । বাস্তাবক মধুসদনের রচনা মহাকাব্য হসাবে সফল হয় শাই; সফল 
হইয়াছে কেবল কাব্য 'হসাবে। কাব্যের নূতন আদরশশকে আয়ত্ত করয়া। অথণৎ 
নকল মহাকাব্য, না হইয়া তাহার রচনা যে অপ বাংলা কাব্য হইয়াছে তাহা দোষের 
কথা নয়, সৌভাগ্যের বিষয় । ইহাই 1বস্ময়কর যে, ববান্দ্রনাথের মত 1০ কাঁব 
মধুসূদনের কাব্যের এই 15০ ভাবাট গ্রহণ করেন নাই, ইহ।র ০91০ আবরণ তাঁহাকে 
ভুল।ইয়া 1দয়া।ছল । মহাকাব্য ।হসাবে ইহার অমম্পণণতা আচ্ছন্ন করিয়া 'দয়াছল 
কাব্য হিসাবে ইহার সাথকতাকে। 


নিছক মহাকাব্া-রচনার দক দয়া পাশ্াত্তয প্রভাব মধুসূদনের মনের উপর 
কাক হয় নাই ; কিন্ত এই স্বাধীন্চেভা পুরব সাহত্য স্বাধীনতার যে 
ম.লমন্ত্রট খংঁজতেছিলেন, ন-তন শিক্ষার আলোক তাঁহাকে তাহার সন্ধান 
দিয়াছিল । বিদেশ সা'হতা হইতে যে এব ন:তন প্রয়োগের পরীক্ষা [তান করিয়াছি,লন 
তাহার সবগ্াল হয়ত প্‌ণণঙ্গ হয নাই। কিন্তু, তাঁহার সকল প্রেরণার $ল ।ছল 
ক।বকম্পুনার_. ম.পির জন্য দূর্ধঘ আকাঙকা । মেইজনায শু নাদক্ট সাদ্ব (হিসাবে 
নহে, সাধনা “হনাবেও এই সকল বচনা মল)বান। [তান যাহা কারয়াছলেন শখধু 
ভাহাই নহে, ধাহা কারবার প্রথম পথ দেখাইয়া'ছলেন তাহাও ধারতে হইবে। 
কত্ত, &৩হ।সক ম.ল্যই কাব্যের একমাত্র ম,ল্য নয়। পাঁথকৎ ?হনাবে আমরা 
মধুস:দনকে স্নরণ কাল কন্তু কেবল ক'ব 'হিনাবেও তাহার কীতখ যে অনন্যস।ধাবণ 
তাহা প্রায়ই ভালম্বা যাই। বংলা সাহতো (তিন যে সকল ন.তন ধরনের রচনার 
অবভারণা করিলে"? প্রকৃত কবত্ব-শান্ত না খাকলে তাহার এছটিকেও রুপা দত 
পারতেন না। এ বিষয়ে হার প্রধান কশার্ত হহতেছে বাংলা ভাষাষ অমমন্তরাক্ষর 
হন্দের প্রবর্তন । এই একাট বিষয়ের প্রয়োগ নৈপুণ্য হইতেই তাঁহার অসামান্য কবি- 
প্রাতভার পারচয় পাওয়া ঘাইবে। 
অমত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্ন যান ক'রয়াধখলেনঃ তান কত বড় প্রাতিভাবান কাব 
এবং এই ছন্দের অপর ঝকার তাহার বাঁবত্ব-শান্তয কতখান সাক্ষ্য দতেছে, তাহা 
বুঝিতে গেলে প্রথমে বাঝতে হইবে ফে, আমন্রাক্ষর ছন্দের বাঁচন্রবপ,ল সঙ্গীত, যাহা 
ধবা-বাঁধা কাঠামোর মধ্যে ধরা দেয় নাঃ তাহাকে আয়ত্ত করতে কতখানি ক্ষমতার 
প্রয়োজন ।॥ ঠবদেশী ভাষার উত্কণ্টউতম ও সবণপেক্ষা কঠিন ছম্দ তখ্কালাঁন অত 
দুবল ও অপাঁরণত বাংলা কাব্যের দেহে (শধন অক্ষর গুনয়া নয়? কানের সংক্ষম তায় 
ও প্রাণের অনুভবে ) ধ্যশিত কাঁরয়। তোলা যে কতথা'ন বিস্ময়ের ব্যাপার তাহা 
কাব্যরসজ্ পাঠক মাত্রই বুঝতে পারিবেন । মধুসূদনের দুলভ কাঁধত্ব-শান্ত ছিল 
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বালয়াই তাহার নূতন ছন্দ পুরাতন ভাষায় এত ক্গীবন্ত হইয়া উঠয়াছে। শুধু 
তাহাই নয়। এ কথাও মনে রাখতে হইবে যে, এই সম্পূর্ণ আঁভনব ছন্দ বাংলা 
কাব্যের ।চরাগত রাও ও প্রকৃতি এবং সেই নঙ্গে তাহার গাঁতিও (করাইয়া "দল ॥ ইহা 
শধ কাবোর ছন্দ-ভাণ্ডারে একট নূতন হুস্দেব দান শয়ঃ এই প্রেরণার মূলে 
রাহয়চে ্াব-কজ্পনার নু ও প্রকাশ্রীতির অধারিত স্বাচ্ছন্দ্য । ইহা শুধু 
বাংলা ক'বতাব পয়ারের বৌ ভাঙে নাই, সঙ্গে সঙ্গে নতন পঞ্রেও সম্ধান দিয়াছে, 
যাহার মযন্তমণ্ত্র পরবতী কাঁবদের অন্তরে নব স্ন্টর সাহচ ও স্বাধীন কওপনার 
₹2[ত জাগাইয়া দিল । ভাবের দিক হইতে যেমন? তেসান আবার কবিতার বাহরঙ্গ 
ভাবা ও ছন্দের বাপারেও মধুন শনির আমন্রাক্ষর ঘথেষ্ট সহাম্তা কাঁরয়াছে। বাংলা 
কাপ্তার আদরূপ যে পষার এবং যাহা বাংশা ছ্দ্পের নেক দণ্ড স্বরূপ? সেই পয়ারের 
অন্ত।*হত শর্তি ষে কত বৃহৎ, তাহা মধসদণই প্রথম দখাইলেন । ইহার পরে 
অসামানা ধান বৈচিত্র্ে ও বাব্ধ রুপের সমদ্ধতে পয়ারের শাশ্ত বহ, পরিমাণে 
বড়মা গেল ; শুধ, একতারা নয়, বঙ্গভারতীর সপ্তদ্বরা বাঁতযা উল । 

তাই এঅমিত্রাক্ষর রণা কেবল আঁঙিনব কলাতচ।শলের এমাণ নয়। ইহাতে একটি 
টা” & কীব-মানতসর পণরচ্ও রাহয়াছে । অমন্রাক্ষরের সঙ্গত তরজে ছন্দ-সরস্বতণর 
যে গ্রতন্ত্রী বাঁজযানে' তাহা সম্ভব হইল কেমন করিয়া? মধুসদন কি কেবল 
কপ্দ-কৃশলী, ছন্দ-ধানব সনপুণ কলাবদ? স্য অবস্থায় যে-এাবে গন এই 
ব?দশন সঙ্গীতকে স্বদেশন ছন্দে ধারতে পাঁরয়াছলেন* তাহাতে শুধ* কলানৈপুণ্যের 
পাব5ম ছাড়াও মহত্ুর কবিত-শ্ির প র5য পাওয়া মায় । মধুসদন যে ছন্দ শাস্বের 
বশেয আলোচনা ক।সয়া এই অপ ব' ছন্দে সস কাঁব-।াচলেন, তাহার কোন প্রমাণ 
থাই । যাহা সকল ৬তকনত কাঁধত।”" ৬ৎসঃ যাহা কাব্যের হন্দ-পঙ্গাতে পপ গ্রহন করে, 
পেহ মকীন্রম ভাব-প্রেরণাই তাঁহার অমিশ্রাক্ষর হন্দে স্পান্দত হইখ্বাছে। তাই ইহার 
বট “ অবারত ঝগকানের মধোই আমরা ক ন্প্রাণের প্রকৃত গ রচয় পাই । তাঁহার 
ঘ।হ। বঞ্ুল্য তাহা মপেক্ষা এই আবেগের »ধে)ই আমরা তাহা কাবকজপনার মহত্ব 
নব কম। বাহিরের হে ছন্দোমন্ন প্রকাশঃ তাহা শুধু বাহরের বেশ নয়ঃ তাহা 
ইহার অন্তরের ভাব-মত। কাবর পাণে কবতার যে আদর্শ রাহ হছে লোকাতীত 
কগ্ুপনা-জগতে বিচরণ ক'রবার যে দুদমিনীয় আকাত্মা আগিয়াছে, সবশিম্ধণ মর 
যে অসীম আনন্দ তাহার কাঁবাঁচত্তকে উদ্দেল কাবলাছে, নেঘনারবধেশ আমত্রাক্ষর ধ্ানর 
নাসবকলোলবৎ পম্ভার মধুর প্রাণোচ্ছবাসে তাহাই পারস্ফুত হইয়াছে । তাই মনে 
হন, নধ,সুদনের ভাবাবেগ ও কাঁবত্বশান্তর বিরাট নিদর্খন এই সঙ্গীত, ইহাই তাহার 
+,বাকীত? সষ্ট-সামথেণর শ্রেন্ত পাঞ্চিয় । 

এই সংক্ষপ্ত আলাচনা হইতে ব,ঝা যাইবে যে নূতন সস্টর পথ খ*জয়া 
পাইলেও, বাঙালীর ক ব-প্রতিভা মহাকাব্য রচনার অনুকুল ছিল না। বরং গীত 
সুলভ ভাব-প্রবণতার জন্য তথাকাঁথত মহাকাধ্যগুঠলতে 01%3510 সংবম অপেক্ষা 
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[0108000 আবেগ ওতপ্রোত রাঁহয়াছে । আপাতদষ্টিতে দোঁখলে মনে হইবে” 
সে যুগের মহাকাব্য রচায়তাগণ কাব্যের প্রেরণার জন্য আপনার মনোরাজ্যে দষ্টিপাত 
না করিয়া, বাহিরের বদ্তুজগতে দ.ষ্টি প্রেরণ করিয়াছিলেন, আত্মগত অনুভূতির 
মধ্যে নয়, ইতিহাস পুরাণের মধ্যে উপকরণ সন্ধানে ব্যস্ত ছিলেন। 'কিপ্তু একটু ভাবিয়া 
দেখিলে বুঝা যাইবে যে, বাইরের বাস্তব আবরণের অন্তরালে, 6010 বা 1909075 
রুপের পিছনে, তাঁহাদের কায্যের সমন্তটাই মনঃস্‌ন্টি, অন্তরগত ভাবকজ্পনার 
বিজয়গ তি, 150 আবেগের অসীম আনন্দ । যে শান্তর স্ফর্ত ও সংস্কার-মুত্তির 
প্রেরণা বাংলা সাঁহত্যের সঞ্কীণ খাতে সমংদ্র গজ'ন আনিয়াছিল, জব পয়ারকে 
সঙ্জগীবত ও পক্ষমন্ত কারয়া মহাকাব্যের আকাশে ছাড়য়া দিয়াছিল, তাহা প্রকৃতপক্ষে 
একটি 1:1০ আবেগ, প্রাণের দুদ'মনয় বিদ্রোহের উল্লাস । গিশ্ব-জগৎকে অস্বীকার 
না কাঁরলেও, তাহাকে হৃদয়ের ভাব ও চিন্তার দ্বারা প্রমাণ কারতে চেম্টা করিয়াছিল 
সে যুগের কাব্য সন্চ। সেইজন্য একটি প্রচ্ছন্ন গীতি কাধতার সর সমস্ত রচনায় 
'বাক্ষিপ্ত হইয়া বিরাজ কারতোছল । বিহারীলালের প্রায় সমসাময়িক গর্ীতি কবিতায় 
এই সুরাঁট ক্রমশ আপন মূর্তিতে অন্যান্য সমস্ত সুরকে আঁতক্রম করিয়া অবশেষে 
বাংলা কাব্যের আসরে একক হইয়া প.্ণ প্রাতষ্ঠা লাভ করল । বদেশণ ছাঁচে 
ঢালা মহাকাধ্য বাঙালীর ধাতে সাঁহল না, মহাকাব্য রচনার প্রয়াস ্থাগা হইল না। 
বাংলা সাহত্যের আত পুরাতন গীঁত-কাবিতার সুরটি, সমসামায়ক গীতি-কাঁবতার 
সুরের সঙ্গে মাঁশয়া [গয়া, পুনরায় নূতন আকারে প্রধান হইয়া দাঁড়াইল। এবার 
আর পরকাঁয় ভাব রাঁহল না, কব নিজস্ব সরেই 'বাশষ্ট সুখ দুঃখের কথাকে 
'নার্বশেষ রসধারায় আভাযন্ত কাঁরয়া দিলেন ।* 


* অধ্যাপক ডঃ সনশীলকুমার দের নানা নিব্ধ' (প্রথম সংস্করণ ১৯৪৫ ) গ্রন্থ থেকে প্রকাশক 
[মর ও ঘোষ, কাঁলকাতা ১২-র সহদব অন.মাঁতক্রমে পৃনমবীদ্রুত। __সমপাদক 
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ছব্দশিলী ঘণুচ্গুদল 
প্রবোধচত্ঘ সেন 


মধুসূদনের ছন্দপ্রাতিভার অসাধারণত্ব সর্ব্বীকত। কদ্তু দুঃখের বিষয়, তাঁর 
ছশ্দকীর্তর সামাগ্রক রূপাঁট এখনও সর্বজনগণোচর হয়ান । তাঁর প্রবার্তত প্রবহমাণ 
আমন্রাক্ষর পযারই তাঁর একমাত্র কীর্ত, আঁধকাংশ মানুষেরই এই ধারণা । অথচ 
এই ছ্ৃন্দোবন্ধের আসল প্রকাতি সম্বন্ধেও অনেকের ম্পন্ট ধারণা নেই । তা ছাড়া, 
নানা মতভেদ এ বিষয়ে আরও বিভ্রান্ত ঘটিয়েছে । বত'মান প্রবন্ধে মধুসদনের 
ছন্দপ্রতিভার পূর্ণ পরিচয় দেওয়া সম্ভব নয় । এখানে শুধু, কয়েকটি মাত্র বিষয়ের 
উল্লেখ করাই যথেষ্ট ॥ 
বন্রবাস, কাশীরাম+ মুকন্দরাম, ভারতচন্দ্র ও প্শ্বর গুপ্ত প্রমুখ কবিদের 
বচনার সঙ্গে মধুসদনের ছিল ঘাঁনচ্ঠ পারচয় । বৈষ্ণব পদাবলী ও কীত'ন-গানের 
প্রীতও তাঁর প্রবল আকর্ষণ 'ছল। তা ছাড়া, চলাতি ভাষা ও লোক সাহত্যের 
প্রাতও তান উদাসীন ছিলেন না, এমন মনে করার বখেন্ট কারণ আছে । ফলে 
বাংলা হুন্দের ?তন রীতর সঙ্গেই তাঁর অল্পাধিক পাঁরচয় ঘটোছল । প্রথমেই ধরা 
মাক লোকরীতর (০1৮ %51০-এর । কথা, যাকে আম বাঁল দলবন্ত রাঁতি 
(9১119105051) । «একেই কি বলে সভ্যতা 2 প্রহসনে (১৮৬০ 1 আছে-- 
এখন: ক আর নাগর: তোমার- 
আমার- প্রাত, তেমন: আছে । 
নৃতন পেয়ে পুরাতনে 
তোমার: সে ধতন- গিয়েছে ॥ 
তখন-কার ভাষ থাকতো যাঁদ, 
তোমায় পেতেম: ঠনরবাধ, 
এখন, ওহে গুণাঁনাধ, 
আমায় 'বাঁধ বাম হয়েছে।। 
লোকছন্দের একটি উৎকণ্টে দৃষ্টান্ত এটি । দুটি দ্িপদী পঙ্ত্তি ও একটি চৌপদাঁ 
পওহল্তি নয়ে গঠিত এর স্তবকবন্ধাটও লক্ষণয়। আরও লক্ষণীয় হস: িহ্গৃল । 
এ বিষয়ে তান ঈশ', গুপ্তের অনুবতরঁ। এই হসচিন্ের দ্বারাই বোঝা যাচ্ছে, 
এখানে মুক্তরুদ্ধনার্বশেষে এক-একটি দল অর্থাৎ সিলেবল্‌ই এক এক মান্রা বলে 
গণ্য হয়েছে । তাই একে বাল আম দলবৃক্ত (5511901০) ছন্দ। “বড় শ্ালকের 
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ঘাড়ে রো? প্রহসনের “বাইরে ছিল সাধধদর আকার, মনটা ?কম্তু ধম্ম" ধোয়া” ইত্যাদ 
সুবখ্যাত শ্লোক1টও এ প্রসঙ্গে সমরণনয় | 
তারপরে ধরা যাক কলাবত প্ীতির (1091,0 ১১1৩ এর ) কথা । এ ক্ষেত্রে 
মধুসদনের কান তের হয়েছিল গুধানত সংস্*ত নানার ছন্দ ও বৈষব পদাবল?র 
ছারা । 7কম্তু সম্ভবত তারও মল ।ছল তাঁর আতারক সঙ্গত প্রীতি ॥। মধস-দন 
এক জায়গায়ানজেই বলেছেন--€ 1110071745০ 01670061159 2 07৩1১ 1091 
291” মধ.।দশের হৃদয় যে মলত লীর* ভাবাপন্ন ছিল, একথা আজ আর কারও 
অজানা নয়। কত্ত তাঁর ঠল।রক প্রাতিভা ।'ববাশের সুযোগ পাযান। তিন ধাদসে 
সুযোগ পেতেন তা হলে তাঁর হাতেই কলাধ.ত্ত রীতির ছন্দ অনেকখান পারণাত লভ 
করত, এমন মনে করার সঙ্গত কারণ আছে । কেননা* কলাবত্ত রীতির ছন্দ হচ্ছ 
প্রকীততে সঙ্গীতধম 7 এবং 1লারক শাঁবভার মখ্যধঘাহন । এ রীতির ছন্দ নধুসদনের 
হাতে পারণাত লাভের স,.যোগ না পেলেও তাঁর রচনার নানা স্থানেই বলাব 
রীতর গ্রাত একটা সুস্পম্ প্রবণতা (097)0০009 ) দেখা যায়। তার 'কছু কু 
[নদশ'নও পাওয়া যায় ব।ভন রচনায় । যেমনঃ শা।মঞ্ঠা" নাটক (১৮৫৯) একাটি 
গানে আছেন 
[পককুপ-কুঁজ্ত ভূঙ্গ-বগনজত, 
রাজত কঞ্গা নিতান্ত । 
মত ,'বরাহণ1গণ, মন্দ তাড়ন, 
ভা1পগত তন, বনে কান্ত ॥ 
এটুক, প্রপ্ণ কলাব (প্রাচীন মাত্রা” ) রীতিতে রাচত। বলা বাহখলা 
পরখানে বাংল। উচ্চারদ্রে প্রভাব দীঘঞ্বর মাঝে নাঝে হুষ্বত। তাপ হয়েছে । হধঞ্চব 
পদাবলী;ত এ জাতখয সখলংশর ।ন্দশনি স্প্রহর । এর প্রাত পঙ্যন্ততে আছে সাত 
পর, আর প্রত পর্বে আছে চার কলামান্রা। জয়দেবের গাতগোবিদ কাব্যে, বৈধ 
ব্জব্ীল পদাবলণ ও রবশন্দ্র রচনায এ ভাতগয় কলাবৃত ছন্দোবন্ধের বহ, ।শদশন 
পাওয়া যায় । স্মরণীয় রুধমদুণাথের 'জনগণমন। গানেব ছশ্দোবন্ধ। কত 
মধ্‌সদণ্র কালে এ রীতগ ছন্দেগ ব্যবহার প্রায় লদণ্ত হযে এসোছিল। এই জন্য 
এই রচনার ছদ্দোবে শল্য শেখ কাভিত্্ পাঁঝচায়ক বলে স্বাকৃত হবার যোগ্য! 
শণমণ্ঠা' নাটকের আর একাট গানের দু।৬ পঙএন্ড উদ্ধত কার ।- 
জগ্ন উমেশশত্বর, সবগিশাকর, 
1ন্ুতাপন্দংহর মহেশ্যর । 
হলাহলা?তকতঃ বণ্ঠ মুশোভিত, 
মৌল বরাজত সুধ।কর ॥ 
এটিও পৃষেোদ্ধ্ত দ'ন্টান্তাটর ন্যায় একই কলাবুত্ত ছন্দোবন্ধে রাঁচত। এর 
[বিশিষ্টতা শুধ, এঁটর স্তোন্র প্রকৃতিতে । কম্তু এটতে কোন আঁভনবত্ব নেই । 
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কেননা, এট স্পস্টতই ভার্তচন্দ্রের স্তোত রচনার ছাঁচে ঢালাই করা । 

*শ।মন্ঠা” নাটকের এই দুটি গাঁত কার রচনা" মধূসদনের না যতীন্দ্রমোহন 
ঠাকুরের, তা নিঃসন্দেহে বনার ৬পায় নেই | যাঁরই হোক, এ দ.ট রচনার ছন্দোবৈশিণ্ট্য 
উল্লেখযোগ্য । আব, এ দটর ছন্দ-নঙ্গীত যে মধ্সদ্রনের কানের প্রসম্নতার পরচায়ক, 
এ প্রসঙ্গে সে কথাটাই আমাদের পঙ্চে ঠিবনেবুভাব স্মরণণয় | 
“পদ্মাবতী” নাটকের ( ১৮৬০ এপ্ল মে) একটি গান থেকে দট পঙট্ন্ত উদ্ধত 
করছি, 

সৈন্য সকল হামব্কুশল 
1নরাঁথ ভাত অরদলবল, 
কঃম্পত হয় ধ*ণীতল; 
বাপুকী নত লাজে। 
ভূপাঁত আত বখয+বান, 
1বভব ন।হ স,রসমান, 
ইন্দ্র যেন শোন্মান 
ম7য-ভবন মাজে ॥ 

এাঁটও প্রত্বকলাবৃত্ত ( প্রাচীন “মাভাবহ রী।ততে” রচিত ॥ এর প্রতি পঙএরন্ততে 
আছে আট পব” আর প্রাতি পরবে আছে ছয় কলামান্রা। জয়দেবের গতরচনায় এই 
ছন্দোবন্ধের নিদেশ নেই । বৈষ্ণব ব্রজ্ব ল পদাবলীতে আছে । কিন্তু পদ্মাবতার 
এই বাংলা গাতরচনা টিতে গ্রত্যক্ষত ব্রজবল আদর্শ অনুস:ত হয়েছে কিনা 
[নিঃসন্দেহে বলা যায় না। এই রচনাটির বধয়ঃ ভাষা ও ছন্দোগত বেোশিষ্ট্া ও 
স্বাতন্ত্র্য বিশেষভাবে লক্ষণীয় । 'ণই 'হসাবে আধুনিক বাংলা ছন্দ্েবিবর্তনের 
ইততহ।মে এই রচনা।টরু গ“রুন্থ জঙ্বীকার করা যায় না। 

খাঁ।ট বাংন। উচ্চারণ-সম্মত নধ কলার ত পাত গ্রবরনের কৃতিত্ব রধান্দুনাথের । 
কিন্তু তার কিছ, পূর্বাভাস পাওয়া যায় মধ্স্‌দনের রচনাতেও । যাঁর কান প্রত্ব- 
কলাব্‌ন রীতিতে অভ্যস্ত তাঁর রচনা নব কলানুন্ত র তর পূবাভাস পাওয়া যাবে, 
এটা আশ্চর্যের বিষয় নয় । তাঁর “পদ্মাবতণ” নাটক থেকেই একট দ'স্টান্ত দিচ্ছি '__ 

যে জন সরতে রঙ, 
স,খ দ.ঃখ সঞ কত 
পরের তরে 1: 
নলন ভানুর বশে, 
গন প্রণয়-নসে, 
তথাপি কখন ভাসে 
[বষাদ-ননরে। 
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এর সঙ্গে তুলনণয় রবীন্দ্রনাথের “হদয়"যমুনা” কাবতার (“সোনার তরী") এই 
দুই পঙান্ক- 
যাঁদ ভারয়া লইবে কুম্ভ 
এসো ওগো এসো মোর 
হয় নীরে। 
তলতল ছল ছল 
কাঁদিবে গভীর জল 
ওই দু্ট সুকোমল 
চরণ 'ঘরে। 
দ:ঘট রচনার পর্ণ স্তবক উদ্ধত হলে সাদশ্য আরও স্পন্ট রূপে প্রকাশ পেত। 
এই দুটি রচনার কোনাঁটরই ধ্বানাবনাস পারিভাঁষক অর্থে কলাব্ত্তসম্মত নয়। 
কম্তু ছন্দো5ত রসের বিচারে দঃটতেই ষে সমপাঁরমাণে কলাবৃত্ত সলভ 'লারক সর 
ধ্বানত হয়েছে, তাতে সন্দেহ নেই । বস্তুত এই দম রচনাতেই কলাবূত্ত জাতীয় 
ধলীরিক সরেরই প্রাধানা এবং পাণীরভাষক অর্েও এ-দটকে অনায়াসেই কলাবত্তে 
পরিণত করা ঘায় । কেননা, এ-দশট রচনারই ঝোঁক কলাবৃত্তের দকে। প্রয়োজন 
শুধু যুন্তাক্ষর সাত রুদ্ধ দলগঠালকে দই মাত্রার মুল্য দেওয়া । 
'বুঙ্গাঙ্গনা' কাবোর (১৮৬১ ) কিঃলুম* কবিতার প্রথম স্তবকটি এই-- 
কেন এত ফুল তাঁলালি, সঙ্গন, ভরিয়া ডালা 2 
মেঘাবত হলে, পরে 'ক রজনী তারার মালা ? 
আর ক যতনে কুসুম-রতনে রজের বালা ? 
এই অংশট্রুকৃর ধ্বানবন্যাসেও কলাবত্তসুলভ 'লারক-সদর সুস্পষ্ট । আঁধকন্ত, 
যুস্তাক্ষর বজ'নের ফলে এখানে কলাবৃন্ত ছন্দোরশীতিতেও কোন শ্রাট ঘটেনি । কেননা, 
এ রণখাঁতর ছন্দে শখ্দ-নধ্াব৩৭ একমান্রক যুক্তাক্ষর প্রয়োগে ছন্দের তাল কেটে যায়। 
মধুসুদনের পাঁরশীলিত কানে তা ধবা পড়োছিল। তাই এই কবিতাটির পরবতী 
অংশেও যথাসম্ভব যুক্বাক্ষর বর্জনের সুস্পত্ট প্রয়াস দেখা যায়। এটা মধুসদনের 
1লাঁরক ধানরসবোধ ও কলাব.ত্ত ছন্দোবোধেরই পাঁরচায়ক । যস্তাক্ষরসচিত রৎদ্ধদলের 
মাত্র প্রয়োগের দ্বারা কলাব ত্ব-রশীতির বাংলা ছন্দকে কিভাবে তরীঙ্গত করে তোলা 
যায়, তা প্রথম দেখা যায় রবীন্দ্রনাথের রচনায় । “মানসী” কাব্যের ধ্যান” কাতার 
( ১৮৮৯ ) প্রথমেই আছে- 
নিতা তোমায় শচত্ত ভায়া ্মরণ করি 
[ব*্বাঁবহখন 'বজনে বাঁসয়া বরণ করি ; 
তুম আছ মোর জীবন মরণ হরণ করি। 
কুসুম” কাঁবতার পূর্বোদ্ধূত প্রথম স্তবকাঁটর সঙ্গে এই অংশটুকুর সাদৃশ্য 
লক্ষণণয়। ছন্দোর:পের ববচারে দি আভন্ব, দুটিই ব্ৈতক (1010) বন্ধে রচিত। 
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ছন্দোরীতিতেও দুটি আভন্ন, দুটই রচিত কলাবৃত্ত রীতিতে । পার্থক্য শুধু এই 
যে, রুদ্ধ্দলের দ্বিমান্রক প্রয়োগের কোশল অনায়ত্ত ছিল বলে মধুসূদন যুন্তবর্ণ 
বজনন করে চলেছেন। তাই তাঁর ছন্দ হয়েছে সমতল । আর রুদ্ধদলের দ্বিমান্রিক 
প্রয়োগের নবাবিদ্কৃত কৌশলে রবান্দ্রনাথের হাতে ওই একই কলাবত্ত রীতির ছন্দ 
দেখা 'দয়েছে তরাঙ্গত ভাঙ্গমায় । 
ব্রজাঙ্গনা' কাব্যের “বংশীধবাঁন” কাঁবতাঁটতেও নঃসন্দেহে কলাবৃন্ত সুলভ 
লারক সুর বেজেছে, এাটর পদবন্যাসও কলাবত্তরীতিসম্মত । যেমন-_ 
কে ও বাজাইছে বাঁশী, স্বজন, 
মৃদু মৃদু স্বরে 'নকুঞ্জবনে 2 
[নবার উহারে ; শান ও ধান ? 
দ্বিগুন আগুন জঙলে লো মনে ।-- 
এ আগুনে কেনে আহ্যাতনদান £ 
অমান নারে কি জহালাতে প্রাণ ? 
শনকুঞ্জবনে" না ালখে 'কুঞ্জবনে* লিখলেই এই স্তবকাটির ছম্দ নিখ*ত কলাবৃত্ত 
রীতিতে পারণত হত। “অক্ষর মাত্রার, সংস্কার কাটাতে পারেনান বলে মধুসূদন 
এই কবিতাটিতেও যথাসম্ভব য্যন্তাক্ষর বঙ্গ'ন করে চলেছেন ৷ নতুবা এই কাবিতাটি 
কলাবৃত্ত ছন্দের একাটি চমৎকার নিদশ*ন রূপে গণ্য হতে পারত । এই কবিতাটির 
পঙ:ন্তিসত্জাও আঁভনব। এটর মূল উপাদান প্রাচীন “এএকাবলী” । তবু শদধদ 
বন্যাসগুণেই এটি একাট মনোরম লারক-বিশিষ্টতা লাভ করেছে । 
'ব্রজাঙ্গনা” কাব্যের বসন্তে” কাঁবতার প্রথম স্তবকের শেষাংশ এইঃ- 
পক কুল কল কল, 
গল” আলদল, 
উছলে সরবে জল, 
চললো বনে। 
এই চৌপদী পঙখস্তাটর সঙ্গে পবেশদ্ধৃত “নাঁলনী ভানুর বশে (মধুসূদন ) 
এবং “তলতল ছল ছল” (রবদন্দ্রনাথ ), এই দুটি অংশের--বিশেষত দ্বিতীয়াটর 
সাদ:শ্য কান এড়ুয়ে যেতে পারে না। তবে সামান্য একটু পার্থক্যও আছে । এই 
ততীয় দণ্টান্তাটতে “ণুল” শব্দের চঞ: দলাটকে যে কায়দায় দুই কলামান্রার মূল্য 
দেওয়া হয়েছে, অন্য দ:ট রচনায় সে কায়দা অনুসৃত হয়ান। এই পাথক্যটুকু 
সামান্য হলেও তার গুরত্ব কম নয়। রুদ্ধদলের অনুরূপ দ্বিমান্রক প্রয়োগই কলাব্ 
রাতির প্রধান বৈশিষ্ট্য এবং তাতেই কবিতার ভাষায় লারকের সুর ধ্থানত হয়। 
বাংলা কাঁবতায় 'দ্বিমান্রক রুদ্ধদলের সচেতন ও ব্যাপক প্রয়োগ প্রথম দেখা বায় 
রধন্দ্রনাথের “মানস কাব্যে (১৮৯০) । তখন থেকেই বাংলা ছন্দে এই নুতন 
কলাবৃত্ত রীতি প্রচলিত হয়েছে । তার পূর্বে কারও কারও রচনায় কখনও কখনও 
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এরকম প্রয়োগ দেখা দিত কবির ধ্বান রসবোধের প্রেরণায় ॥ চঞ্চল” শব্দের উন্ত 
চতুমণন্রক প্রয়োগও মধুসদনের সহজাত ধ্বানবূচি ও ছন্দপ্রতিভারই পরিচায়ক, 
সচেতন ছন্দবোধের নয়। চিন্চল' শব্দের 5- দলটির দ্বিমাপ্রিক প্রয়োগ যদি 
জ্ঞানকৃত হত তা হলে “বিসত্ত” কবিতার অনান্তও অনুরূপ প্রয়োগ থাকত । 1কম্তু 
তা ষে থাকেনি তাতেই বোঝা যায়ঃ মধ,সদশ অক্ষত্মান্তার সংস্কার কাটিয়ে উঠতে 
পারেন ন। শ্ধু ওই গুল” শব্দটতে তাঁর 'শক্ষালব্ধ অক্ষরমান্রার সংস্কারকে 
পাশ কা'টয়ে তাপ সহজাত হুন্দ প্র'“তভা আত্মপ্রকাশ কপ্রছে ব্যাতিরুম হিসাবে । ।কন্তু 
ওই ব্যাতক্রমটুকুর মধ্যেই উত্তবকালীন কলাবৃহ রাতর পূব্ণভান দেখা যাচ্ছে। 
এখানেই ওই ব্যতিক্রমট্ুকুব গুবত্ব। 'হদয়-যম,না” কাবিতা?টির রচনার ক।লেও 
(১৮৯৩) রবান্দ্রনাৎথ এ জাতীয় ছদ্দে রুদ্ধদলের দ্বিমাত্রক প্রয়োগের সাথ কতা 
উপলাধ্ধ করতে পারেন নি। অথচ ভার ঝান্রশ বংসর পরেই মধুসূদনের কান ( তাঁর 
জ্ঞান নয় )যে এ রকম ছন্দ রচনায় ব্য'ওকুম হিসান্ও রদ্ধদলের ছিমান্রকতার প্রাত 
ঝ'কেণছিল, এটা তাঁর শ্রতর,চিব কলাবভ-প্রবণতার তথা তাঁর অসাধারণ ছু“দরস- 
বোধের পরিচায়ক ॥। মধ,্সূদন এ জাতীঘ রচনায় কলাব-ত্তরশাত প্রয়োগের সযোগ 
পানান। সে সুযোগ পেয়োছলেন রবীম্দ্রনাথ । তাঁর উনরকালশন রচনা থেকে একাঁটি 
দ্টান্ত দিচ্ছ। এই ছন্দোবন্ধেই কলাবৃত্ত পদ্ধাতিতে রুদ্ধদলের ছিমাতকু প্রয়োগের 
বারা কাঁবতার ধৰনিপ্রবাহ কেন তরাঙ্গত হয়ে ওঠে, তার আত-সুন্দর নিদর্শন পাওষ' 
যাষ রবীন্দ্রনাথের 'মহয়া কাব্যের িবধাত্রা” (১৯২৮) কাবতাটতে । যেমন, 
পথপাশে মল্িকা দাডাল আস, 
[তাছুন বসন্তের বাতাল বাঁশ । 
ধ্লার স্পয়ম্ল্র 
৬দার আড়ম্বণে 
বাংল বর অম্ববে 
হাল হাস 
মধুসূদনের “বসন্তে” ক।বতায় গুল” শব্দে, চীকত প্রয়োগে যার সমন্রপ।৩ 
রবীন্ননাথের বিরযান্রা ক'বঙায় রজ্ধদল পুযোত ব উদার আড়ম্বরে তার পাঁ'ণাত। 
মধৃসূদনের রচনায় কলাবভ্ত প্রবণতার তুসচ্দ এ কথাটুকু মনে রাখা কতবব্য। 
কলাবত্তল্ীতির প্রাত মধ*নুদনের  শ্রষতরচজাত স্বাভ!বক আকষণের 
ংশরাতখত প্রমাণ পাওা যার তাঁর শেষ জীবনে রাচত “দেবদানবধয়ম-, নামক আট 
পঙ-ন্তর কৌতুক রচনাঁটিভেও । *্তার প্রথম চাব পতন এই ৪ 
কাব্যেকখা।ন রচিবারে চাই 
কহো কি ছদ্দঃ পছন্দ, দোব ! 
কহো ক হন্দঃ মনানন্দ দেবে 
মনীষাবন্দে এ সুবঙ্গ দেশে ? 
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এই অংশটুকুতে কলাবত্তের সুর স:স্পহ্ট । যাঁদ মনানম্দ' ও এ সুবঙ্গ” এই দুই 
চ্ছলে লেখা হত “আনন্দ ও “এ বঙ্গ” তা হলে এই চার পওধন্ততে কলাধন্ত মান্রা- 
বিন্যাস রীতিও হত নিখঃত। কোন: রাঁতি্র ছন্দ যে বাংলার ছন্দ সরস্বতার পছন্দ 
আর কোন: ছম্দ যে ভাবাঁ বাংলার মনীফিবন্দকে আনন্দ দেবে, তার সুনিশ্চিত 
প.বণভাস মধুসুদনই দিয়ে গেছেন এই চার পঙশকতে। এই রঢচনাটিতে মধুসংদরন 
দেবী সরস্বতীর কাছে প্রার্থনা জানিয়েছেন--তোমার ছন্দোবীণা?১ আনার হাতে 
দাও, “বাজাইয়া তাই ধশস্বী হনো ।” কত্ত দ্বো নরল্বতীর ছন্দোবীণায় কলাবত্ের 
সংর বাঁজয়ে যশস্বী হবার সৌভাগ্য মধ দনের হযনি। নে সোভাগা হয়োছল 
রবীন্দ্রনাথের । তিনিই বঙ্গ ভারতীর ছন্দোবীণায় কলাবক ছতদ্দর সুর বাঁজয়ে 
স.বঙ্গদেশের মনীষিবন্দকে অভাবতপূর্ব আনন্দ অভভূত করতে শেচবছিলেন। 
তাই তন সচেতনভাবেই বলতে পেবোঁছলেন- 


১। নব সংগীতে নতন ছন্দ-- 
হৃদয় সাগবে পণ চন্দ্র 
জাগাবে লীন বাসনা । 
-গোনাল তরী শৃব্বণতা। 
২। নতন হুদ্দ অন্ধে? প্রায় 
ভর” ভানন্দে হাতে লা, 
নতন স্বদনা বেজে তে তাষ 
দতদ ব্াগণ। ভরে। 
চলা সন্তবামহ। 
কলাধত্ত রীতির প্রথত মধুস.দনেদ ধন্দগ্াতভার নিঃসদ্দিগ্ধ প্রবণতার বিষয় 
এখনও প্রা উপোক্ষত রসে চগাছে বলা চলে ॥ তাই এই বিষয়টি এবটু এবশদভাবেই 
আলো।চত হল । 


মধুসূদনের শ্রে্ঠ ছন্রক)ত শিশ্রহন্ত (প:ব্তিন অক্ষরষত ) রচনার ছেরে 
বঙ্গসরস্বতীর ছন্দোবীণায় এই রীতির ছন্দ বা।ভস্টে তাশ ঘিশস্বী” হয়েছেন । এ 
ক্ষেত্রে তাঁর দানের বিষয়।ট বহ্‌কাল যাবৎ বহুভাবে আলোচিত হযেছে । তাই বর্তনান 
ক্ষেত্রে এ (বিষয়ে কয়েকাঁট মান্র প্রসঙ্গে কথা বলেই বক়ব্য শেষ করব । 


বাংলা ছন্দে মধুসূদনের শ্রেষ্ঠ দান আঁমত্রাক্ষর পয়ারধন্ধের প্রবর্তন । অনা 
কথায়, পূব্ণগত পয়ারবন্ধকে আমল ও গুব্মাণ রুপদান। এ প্রসঙ্গে প্রথমেই 
মনে রাখা প্রয়োজন, মধুসদন যখন সাহত্যক্ষেত্ে আঁবভূতি হন, তখনও পুবাগত 
পয়ারবম্ধাট সুনিশিত ও সুগঠিত রূপ ধারণ করতে পারোন। পয়ার পঙটা্ততে 
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চোদ্দটি করে অক্ষরঘান্রা থাকা চাই--শৃধু এইটুক ছিল তখনকার দিনের স্বাঁকৃত 
নীতি। পয়ার-পঙ্ন্তির মধ্যে কোথায় ঘাঁতি থাকবে, আট মাত্রার পর যাঁত থাকা 
'আবশ্যক কিনা, জোড় সংখ্যক মান্নার পরে যতি দিলে ছন্দে টি ঘটে কিনা, 
এসব 'বষয়ে তখনও কোন 'নাদণ্ট নীতি কাঁধসমাজে স্বীকতি লাভ করোনি । আর, 
অক্ষরসংখ্যা-নরপেক্ষ শুধু ধবানমান্রানিভ'র ছন্দোবন্ধের কথা তখন কারও 
[চন্তায়ও দেখা দেয়নি । কাঁবরা চালিত হতেন আপন আপন সহজাত ছন্দোবোধের 
প্রেরণায় । ভারতচন্দ্র ও ঈশ্বরগ্্ের পয়ারবন্ধ 'িশ্লেষণ করলেই এ কথার সত্যতা 
বোঝা যাবে । মধুসূদনকে এই অগ্থাঠিত পয়ার নিয়েই কারবার করতে হয়োছিল, 
রচনা করতে হযোছিল মহাকাবা । অথাৎ তাঁকে কাঁচা ভিতের উপরেই মহোচ্চ 
ইমারত গড়তে হয়োঁছিল। এ কথা মনে রাখা চাই । নতুবা তাঁর কীতিত্বের যথার্থ 
মূল্য 'নর্পণ সম্ভব নয়। 

দ্বিতীয়ত, ?মলটনের আঁমন্রাক্ষর ছন্দের আদশেই মধুসদন বাংল। আমন্রাক্ষর 
ছন্দ রচনা করেছেন এই বহুপচলিত ধাবণাব মূল্য কতখান 2 'মিলটনেব আমন্রাক্ষর 
বন্ধের উপাদান প্রস্বরান্ত 'দ্দল পণ্পাঁধক পঙন্ত (9000010 161019176661 ৮০7৭০)। 
সে উপাদান স্বভাব-ব'লম্ঠ ও তরাঁত্গত। আর ম্ধুসদনেব উপাদান সমতল বাংলা 
ভাষার এলানো ও স.রেলা পয়ার-*ঙীীন্ত। সে পয়ার একে তো অগ্গাঠত* তাতে 
িভ্তব্ত)1 ও ঠনন্ভেজ। তাতে না আছে সংস্কতের মতো হুস্বদধঘ" ধ্ানর উচ্চাবচতা, 
না আছে ইংঘেজশর মত প্াস্ব।রকতাজ'নত ধঙানব উতক্ষেপঅবক্ষেপ। ইংবেজী 
ছন্দ কঠিন দণময় উপাদানে গঠিত, স্মরন বাংলাব প্রচ'লত পয়ার গঠিত কোমল 
কলাময় উপাদানে । মিলটনেব অবলম্ধন দশাট কাঁঠন ও ঝোঁকালো দলমান্ত্রা 
আর মধ,স,দনের অবলম্বন (চাদ্দাঁট কোমল ও এলানো কলামান্রা। এ সব কথা মনে 
রাখলেই বোঝা যাবে, মধ সদন কি মহা দঃঃসাধ্যসাধনে ব্রতী হয়োছলেন। যে 
ক্ষেত্রে পদাপণণ করতে ফরাসী কাঁবরাও সাহসী হন 'ন, বাঙলী কাব মধুসূদন 
সেখানে অকশ্ঠিত ও বাঁলগ্ত পরদ্দক্ষেপে এাঁশষে গিয়ে সাফল্যের জয়ধবজা তুলে 
দিলেন। কোমল ও দুব্ল উপকরণ নিয়ে কঠিন তৈজস মার্ত গড়ার, সমতল 
ভাষাকে তরাঙ্গত করার এবং সুরেলা বংলা পয়ারে ঙদান ভেরীধ্হনি মন্দ্রিত করার 
দুঃসাধ্য সাধনায় তান ব্রতী হচয়াছলেন। এ সবক্থা মনে না রাখলে মধুসদনের 
কৃতিত্বের স্বরূপ উপল।ব্ধ ও যথাযথ পপ্রমাপ সম্ভব নয়। 

প্রথমে দেখা যাক মধ্সহদন অপ্রবহমাণ পর়ারবন্ধকে বহমাণ করলেন 'কি 
উপায়ে। কাব চেচচন্দ্র বলেছেন,_২ভেবে দেখলে আমন্ত্রাক্ষরবন্ধের মধ্যে আসলে খুব 
বেশি নৃতনত্ব নেই £ মধুসূদন পয়ার পঙশান্তর ছচি রক্ষা করে তার মধ্যেই প্রয়োজন 
মতে সাধারণ পয়ারঃ ভ্রিপদী ও চৌপদাঁ বন্ধের 'বাভল্ন আয়তনের পদ একত্র 
সমাবষ্ট করেছেন মান্ত্র ; ফলে পঙণন্কতর কোনো 'নাদ্টি হ্ছানে যাত পড়োন, পড়েছে 
কাঁবর ভাব-বরাতির অনুসরণে প্রস্তর অন্তে বা মধ্যে যে কোনো স্থানে । হেমচন্দ্রের এই 
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বিশ্লেষণ (১৮৬৭ ) আজও সমর্থনযোগ্য বলে মনে কার । অর্থাৎ চোদ্দ মাত্রার 
সঁমার মধ্যে প্রয়োজন মতো চার, ছয়” আট বা দশ মান্লার পর্ব ও পদ একন্র 
সমাবিষ্ট করাই আমন্রাক্ষরবন্ধের প্রধান কৌশল । আর, ভাবগত গুরুত্বের তারতম? 
ভেদে এই সব পর্ব ও পদের পরে লঘু, অধ বা পূর্ণ যাত হ্থাপত হয়। ফলে 
কোনো নির্দন্ট স্থানে এ সব যাঁত স্থাপনের কোনো বাধ্যবাধকতা থাকে নাঃ 
একটু পবেই বলোছি, সে সময়ে পয়ার-পঙপধন্তর মধ্যে যাত স্থাপন বিষয়ে কোনো 
[নাদষ্ট নীতি স্ববীকত ছিল না, যাঁদও আট মাত্রার পরে অধ্যাঁত স্থাপনের রীতি 
সপ্রচালিত ছিল। ভারতচন্দ্রের রচনা থেকে কয়েকাঁট দণ্টান্ত দিচ্ছ ।-_ 

১. নগর পাঁড়লে। দেবালয় কি এড়ায়। 

২ সভাসদ: তোমার ॥ ভারত্চন্দ্র রায় । 

৩. তুমি তারে। রায় গুণাকর। নাম দিও । 

এরকম আরও বহু দণ্টান্ত দেওয়া যেতে পারে ভারতনন্দ্রু, ঈশ্বর গুপ্ত প্রমথ 
কাঁবদের রচনা থেকে । সতরাং স্বীকার করতে হবে, মধুসূদনের রচনায় পঙশন্তর 
মধ্যে ষাতস্থাপন বিষয়ে ষে স্বচ্ছন্দরতা দেখা যায় তাতে তাঁর কোনো বিশেষ কাতত্্‌ 
নেই। তাঁর আসল কাতত্ব পঙশন্ত-প্রাস্তের চিরস্বীকৃত পূর্ণধাতর 'বধান লখ্বন 
করে, ধান ও ভাবের ধারাকে এক পঙন্ত থেকে অন্য পঙযন্ততে প্রবাহিত করে দেবার 
মধো। এই স্বচ্ছন্দ প্রবহমাণতাকে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন “পঙএুন্তলগ্ঘন”। আসলে 
মধুসদন-প্রবাঁতত আমন্রাক্ষর পয়ারের এই মুখ্য লক্ষণাটকে পিগুধীন্তলজ্ঘন' না বলে 
“প্ঙবস্তঘাতি-লঙ্ঘন” বললেই তার যথার্থ পাঁরচয় দেওয়া হয়। আরও একটু ত'লয়ে 
দেখলে বোঝা যাবে-_ শুধু পঙস্তযাত নয় লঘু-অর্ধ-পূর্ণ নাবশেষে সবণবধ 
যাঁতাবধানকে লঙ্ঘন করে চলাই এই প্রবহমাণ পয়ারের আসল লক্ষণ বা প্রক্তি। 
সৃতরাং এক কথায় বলা য়, যাঁতলত্ঘনই ( ০115107 91 0899০ ই ) এই ছন্দোবস্ধের 
প্রধানতম বোৌশল্ট্য । অন্যন১ এ বয়ে বিশদ আলোচনা করোছ। এখানে আঁধকতর 
ব্যাখ্যা [নগ্প্রয়োজন ॥ 

তবে যাঁতলখ্বন-প্রসঙ্গে এখানেই একট ভিন্ন মতের কথা বলা কর্তব্য | িলোত্তমা- 
সম্ভব কাব্যের আমন্রাক্ষর ছন্দের প্রসঙ্গে রাজেন্দ্রলাল মিত্র বলোছলেন? (ববিধাথ? সংগ্রহ" 
শক ১৭৮২ অগ্রহায়ণ )--“তাঁহারা (পাঠকরা ) পয়ারের অস্টম ও চতুর্ঘশাক্ষরে যাত 
রাঁখয়া, বাক্যার্থের শেষ হইলে পৃথক যাঁত রাখলেই তিলোত্বমা-পাঠে সুখী হইতে 
পারবেন ।* দেখা যাচ্ছে, রাজেন্দ্রলাল আমন্রাক্ষর পয়ারে দু-রকম যতির অস্তিত্ব 
মেনে নয়োছলেন--অষ্টম ও চতুদশ মাতার পরে দ:ট ছশ্দোযাত, আর বাক্যের শেষে 
অর্ধযাঁত বা ভাবষাত। আধুনিক কালে কেউ কেউ এই আঁভমতাটকেই নূতনর্‌পে 
, উপস্থাপিত করেছেন । ছন্দের ধ্বানগত বিরাঁতি এষং বাক্যের অর্থগত বিরতি, এই 
উভয়প্রকার গবরাতিকেই রাজেম্দ্রলাল “যাঁত' নামে আঁভাঁহত করেছেন। কিন্তু তাঁর 
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আধুনিক অন:বতাঁরা উত্ত দু-রকম বিরতিকে থিতি ও ছেদ,” এই দুই নাম দিয়ে 
জটিলতাকে জটিলতর করে তুলেছেন । শুধ তাই নয়, অভিন্নার্থক দুশট শব্দকে 
দূই ভিন্ন অর্থে প্রয়োগ করার ফলে পণ্ঠকদের মনে অকারণ বিল্রান্তও দেখা 'দয়েছে। 
বস্ত.ত আ'মন্রাকর পয়ারে দু-রকম যাঁতর অশ্তত্ব স্বীকার একেবারেই অনাবশ্যক। 
অষ্টম ও চতুর্দশ মাত্রার পরবতাঁ ধাত দণটকে প্রয়োজন মতো উপেক্ষা করে চলাই 
আরন্রাক্ষর পয়ারের আসল বাশষ্টতা, এ কণা পূবেই বলা হয়েছে। বাকের 
অন্তর্গত যাঁতি অথণৎ ভাবষাঁতই অংমন্রাক্ষর গয়ারের একমাত্র যাত। বাকপবেরি, 
মনে বাক্যের অর্থনত বিভাগের পরবতী ব।তব্ গুরুত্বভেদে ঘাঁতিরও তাগতম্য ঘটে। 
অথাৎ [বাভলল বাকপবের পরে ভাববিরতর গম্রদত্ব অনুসারে লবুযাঁত, অর্ধব।ত 
বা পূ্ণযাত স্থাপত হয়। প্রবহমাণ আঁমন্রা্র পয়ারে যাত স্থাপনের এটাই একমান্ত্র 
1বধান। কব মধ.তা্দন স্বয়ং এই এপ রকম যাঁতর কথাই বলেছেন। মেঘনাদবধ 
কাব্যের ভামকা-লেখক ক.ব হেনচন্দ্রও দএরকন য।তর আস্ত গ্বীকার করেন ।ন। 
করেন £ন স্ব: রবীন্দ্রন!থও । শব্ধ, এক-রকম যত মেনে নিলে এই প্রবহমাণ 
পয়ারের স্বরূপ উ পল ব্বতে চকানো ন্ট ঘটে বলে মনে কার না। পনাস্তরেঃ দুরেকম 
ঘাঁত, ভাবান্তরে ছেদ ও বাঁত মেনে এই প্রধংমাণ পয়ার-বন্ধের স্বরূপ ব্যাখ্যার অকারণ 
জটিলতা ও 'বন্রা।ন্ত ঘটে ঝলেহ আনার বব অ। 


দেখা গেল, ফত-লগ্বনের দেশলে গাতহান পযারকে স্বচ্ছন্দ থাতদ।নই মধ,শদনের 
প্রধান কীর্ভ। তাঁর ।ছ্ধভান কত তন ও কোণল-প্রকাত বাংলা পয়ারতক দন 
কাণঁঠণ দ।ন এবং সঙ্গে সঙ্গে 'গ্তর্গ সন৩প। ৬।ব(কে তরঙ্গ ভাঙ্গতে দেলায়ত করা, 
[সাজা কথার ।নঃসপন্দ ভদ্র ছাদসপন্দ (01911107)৯৪1র করা । করেক।ট দাও 
"দলেই এ কথার লার্থকতা বোঝা। খাবে 17 

১. যাদঃপত বোধঃ ঘঝা এলেম মঘাতত। 
লঙ্কার কলঙ্ক আ.ড ভব আহবে। 


২. 

৩ কম্বা ববদ্বাধরা রখা অব রাশিতে । 

5 রক্ষঃকুল-রাজলক্ষর। নিক্ষোবধদ বেছে । 

€ অসংখ্য রাক্ষলবন্দ নাদহে হওকারে। 

৬ লক্ষ রক্ষঃাণজশশী আশ, নান ল ।মাশয়া। 
৫ আনন্দ বান্দলা 


বন্দশব ন্দ রক্ষ*সেনা |বজন,স9 ভে । 
৮. তুঙ্গ-শঙ্গ ধরাকারে তরঙ্গ-অ বশী 
কল্লো!লল বায়,সঙ্গে রণরগে 21৩ । 
এ সব পঙ-ন্ততে র.দ্ধ দলগ্ীল ।কতাবে সাংঙ্সন্ট ও ঘনীভূত হয়ে দাশা বেধে 
উঠেছে, আর, এই জমা"-বাঁধা সুদ্ধদণগ,ল এক-একট শব্দকে ভাবে এক-একটি 
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কিন উপলখণ্ডের ঘতো দূঢ়তা দান করেছে, তা সহজেই অনুভব করা বায় । মনে 
হয় এই শব্দগুলি যেন এক-একট ঢেউএর মতো আমাদের শ্র [তিতটমুলে আছড়ে পড়ে 
মান্দ্রত হয়ে উঠছে--পিমদ্রের তরঙ্গের কলপ্যান সম 1, 

বন্ত-ত এই সন্দ-ট কঠিন শব্দগ্লর আঘাতেই বাংলার তরল ধ্বানপ্রবাহ হয়ে 
উঠেছে উত্থাক্ষপ্ত, আন্দোলত ও তরঙ্গম:খর। বাংলা ভাষার তরল প্রবাহে এই 
উৎকেপঃ আন্দোলন ও ত্রঙ্গধ্ব'ন সঞ্চার মধ,সংদনের আর-একটা বড় কীর্তি 


বাংলার সরল প্য়ারকে মধ্সদ্রন এক দকে দয়েছেন গতি, অপর দিকে দিয়েছেন 
শণ্ডি। এই দুই মহাকীর্তর জন্য বাঙাল কাঁবরা চিরকাল তাঁর কাছে খণণ থাকবেন । 
মধ স.দনের আবাল্য সমা-লাচক রবী ন্দ্রনাথও এই দুই বিষয়ে বরাধর তাঁর প্রাত 
কতজ্ঞতা ওাপন করে গেছেন। এ াবদয়ে প্বসংক্ীর অনুবর্তনের বহু নিদর্শন 
পাওয়া যায় রবান্দ্র রচনায় । ৈন-_ 
১. তরা্গত মহাসিম্ধ, মন্ত্রশান্ত ভুজ্গের মতো । 
€. মধূমণ্ড ভূঙ্গসম মুগ্ধ কাব ফিবে লুব্ধচিতে, 
৬"কান নঙ্গীতে। 
এ সব পর্যন্ত স্বভাব্ুই মনে করয়ে দেষ রবীন্দ্র রত অন্য একাট পঙ+তর 
চ*ক-অঙগএলঘাতে সংগত ঝংকারে। 
এই যে সংগাঁত-ঝংবার, এ কিন্তু »ূলত রবশন্দ্ুনাথের অঙ্গযালঘাতসম্ভুত নয়। 
এই সংগীতধ্বাশ আসলে মধ।সধনের অন্দলস্পশনসগ্াত। মধ সদনই সবগ্রথমে 
31! এপার নৃদঙ্গে করাথাত করে এই এ রুঞম্ভীর ধা নকে মানু করে হলে'ছলেন । 
শেষে একট প্রশ্ন--মধ্সঙনের হন্দ-রচনা ?ক একেবারেই িলোভ্মা, [নিৎংত 
রন হন ? মোহতলাল প্রমথ কারো কারো ধারণ। প্রায় সে-রকমই । আমি কিন্ত 
ত। মনে কাঁরনা। স্বয়ং মধ,সূদনও ভার াব্যের 107501031 01০121911৩5 সম্বন্ধে 
»ঠেওন ছিলেন । তা ছাড়া» তাঁর মেঘনাদবধ কাব্য সম্বদ্ধে ততি'শ সাধারণভাবে 
বলেছেন- এয ১06 00৩ 19আা 705 02009 810) 0700 00102) 
79100001010 195 101 ৮” তাঁর প্রবাতত আমন্রাক্ষর পয়ার সম্পকে অৎদরএপি 
মতব্য করা যায়। কিন্তু এ স্থলে তাঁর রচনার খত £নদে'শ করে তাঁর অসামান্য ছন্দ- 
প্রতভার প্রাতি আবচার করতে চাই এা। ন্দবতাত্মা হিমালয়ের সোন্দরধ মাহমাও 
নখনত নয় । কিন্তু সে সব খতের প্রাত অঙ্গুলি নদেশি করার প্রবত্ত হবে কোন: 
সোন্দ্য্পূজারীর ।* 


পদ শা পপ তে স্পা পপ 


* কালবাতা বিশ্বাবদদলয, বাংলা বিভাগ, “বেখণ' পারষদেব উদে)াগে “জিজ্ঞাসা করুক প্রকাশিত 
(১৯৭৭) “বাংলা ছন্দ-, খধ। নামক সংকলন গ্রন্থ থেকে লেখার অনুমাঁতক্রমে পুনমদ্রিত 17 
সম্পাদক । 
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মণ্রুসুদব-প্রভিভান দ্বরাপ ঙ্গানে 
শ্রীক্মার বন্দ্যোপাধ্যায় 

মধুসদন আধুনিক সাহিত্যের ক্রান্তিলগ্নের প্রতীকী-কবি। তাঁর কাব্যম্‌ল) 
মোটামুটি চড়ান্তভাবে নিধণারত হলেও তাঁর এ্রীতহাসিক তাৎপর্য সম্বন্ধে আমাদের 
কৌতহল এখনও অতৃপ্তই আছে । তাঁর সম্বন্ধে জিজ্ঞাসার উৎস নিঃশোষত না হয়ে 
চির-প্রবহমাণ । তাঁর এই এ্রীতিহাসিক ভূমিকাই তাঁর সম্বন্ধে 'বাচত্র ও বহুমুখন 
ধারাকে উম্মুন্ত রেখেছে । ধিদেশীয় সাহিত্য ও দেশ সংস্কৃতির অপর সমন্বয় 
রহস্যের সন্তরীট তাঁর হাতেই াবধৃত। প্রায় দেড়শত-বংসরের আধুঁনক বাংল। 
সাহত্যধারা যে পথে প্রবাহিত হয়েছে তাঁর রচনাই তার গাতপথ নির্ণায়ক । 
মধ্‌সূদনকে সম্যক: না বঝলে যে মানসচেতনা ও কঙ্পনাসম.দ্ধর মাধ্যমে পাশ্চাত্য 
সাহিতোর প্রাণরস ভারতীয় কাঁবচত্তের অন্তঃপ্রকৃতির অঙ্গীভূত হয়েছে তার রহসা 
আধবাঁদতই থাকবে । নূতন ও পুরাতনের এই অন্তরঙ্গ মিলন মধুসংদ্নের 
কাঁবপ্রাতিভারই স্বীকরণশান্তর পাঁরচয় ও তাঁর পরবতদ“দের সা'হতাকাত্তর আদম 
প্রেরণা । 

মধুসন্দন সম্বন্ধে আলোচনা প্চুর হওয়া সন্বেও তাঁর ব্ক্তিস্বভাষের ও 
কাঁবস্বভাবের মৌল প্রাণকেন্দ্রাট এখনও অনাবম্কৃতই আছে । তাঁর প্রথম ষোবনের 
আগ্নেয় উচ্ছাস, ভাঙনের নেশা যে কোন: মন্বে বাইরের সমস্ত বিক্ষোভ সংবরণ করে 
স:ষ্টসৃষমার রূপচ্ছদ্দে শান্ত কলাণণ্রী ধারণ করল তা তাঁর জীবনীকারদের চোখে 
ধরা পড়োন। ইয়ং বেঙ্গলের উগ্র মাদরা কোন: নিগু প্রভাবের ফলে নব্যসাহিত) 
স.ম্টর অমতরসে উদ্ধারতত হয়েছে, খেয়ালী আশ্ছর-মাতত্ব কেমন করে নৃাতন নৃতন 
রূপকলা-উদ্ভাবনের 'নয়ামত কক্ষে ছন্দ পারিক্রমায় স্থির হয়েছে তা জাবনশাবধাতার 
দুললক্ষ্য আভিপ্রায়ের মধ্যেই 'িরবন্দী হয়ে থাকল । তাঁর কাব্যপ্রতিভা প্রস্তুতির 
প্রক্রিয়াও একইরূপ দ'ভেপ্য অন্তরালে প্রচ্ছন্ন আছে। তাঁর জীবনে ভারসামোর 
পুনরুদ্ধার ও কাবো সংষ্টপ্রাতিভার দশপ্ত উম্মশলনের ইতিহাস তাঁর মাদ্রাজ প্রবাসের 
কয়েক বৎসরের অখ্যাত ও আপাত-ব্য্থ জীবনকাঠহনীর মধ্যে গুহায়ত। এই 
কয়েক বৎসরের জীবনায়নের ও প্রবৃত্তিচাঁলিত হৃদয়োচ্ছবাসের প্রেমের 'বন্রান্তি, 
মোহভঙ্গ ও নতন পরণক্ষার ষে বাহঘণ্টনামলক বিবরণ আমরা পাই, তা প্রাতভার' 
উৎস-উন্মোচনের উপর কোন আলোকপাত করে না। তরুণ মনের প্রেমচচণ ও 
জ্ঞানচচ”ণ কোনটাই প্রাতিভাস্কুরণের ভূঁমিকা-রচনায় সহায়তা করে বলে মনে হয় না। 
শিক্ষকতা ও সম্পাদকতাবাত্ব নীলনয়না ইংরেজ তরুণীর চটুল কটাক্ষে বহর 
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আত্মমমর্পণ তার বেদনাময় উপসংহার ও দগ্ধ হৃদয়ের প্রলেপ রূপে নুতন প্রণায়ণণর 
স্পর্শাতুরতা--এই তুচ্ছ আভজ্ঞতার আবরণে কোন দিবা সম্পদের আস্তত্ব-কন্পনা 
দুরূহ । যেকাঁব অন্টাদশ শতকের অন্তদ্ণষ্টহীীন ইংরাজ কাঁবগোচ্ঠীর অনুসরণে 
বদেশশ ভাষায় মামহীল প্রেমকবিতা ও আলংকারক গাথাকাধ্য রচনায় ব্যাপ্ত 
ছিলেন, তাঁর প্রেরণা যে পরাণুকারীর সুলভ আভমান তাপ্ডর উধের্য কোন সক্ষ্যতর 
কাঁধচেতনার অন.শশীলন নয় তা বুঝতে বিশেষ কন্ট হয়না । এবেন 1বলাঙা 
সুরারই একটা সারস্বত অন,কজ্প । আর [তিন যে নিয়ামত ভাবে নানা প্রাচছন ও 
আধুনক ভাষার চচণয় নাবন্ট ছিলেন, তা তাঁর জ্ঞানসাধনার নিদশ'ন হতে পারে, 
[কম্তু এই বিপুল সমিধ-সংগ্রহ যে কবিপ্রাতভার হোমাগ্র প্রঙ্জলনের প্রস্ততি তা 
সহঙ্গে প্রতীয়মান হয় না। অবশা এই ববাচতন্র পাঠক্রমের মধ্যে সংস্কৃতের অন্তভূন্তি 
ও বশেষ ফরমাইস 1দয়ে বাংলা রামায়ণ-মহাভারতের সংগ্রহ পরবত?। কালের জালোকে 
এক নৃতন তাংপধে" প্রাতভাত হয় । হয়ত এই দ.ইটি ক্ষুদ্র খবর সমসাময়িক কালে 
কারুর দষ্টই আকরষণ করেন । আজ ভাঁবধ্যৎ পাঁরণাতর পাঁরপ্রোক্ষতে আমরা 
উপল!ষ্ধ করাছ হষ, এগু?ল ধ.মায়মান ষজ্ঞকান্ত সপ্য়ে শিখাবরধক, প্রাণরসাঁসন্ত ঘ:তের 
অঞ্জল-নিষেক | 


এই শগহূল মাত্কা আধার থেকেই রতনসম্ভবা ?বন্ডা হা উদ্ভাসিত হয়ে অ।মাদের 
চোখকে ধাঁধিয়ে ।দয়েছে। মধুসহদনের সর্বাপেক্ষা ।বস্ময়কর কুতত্ব হল প্রতীচ্য ও 
প্রাচ্য ভাবাদশের আশ্চর্য সমীকরণ । মধুসূদনের কৈশোর ও যৌবনের জীবন- 
আঁভজ্ঞতা ও সা'হতাচচণপ্রসৃত রুচ-প্রকর্ষের কথা ।ববেচন।া করলে এই সমম্বয়- 
প্রাতভা অসাধ্য সাধনের অলোীাকক নিদর্শন বলে মনে হবে। তাঁর পারিবারক ও 
সামাঁজক জীবনচধণর পাঁরপ্রেক্ষিতে এই মিশ্র আবহ স.চ্টিকে প্র।তভার জ্ঞানাতীত, 
বোধাত)ত, দুলভিতম 'দিব্যদ.স্টির অধত্াসদ্ধ লীলাবিস্তারের পষণয়ভূকন্ত করা আঁনধাষ 
হয়ে উঠে । ইয়ং বেঙ্গল গোষ্ঠীর প্রথম আবভগবকালে ভারতীয় সংস্কাত উপেক্ষা ও 
অবজ্ঞার 'নয়তম 'বন্দূতে অবনামিত হয়োছল॥। এক ভুদেব মুখোপাধ্যায় ছাড়া এ 
গোচ্ঠীর মধ্যে আর কেউই 'হন্দুধম“ ও আচার-অন-্ঠানের যথার্থ অন.রাগী ও 
নিষ্ঠাবান সমর্থক ছিল না॥ ভুদেবের অবিচল প্রতায়ের উৎস 'ছিল তাঁর পারধারক 
ধম'নিত্তা। মধ.সদরন ঘরে-বাইরে কোথাও হন্দ, আদশের শ্রেষ্ঠতম বিকাশের সঙ্গে 
পাঁরাচত হবার সুযোগ পান্াীন। তাঁর পরবার ভোগা বলাসনিমাত্জত ও উচ্ছ.খল 
জীবনযান্রার অনুসারশ 'ছিল। তাঁর িতা বিলাসী ও এরশ্বধমত্তর ছিলেন এবং 
মধুগ্‌দন তার উত্তরাধকাররূপে তাঁর রক্তধারার মধ্যে এই 'বিকারের বীজ বহন 
করোছলেন। হিন্দ; কলেজের শিক্ষা তাঁর এই ভোগশন্তি ও দ্বরাচারের শিক্ষাকে 
অন.কুল বায়:সণ্চারে সর্ধধবংসী উগ্রতায় উদ্দীপ্ত করেছিল । তান ধমত্যাগী, 
সমাজদ্রোহ+, ও পাশ্চাত্ত্য জীবনমাঁদরামত্ত হয়ে তাঁর ব্যান্তসত্তা ও ভাবসত্তার প্রাচীন 
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উপাদানকে সমস্ত মনপ্রাণ দিয়ে প্রত্যাখ্যান করে পরকাঁয় সংস্কাঁতর সর্বাঙ্গীন স্বী-করণে 
আত্মনিয়োগ করেছিলেন । তান নিজের বাঙালণ পারচয় মুছে ফেলে শুধু আহার 
1বহারে নয়, বাহরঙ্গ জীবন ব্যবস্থায় নয়, যে অন্তরতম সত্তা প্রাণকেন্দ্রে অধিচ্ঠিত 
থেকে সমস্ত অন্তজী'বনের সৌরভ বকশিত করে তোলে, সেই সণম্টধমণ চেতনার 
মূলে সাহেব হতে চেয়েছিলেন । পরাধীন জাতর মধ্যে টম-ডিক-হ্যাঁরর মত ঘণণ্য 
জীবের সংখ্যা বদ্ধ করা তাঁর উদ্দেশ্য ছিল না। প্রতশচ্য মনীষা ও মহাকবিদের 
সংক্ষমতর আঁত্মক প্রভাব আত্মসাৎ করে তিনি তাঁদের সমকক্ষতার স্বপ্নে মশগুল 
ছিলেন । তান বি“বকমণার মত উৎকট তপস্যার দ্বারা কাব্জগতে 'দ্বজত্বলাভের 
আঁভলাষা 'ছিলেন, এবং জীবনচর্যার যে ভূমিতে এই কাব্য পারিজাত ফুটে উঠে, সেই 
পারিজাতগন্ধে বিভোর হয়ে 'তাঁন তাঁর মানসক্ষেত্রটকেই রপাস্তীরত করার দরাশা 
পোষণ করতেন । এই জাঁটল-প্রক্রিয়ার কাষকারণশ.গুখলা, এই সংস্কাতর সমাহার- 
কৌশল আমাদের কাছে আবাঁদত রয়ে গেছে, কিন্তু তাঁর অভুতপূবণ 'পাঁদ্ধকে আমরা 
ফল-পাঁরণতির মানদণ্ডে বিচার করে তাঁর দুরূহ সাধনার সাফল্য ছন্বন্ধে 
নঃসংশয় হই । 


ভাবতে আশ্চর্য লাগে যে এই গ্লাঁনিকর, 'দ্বিধা-্বন্ছদর্ণ। ভোগলোল.প ও প্রবতি- 
ভাড়ত জীবন পাঁরবেশে তিন িলোত্বমাসম্ভব ও মেঘনাদবধের ্নহাকাব্যিক 
ভাবকেন্দ্রানম্ঠ গনটোল একাঁটি ঘটনাবত্ত ও রসসংহতির উপাদান কেমন করে সন্ধান 
করলেন ? রাবণ ও ইন্দ্রীজতের স্বাজাত্যাঁভমান ও দটমূল ব্যান্তসত্তা হয়ত তাঁর ?নজ 
ব্যান্তত্ব ও যুগমানসের প্রাতভাস্রূপে মহাকাব্যের অন্তলেণকে উত্থাক্ষপ্ত হয়োছিল, কল্তু 
সেই 'বাক্ষপ্ত, চণ্চল, নানা দ্বদ্মাথত ধুগে মহাকাব্যের কায়াব্যহনিমিণতি, তার বরা, 
কেন্দ্রান্গ্ অবয়বসংস্হানের সংকেত আসে কোন অদৃশ্য উৎস হতে? এ যুগের দান 
নয় মধুসূদনের প্রাতিভা ও মানস অনুশীলণের বিরল, ক্ষণস্হায়ী সুষ্টসুবমার 
উদ্ভাসন । হোমার, ভাজিল, দান্তে, মিলটন, ট্যাসো,ঃ এাঁরয়েস্টো প্রভতি প্রাচীন ও 
মধায্‌গীয় মহাকাবা রচায়িতাবন্দের আত্মার 1নর্যাস তান আকণ্ঠ পান করোছলেন 
ও তাঁর কল্পনার মধচক্র নানা দেশ-কালের 'বাচত্র মধুস্ণয়ে পূর্ণ ছিল। তার 
পাঠ-আহরণ তাঁর কাঁব-স্বভাবের সঙ্গে এমন অস্তরঙ্গভাবে মিশে গিয়েছিল যে, যখনই 
তাঁর প্‌বগামী কবিদের অনুরূপ পাঁরস্হিতি তাঁর কাবকল্পনাকে উত্তোজত করেছে, 
তখনই স্মগীতসণয় তাঁর স্বাধীন প্রেরণার সঙ্গে সহযোগিতা করে তার মধ্যে প্রাণশান্ত 
ও অনুরণনানঘেণষ স্ঞার করেছে । মধুসহদনের মহাকাব্যগণঠন-1শজ্প এক কথ্টাঁজত 
ভারসাম্যের উপর নভ“রশগল 'ছল,-দশ বৎসরের মধ্যেই সেই "ভারসাম্য তাঁর 
অনুগামীদের হাতে বিচলিত হয়ে উপাদান-বাভল্নতায় 'বশ্লিন্ট হয়েছে । 

এ ছাড়া মধুসূদনের কাব্যজীবনে আরও অনেক জটিল প্রশ্ন উত্তরের প্রতীক্ষায় 
স্ষ্ধ হয়ে আছে । তান যেমন তাঁর নায়ক রাবণ ইন্দ্রাজতকে এক গু 'নিপ্নাতির 
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রাড়নকরূণে দৌখয়েছেন, তাঁর 'নজের স.ম্টিকার্ষেও তেমান আনবাধ 'নয়াতর 
অলক্ষ্য প্রভাব ক্রিয়াশীল । তান সচেতনভাবে ধা করতে চেয়েছিলেন, তাঁর অবচেতন 
মনে সপ্ত এক অদৃশ্য শান্ত তাঁর সংষ্টকে এক অনাভপ্রেত পথে চালনা করেছে। তাঁর 
তস্তরের গোপন উৎস থেকে করুণারসের উচ্ছ্বাস উৎসারত হয়ে তাঁর বহুঘোষত 
"শীষ" সাধনাকে অশ্রু নিষেকে কোমল করে তাঁর কাবোর 'সশ্ধরসকে ভারতীয় 
এীতহ্যানুগ করেছে । প্রমীলার বাধসারগত্িত প্রণয়লাবণ্য তাঁর কাধাঁচত্তকে এক 
দুক্বণধ্য ভারসাম্য প্রাতষ্ঠার প্রেরণায় সীতাগীরন্রের শা*ঘত আদর্শানৃগামী ম্লান 
নাধ্‌য“ কল্পনার পারিপূরক চিন্তর সংযোজনায় অনপ্রোরত করেছে । প্রমীলা তাঁর 
পাশ্চাত্তা জীবনবোধের সদ্যোজাত অন:রাগের প্রথর প্রকাশ । সীতা তাঁর অম্তরশায়ণ 
ব্তধারা প্রবাহিত প্রাচীন সংস্কারের স্নিধ উদভাসন। সীতা ও প্রমশলার শচন্তর 
প-শ"পা"শ রেখে তিনি তাঁর সমন্বয় প্রাতগার শ্রেষ্ট পরচয় দিয়েছেন । রাম-লক্ষরণ 
তাঁ নব-জআাদর্শ সম্ধানী সমাজ চেতনার দ্বারা নান্দত হয়ে তাঁর দাক্ষণ্যবাণ্চিত । ?কম্তু 
দতারু।'পনণ ম্লান লাতিকা তাঁর সাক্য় মনের সমথন রাহত হয়েও কাঁবর বোধাতীত 
ক নগডু সমবেদনার ধারায় আভস্নাত ও স্নিগ্ধ জ্যোৎস্নার করুণ লাবণ্যে বিকাঁশত। 
চনন্ন ভারতীয় জীবনাদশের মোহাকয্ণ এক অদ.শ্য জবন দেবতার অমোঘ ইঙ্গিত 
বর সচেতন মনের সমস্ত বাধা আতিক্রম করে, তাঁর য:ক্তিবাদের সমস্ত ভরকু'টিকে অগ্রাহ্া 
কবে তার মনোলোকের কোন এক অজ্ঞাত স্মতিসমাধির ব্চরণ পথে অকস্মাং উদ্ছুদ্ধ 
ও সবতঃ উৎমারত হয়েছে । মহাকাঁবর এই উভচরত্বের লীলা-সংক্রমণ, এই আধএনক 
ও €7চঈনের মধ্যে সহক্ত যাতায়াতের পথণ্ট কোন সমালোচনার মানচিন্ে এখনও 
হ-্কত হয়ন । 
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তাব সংকলপ ঘোষণা ও কাবারচনায় পব্ণনধ্ণারত পথ থেকে মহুমহ 
বছাঃত এই দুইয়ের মধ্যে বৈপরীত্য কাঁবমানসে এক ছ্বৈতশান্তর 'নগ্ে ক্রিয়ার 
ইঙ্গতবাহী । তান বারে বারে বলেছেন যে, তান একজন গ্রণীকের মত লিখবেন! 
তন আলংকা'রক 'বশ্বনাথের 'নদেশি মানবেন না, ও প্রথাসিদ্ধ অলংকার বিন্যাস 
পদ্ধাত অনুসরণ করবেন না- তা? স্পধার সঙ্গে জানয়েছেন। এবং নিষ্ঠাবান, 
বিবেকবান সাহতা স্রষ্টার ন্যায় তানি তাঁর সমস্ত শান্ত দিয় তাঁর ঘোঁষত আদর্শের 
অনুবর্তন করেছেন । সগ্তেন শিল্পী হিসেবে তিন কখনও আদরশভ্রষ্ট হন নি। 
'কন্ত" তাঁর হুগষুগান্তরের সাধনা সংস্কার লাপিত, অন্তযণামী পুরুষ তাঁকে বণনা 
করেছেন । তিন গ্রীকের মত লিখেছেন একথা আঁবসংবাদত সত্য। তাঁর 
নহাবাব্য কায়া নিমণণের প্রতট রেখা ও রং গুতমার সূক্ষমতম অঙ্গীবন্যাস, তার 
াখ্যান বস্তুবেচিন্রের অন্রাস্ত কেন্দ্র-নয়ন্ত্রণ, “বভন্ন সর ও রসের অপূর্ব সমাহার 
"-লবই গ্রীক ভাস্কষ'শশিজ্পের নিখত রূপাদশের সাথকতম প্রাতিষ্ঠা। তবু তাঁর 
গ্ঞাতমারে এর মধ্যে ভারতীয় জীবন-চেতনার কিছ; ক গ্রাতফলন ঘটৌন ? 
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যুদ্ধক্ষেত্রের বিভীষিকার মধ্যে, লগ্কার এশ্বষণড়দ্বরের মধ্যে, বীরের স্পর্ধাবানিময়ের 
মধ্যে, কিছ; কি জীবনের নণ্বরতাবোধ, কিছ কি মাতার শোকদীর্ণ হৃদয়ের করুণ 
হাহাকার, কিছু ফি সক্ষম অধ্যাত্ম প্রত্যয়ের আভাস, বাঙলার বিগত জাবনেতিহাসের 
মম'উৎসারিত কিছু ?ক ক্ষীণ স্মৃতির কলধ্বান ভেসে এসে পাঠককে উদ্মনা ও অতাঁত 
িন্তা-বিভোর করে না? প্রধান সুরাঁট পাশ্চাত্য অগ্ণনেয় গুরুগথ্ভর ধ্যানর 
মাধ্যমে আভব্যন্ত । কিন্ত গৌণ সুরগীলি সবই ভারতীয় বাঁণাষন্তের সক্ষয তার 
হতে অনুরাঁণত॥ এবং এই উভয়াবধ ধ্বানসংামশ্রণ থেক এক আঁভনব সূরসঙ্গাতি 
জগ্ম নিয়েছে । অবশ্য হোমারেও মানাবক রস্রে যথেন্ট স্ষুরণ হয়েছে । তবে সেই 
ববর যুগে মানবমনের কোমল বৃত্তিসমূহ শৌষণপ্রধান, নশংস জীবনাদশের 
অবদমন প্রক্রিয়ায় অনেকটা সংকু্চিতই 'ছিল। প্রায়াম, হেকুবা ও আনংড্রোমেকীর 
চক্ষুতে শোকাশ্রু টউলউল: করে উঠে, কিন্ত, এ অশ্রুধারা লৌহয্‌গের বিরল রন্ধে 
ক্ষারত ও গাঁকীলস-আগামেমননের রুদ্র রোষে শীর্ণ ও ক্ষীণপ্রবাহ। করুণ রস সে 
যুগের জীবনযাত্রার উপজাত রস (৮১০-শ০৫৯০%); ওর স্নিধতা জীবনের গ্রাস্ত- 
সংলগ্ন কেন্দ্র-উৎসারিত নয়। রুক্ষমঃ প্রস্তরময় গবতগাতে কাচিংদ,ট ও 1বরল- 
প্রাক্ষপ্ত সবজ-শ্যামালমার ন্য।য়। মধুসদন হোমারের অনরণ করলেও তাঁর 
শোকোচ্ছবাস জাতীয়-জীবনের উৎস-লালত, ভারতীয় সাধন। স্ংস্কাতিরু কেন্দ্রীয় 
রসধারাপ.ম্ট ও তার উপর নদীম। ক ধাংলা দেশের হায় যমুনার প্রানে উ-ল। 
তাঁর করুণ-রস বী্কে দ্রবীভূত করে স্বাধীন মাহনায় স্ব-প্রাতচ্ঠ -বীররসের গ্রসদ 
ভোগী নয়। তার মহাকাবোর সংঘত ও সাধারণশকৃত বিলাপ যেমন একাদকে 
আতরেকমনুদ্ড, তেম।ন অন্যাদকে অন্তরের গভীরতম স্তর হতে অনুরাঁণত ও মমণভেদী। 
[তাঁন পাশ্চাত্য মহাকাব্যের ইস্পাতত্দঢ় মাক্তবা খনন করতে গিয়ে অকস্মাৎ য.গ 
যুগান্তরসাগত করুণরসের অন্তঃসাললপ্রবাহ আ'বন্কার করলেন, এবং এই অপ্রত্যাঁশত 
ভাবতরঙ্গ তাঁকে এক নতন রসতীর্ে ভা।সয়ে নিয়ে গেল । অতাঁত সংস্কার যে তাঁর 
মধ্যে কত দন“ষার তা তানি অতীতদ্রোহের প্রয়াসের ধা দিয়েই অনভব করলেন । 
তাঁর কাব্যতরণা তাঁকে পশ্চিমের উপকূলে না পেশছে দিয়ে শাখত আদশের ভাগখরথন 
তঁরেই 'ফারয়ে নিয়ে এল। তাঁর সমনুদ্রষান্রা সৈকততীরে ইন্দ্রু'জৎ-প্রমপলার 
প্রাচাভাবাপ্রুত সংকার-ক্রিয়ার অনুষ্ঠান ভূমিতে, দিত পিতামহের স্মাতপূত মমশান- 
প্রাঙ্গনেই তার গাঁতবেগকে সংহরণ করে দল ॥ তাঁর লৎকা-এ*্বষের সমস্ত অস্তামত 
মাহমার উপর অশোকবনের করুণ স্মণত সম্ধ্যাতারার ন্যায় উদ্জ্বল হয়ে রইল । 


অলংকার ও উপমা প্রয়োদেও তিন প্রথাজীণ” গ্রাতিহ্যকে সম্পণে পারহার করতে 
পারেন নি। তাঁর বহু অলংকার ভারতকাব্যের ?চরন্তন সণ্চঘ থেকে গৃহীত, পশ্রাণ- 
চেতনার দ্বারা অনযবদ্ধ। কোথাও কোথাও তাঁর মোৌলিকতা আশ্চষভাবে প্রকাশ 
পেলেও মোটের উপর তান পাঠকের চিরাত্যপ্ত প্রত্যাশাকে নিদারূণভাবে ক্ষুপ করেন 
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ীন। দেবলোক ও দ্বর্গ-নরকের পারকঙ্পনাতে তান পাশ্চাত্ত্য চিন্তা প্রভাবিত হলেও 
যথাসম্ভব পৌরাণক আদশের প্রাত ষদ্বস্তই থেকেছেন, উৎকটভাবে প্রচালত সংস্কারের 
উল্লগ্ঘন করেন নি। সচেতন সংষ্টি প্রয়াসে তিনি বিদেশের মুখাপেক্ষী হলেও 
অবচেতনের গভারে 'তাঁন জাতীয় সংস্কাতির টানে সাড়া দিয়েছেন। তাঁর সরস্ষতীর 
স্তব বাল্মগীকি বন্দনা ও এই ভাঁন্তীবহৰলতা প্রকাশের ভাষা ও ভঙ্গী সবই সংপ্রাচীন 
ভারতীয় কাধ্যসাধনার শিষ্টরীতির অনুগামী । এই আঁস্থমজ্জাগত ভাবচেতনার 
মূল তাঁর মনোভূমিতে কোথায় প্রচ্ছন্ন ছিল, তাঁর জীবন কাহিনী সে সম্বন্ধে 
নশরব। এর হেতু খুজতে গিয়ে অনা পর্ধাপ্ত কারণের অভাবে একে মধ,সংদনের 
জাতিস্মরতার অলোৌণকক নিদর্শন রূপে নিতে আমরা বাধ্য হই। 'যাঁন সমস্ত জীবন 
দয়ে পাশ্চাত্য আদর্শের সাধনা করেছেন, শেষ পর্যন্ত দেখা গেল যে দেশের সঙ্গে 
তাঁর আঁতুক সম্পর্ক চেতনার মূল পর্যন্ত প্রসারত ও আঁবস্মরণীয় । 


মধ্সদনের জীবন ও কাব্যের অসমাহত সমস্যা দটর কথা উল্লেখ করলাম। 
পথম হল তাঁর কব-জীবনের ভূমিকা সম্বম্ধয় ও 'ছিতীয় হল তাঁর মনে প্রাচ্য ভাবের 
বদ্ধমূলতা বিষয়ক । কেমন করে তান মহাকাঁব হলেন ও কেমন করে পাশ্চাত্তা ও 
প্রাচ্য সংস্কাতর অপূর্ব সমন্বয়কারী জীবনচেতনার প্রতীক রূপে তিনি আত্মপ্রকাশ 
করলেন_-এই দুই প্রশ্নের সমাধান শেষ পধ্ন্ত প্রতিভারহস্যের স্বরূপ-উপলাধ্ধর 
সঙ্গে আঁবচ্ছেদ্য ভাবে জাঁড়ত। আধুনিক যুগের আর দুই প্রাতিভাধর প্রবর্তক-_ 
বাঁৎকমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে আমাদের এই সংশায়ত মনোভাব নাই । কেধল 
এই ভাবগঙ্গার আদ ভগীরথ এককালে মাইকেল, এখন শ্রীমধুস্ন সম্বন্ধে আমরা 
ঘত জ্গানঃ তার চেয়ে অনেক বেশখ জানি না--এই ধারণাই অখাণ্ডিত রয়ে গেল 1৭ 


*  উদ্ত নিবন্ধটি ডর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃক ৯৯৬৭ খীস্টাব্দে ভর্কর অরুণকুমাব বসু 
সম্পাঁদত এবং ওারয়েন্ট বুক কোম্পাঁন প্রকাশিত মধুসূদনের মেঘনাদবধ কাব্যের ভুমিকা হসেবে লিখিত 
হয়। গুঁরয়েন্ট বুক কোম্পানীর স্বত্বাধকার শ্রীপ্রহাদকুমার প্রামাণিক এবং অধ্যাপক অরুণকুমার বস;র 
সহদয় অন:মাতিক্রমে এই ভুঁমিকাঁটি পুনমু্ুণ করা সম্ভব হলো । রচনার শিরোনাম সম্পাদকের দেওয়া । 

সম্পাদক ॥ 
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মণুস্গুদনের লাটা প্রতিভা ৪ প্রহসন স্বৃষ্টাতি 
স্থবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত 


মধসদনের প্রতিভা 'বশেষভাবে প্রকটিত হইয়াছে পপক বা মহাকাব্য রচনায় 

নাট্য সাহতোও তাঁহার দান উপেক্ষণীয় নয় । ইহা সত্যষে, তাঁহার কোন ন উকই 
মেঘনাদবধ বা বীরাঙ্গনা কাবোর সঙ্গে তুলননয় নয় । £কন্তু ইহাও স্বীকার কাঁরতে হইপুক 
ধে,'তান আধীনক বাংলা নাটকের জনক এবং তাঁহার পরে নাটানাহিতা খুব বেশ; 
অগ্রসর হয় নাই । মধ্‌সদনের পরে দীনবন্ধু মত, িারিশচন্দ্র ঘোষ? দ্বিজেম্দ্ুল'স, 
রায় প্রভাত কয়েকজন নামজাদা নাট্যকার আঁবভূতি হইয়াছেন, রবীন্দ্রনাথও একাধক 
নাটক ও প্রহসন রচনা কারয়াছেন, কিন্তু বঙ্গনাণহতো খুব উচ্চ শ্রেণীর নাটক _ ষাহ- 
কালিদাস, শেক-সপায়র, মালয়ের ইবসেন বা বাণণড শর়ের নাটকের সঙ্গে তুলে 
হইতে পারে_লাঁখত হয় নাই । শুধু সাহাতাক মানদণ্ড দিয়া বিচার কারুলে বল 
যাইতে পারে যে, কিষকুমারা” বা “বড় শালিকের ঘাড়ে রোৌ”--এখনও বাংলা নাটকেত 
ইতিহাসে উচ্চ স্থান পাইবে । মধ.সদনের নাটকের আলোচনা প্রসঙ্গে আরও একা 
কথা স্মরণ রাখিতে হইবে । শামন্ঠা নাটক ?লাখয়াই মধুসূদন বঙ্গ সাহত্য ক্ষেত 
অবতীর্ণ হয়েন, আর পদ্মাবতী নাটকেই তান সবপ্তথমে- নিতান্ত পরীক্ষামূলক 
ভাবে- আমন্রাক্ষর ছন্দের প্রবতনন করেন ।* 


মধুসদনের পর্বে বাংলা রঙ্গমণের ষে ইতহাস পাই তাহা খুব দীর্ঘ ক 
জমকালো নয় । শামিচ্ঠা নাটক রচিত হইয়াছিল ১৮৫৮ খনীম্টাব্দের শেষভাগে । 
গবেষকেরা বলেন যে, ১৭৫৬ খরেম্টাব্দে কাঁলকাতায় প্রথম আধুানক রঙ্গমণ্ড চ্ছাপিত 
হয়। ইহার পর নানা জাধগায় নানা রঙ্গমণ্চের উল্লেখ দেখা গেলেও মধুলদনের 
আ'বভণাষের পূর্বে বাংলা নাটক গাঁড়য়া উঠে নাই। যে সব নাটক আঁভনীত হইত 
তাহা পৌরাঁণক কাহিননর অভিনেযর রূপান্তরণ অথবা সংস্কৃত বা কখনও কখনও 
ইংরেজ? নাটকের অনুবাদ বাংলার প্রথম মোৌগিলক নাটক 'কুলীন কুল সব্ব»” রচিত হয় 
১৮৫ খষ্টাব্দে প্রথম রঙ্গমণ্ প্রশ্তন্তার এক বংসর পরে ॥ রামনারায়ণ সংস্কৃত শাচ্নে 
সুপা্ডত ছিলেন, তখনকার পাশ্ডিত সমাজ সাহত্য রচনায় সংস্কৃত অলখকারশাস্তের 
নিয়মানুবর্তিতা প্রত্যাশা কাঁরতেন। স.তরাং রামনারায়ণও সংস্কৃত ঢংয়েই বাংল! 


* অবশ্য তিলোন্তমা-সম্ভব কাব্য এবং পন্মাবতণ নাটক একই সময়ে (১৮৫৯ ) খহীঘ্টাবেদ ঝচিত 
হইয়াঁছল এবং উভবনই সমপ্ণ গ্রন্থ হসাবে প্রকা'শত হইয়াছিল ১৬৬০ খএছ্টাবের | 
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নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়্াছিলেন। তখন ইংরোজ ভাবধারার সঙ্গে অপাঁরচিত, কিন্তু 
প্রাতভাবান কোন নাট্যকারের আবিভগব হইলে বাংলা নাটক হয়ত সংস্কৃত নাটকের 
অনুগামী হইত এবং বাংলা নাটকের এখন যে মার্ত আমরা পাই তাহা দেখা 
যাইত না; কিন্তু সতাই যে প্রাতিভাবান নাট্যকারের আবিভশব হইল 'তানি 
বি“বনাথের নিদেশি মানিতে রাজ হইলেন না, তাই আধুনিক বাংলা নাটক অনেকাধ 
সংস্কৃত নাটকের প্রভাব হইতে দূরে সারয়া গেল । মধূসূদন যে রচনাভঙ্গীর প্রবর্ন 
কারলেন তাহা কালধম্মেরে অনুযায়ী । উনাঁবংশ শতাব্দীর বাংলা পশ্চিমের 
মুখাপেক্ষী ছিল এবং য়মরোপদয় সাহতা, দর্শন ও বিজ্ঞান এই দেশে নৃতন 
ভাবোন্মাদনা আ'নয়া 'দিয়াছিল। মধুসদন ?ষ পাশ্চান্তা আদশে'র দ্বারা অন্্রাণত 
হইয়াছিলেন তাহা শুধু ব্যক্গত রুচির প্রকাশ নয়, ইহার মধো প্রাতিভাষান কির 
ভাঁবধ্দ্দৃস্টির পাঁরচয়ও পাওয়া যায়। শমিগ্ঠি নাটকের পাশ্ডালপি পাঁড়য়া 
প্রেমচাঁদ তকবাগনশ ব্যঙ্গচ্ছলে বাঁলয়াছলেন, “দাগ দিতে গেলে কিছু থাকবে না। 
তবে কনা আমি যে চোখে দেখাঁছ, সে রকম চোখ আর গোটা দই লোকের আছে; 
আমরা ফতে হয়ে গেলে তোমার বই খুব ভাল চলে যাবে, বাহাবা বাহাবা পড়বে ।, 
বাস্তবকপক্ষে তখন তক্বাগণশদের যুগ বিলীয়মান এবং মধুসংদনের যুগের অভ্যুদয় 
আসন্ন ॥ মধুসুদনের রচনার মধা দিয়াই নূতন যুগ তাহার অভাগম বিঘোষত 
কারল । 

মধূসুদন শুধু যে পৌরাণিক নাটক, এঁতিহাঠসক নাটক ও ট্রাজেডিই রচনা 
কারয়াছেন তাহা নহে তান দুউখান প্রহসনও 'লাখয়াছিলেন। নানা 
প্রকরণের সাহতাসাষ্টনৈপুণা তাঁহার প্রাতিভার বহুমুখনীনতার পাঁরচয় দেয়। 
উনাবংশ শতাধ্দীতে ইংরেজী শিক্ষার প্রভাবে বঙ্গদেশের পুরাতন সমাজ ভাঙয়া পাঁড়িতে 
ছল ও এক নূতন সমাজ গাঁড়য়া উঠিয়া'ছল ; তখনকার সমাজের দুইটি কলগকময় 
অংশের প্রাতি সহজেই দাঁচ্ট আকৃম্ত হইবে। যে জাত বা সমাজের প্রাণশাস্ত 
ক্ষায়ফঃ সে সাধারণত অতাঁতের দিকে তাকাইয়া থাকে এবং তাহার 'বিচারবদ্ধ 
আচারের মরুবাল_রাশিতে লঃগ্ত হইয়া যায়। তাই মেইখানে একশ্রেণীর ধম্মধবজী 
সমাজপাঁতর আঁধভশাব হয় যাহারা আচারানম্ঠ, কিন্তু নাঁতিবোধ ববখ্জিত। 
ই*হাদের প্রাতনাধস্থানশয় একজন সমাজপাতিধে লইয়াই মধুসূদন “বুড় শাঁলকের 
ঘাড়ে রো" 'লীখয়াছেন | এই জাতীয় লোক সর্ব্বদেশে ও সধ্বকালে পাওয়া যায়, কিন্তু 
অধঃপতনোম্ম,.খ সমাজে ইহাদের উৎকট আধিপত্য বিশেষ করিয়া লক্ষ্যগোচর হয় । 
যখন নবজাগ্রত বঙ্গদেশ পাশ্চান্তা শিক্ষার মাধ/মে বাদ্ধর মুন্তব আম্বাদ পাইল তখন 
সেই নূতন সভ্যতার ৩ 'জবল আলোকে এই পাপিষ্ঠ ধম্মধবজীদের জীবনের বীভৎসতা 
সমাধক স্পম্ট হইল । কিন্তু যাহারা এই নবজাগরণের অগ্রদূত তাহাদের মধ্যে 
অনেকেই নৃতন জ্ঞানের মত্ততায় আত্মহারা হইয়া গেল। মুরোপায় সভ্যতার অভ্যন্তরে 
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অনেকেই গ্ুবেশ করিতে পারে নাই ; তাই স্বেচ্ছাচারকেই বুদ্ধির মযান্ত ভুল কাঁরয়া 
তাহারা উচ্ছাঙ্খলতার পাপপঙ্কে নিমঙ্জত হইল। তাহারা বেকনের সতকবাণ? 
ভুলিয়া গেল ধে, কুসংস্কারের অভাবই একটা কুসংস্কার । উনাবংশ শতাঙ্দীর নব্য 
বঙ্গের এই অসংযম ও অনাচার হিন্দু কলেজের অনেক ছাত্রদের মধ্যেই দেখা গিয়াছে 
এবং মধুসূদনের বিরুদ্ধেও এই জাতাঁয় অনাচারের অপবাদ প্রচলিত ছিল। তিনি 
তাঁহার নিজের সমাজকেই বাঙ্গ করিয়াছেন “একেই কি বলে সভ্যতা 2, নামক প্রহসনে। 


প্রহসনে সাধারণত সমাজের দোষ-ঘ্রাট ও পাপাচারের ব্যঙ্গ করা হয়। এইখানে 
ব্যঙ্গ যত তীব্রই হউক একটা লঘ;, কৌতুকময় আবহাওয়ার স"ণ্ট করা হইয়া 
থাকে । সাধারণত প্রহসনের পাঁরসর হয় খুব ছোট । এই সংকক্ষপ্ততাই কমেডি 
ও প্রহসনের মধ্যে অন্যতম পার্ক । মধুস,দন যে সম্পণণঙ্গ কমেডি না 
[লাখয়া ছোট প্রহসন রচনা কাঁরয়াছলেন তাহার অন্য কারণও গছল। রাজা 
ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ মধুসূদনকে 'লাঁখয়াছিলেন যে, শামণ্খ।-নাটকের সঙ্গে একাট 
ছে।ট প্রহসন যোগ করিয়া দিলে আভিনয় সমাধিক জনাপ্রয়তা অন কাঁরবে। তাঁহারা 
দেখাইতে পারবেন যে, তাঁহারা উচ্চাঙ্গের পৌরাণিক নাটক ও লথুহাস্য চপল প্রহসন 
উভয়ই পাঁরবেশন কারতে পারেন । প্রহসন আয়তনে সংাক্ষপ্ত ; তাহার উদ্দেশা হইল 
সমাজের অন্যায় ও অসঙ্গতির উপরে লঘ, বিদ্রুপ বর্ষণ । বলা বাহুল্য, এই কারণেই 
প্রহসনের মধ্যে সক্ষম চরিত্র বিশ্লেষণের অবতারণা করা যায় না এবং ইহার প্লটের মধ্যেও 
জটিলতা ব৷ বস্তুতি থাকে না। অথচ নাটক বা অন্য যে কোন প্রকারের কাহনশ- 
প্রধান সাহত্যেই আমরা চাই_-চঁরিত্রের বোঁচন্ত্য এবং প্লটের গতিশীলতা ও গ্রাণ্থ- 
বহলতা। এই জন্যই আধকাংশ ক্ষেত্রে গুহসন সং-সাহত্যের পযণয়ে 
পহুছাইতে পারে না। সমসাময়িক কোন অন।চার লইয়া প্রহসন িিখিত হয় এবং 
তাহার 'ববয়বস্ত; সম্পর্কে যখন আর কোন কোতিহল থাকে না তখন তাহা 'বিস্ম-তির 
মধ্যে ডুবয়া যায়। খুব কম প্রহসনই সাহত্োর দরবারে স্বকাতি পাইয়াছে। 
প্রহসন তখনই নৎ-সাহত্য ঝালয়া বিবেচিত হইতে পারে যখন তাহার মধ্যে বোঁচন্র্যের 
আভাস থাকে এবং প্লটের মধ্যে আকাঁস্মক ও অপ্রত্যাশিতের সমন্বয় হয় । শেষের 
গুণাঁটই বিশেষভাবে লক্ষণীয় । চ্চাহার কারণ চরিন্রের সক্ষমাতসক্ষম তন্তুজালের 
আভাস দেওয়া প্রহসনের পক্ষে প্রায় অসম্ভব ; সেই আভাস দিতে গেলে প্রহসনের 
সংক্ষপ্ততা নষ্ট হইয়া যাইবে । কোন চরিত্রকে বিস্তারিতভাবে রূপায়িত কারতে গেলে 
প্রহসন কমোডতে পরিণত হইবে এবং তাহার লঘু চপলতা তিরোহিত হইবে। 
চারত্রের সক্ষর বিশ্লেষণ অপেক্ষা প্লটের অভিনবব্ধের প্রতিই প্রহসন-রচায়তা দ:ণ্টি 
দিয়া থাকেন। প্লটের মধ্যে খুব বেশগ বিস্ময়কর ঘটনার সমাবেশ করিলে 
প্রহসনের বাস্তবধামতা নম্ট হইয়া যায়; অথচ কা?হনধর আকাঁস্মকতাই প্রহসনের 
প্রধান উপজীব্য । যেখানে বিস্তুতি, জঁটলতা ও সংক্ষর 'বশ্লেষণের অবকাশ 
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মাই, সেইখানে স্বভাবতঃই অতাঁকত ব্যাপারের সাক্নীবশের প্রাতি নাট্যকারের 
মনোযোগ আকৃষ্ট হইবে । তাই বলা হইয়াছে ষে প্রহসনের প্লটের মধ্যে সম্ভাবা ও 
অসম্ভাবা, প্রত্যাশিত ও অগপ্রত্যাশিতের সমন্বয় হইয়া থাকে এবং প্রধানত এই 
সমম্ময়ের কৌশলের উপরে প্রহসনের শ্রেষ্ঠত্ব নিভ“র করে এবং ইহার মাধ্যমে অনেক 
সময চক্রের রহস্য সম্পকে তাৎপযপণ* ইঙ্গিত দেওয়া যাইতে পারে । 


এই ভাবে বিচার কারলে “একেই কি বলে সভ্যতা" ?-কে উচ্চ শ্রেণীর প্রহসন বলিয়া 
আনন্দিত করা যায় না। ইয়ং বেঙ্গল সম্প্রদায়ের মধ্যে অনেকেই মদ্যপান করিত 
ও বেশ্যাসন্ত 'ছিল এবং তাহার ফলে ঘরে ঘরে অশাস্তর সম্টি হইয়াছল। এই 
কথা সোজাসজ বলার মধো কোন সাহিতাক কৌশলের পরিচয় নাই । জ্ঞানতরাঙ্গনগ 
সভার নাম কারয়া কতকগুলি ষুবক মদ্যপান কারিত ; বারাবলাসনীদের সঙ্গে 
তাহাদের সম্পর্ক ছিল , সেইখান হইতে নায়ক নবকুমার মদোম্মত্ত অবস্থায় বাঁড 
ফি'রয়া আসিল এবং তাহাব শ্তাণ্ভত পিতা সবাইকে লইয়া পাপ কলিকাতা নগরা 
তাাগ কারয়া তীর্থযান্রা করলেন । ইহাই এই প্রহসনের বন্তব্য বিষয় ; ইহার কাহনগতে 
বা চরন্র স'ন্টতৈ কোন আভনবত্ব নাই | প্রহসনের মধ্যপথে এক বৈষুব বাবাঁজকে 
আনয়া খাঁনকটা লঘু কৌতুকের স:ষ্ট হইয়াছে বটে, কিন্তু এই বাবাঁজর সঙ্গে মূল 
উপাখ্যানের কোন সম্পর্ক নাই এবং তাঁহাকে উপলক্ষ্য কারয়া ষে হাস্যরসের অবতারণা 
কর। হইগ্রাছে তাহা খুব মোটা রকমের । মূল কাঁহনীর সঙ্গে তাহার সংযোগ এই 
যে, 'তনি নবকুমার ও তাহার বম্রর স্ভাগুহ প্রবেশে কিং বিলম্ব ঘটাইলেন, 1কন্তু 
এই বিলম্বের কোন তাৎপয* নাই । বাবাঁজর চারন্রের নীচতারও ইঙ্গিত দেওয়া 
হইয়াছে, কিন্ত তাহা এই নাটকে অগ্রাসাঙ্গক। শুধু একটি কথাতে একটু 
নাটকোচিত বৈদগ্ধের পরিচয় আছে। নবকুমার ও কালীনাথ পাশ্চাত্য শিক্ষায় 
থ.ব বেশি অগ্রসর হইঞাছে এমন কোন প্রমাণ নাই । যে প্রাতভা দীনবম্ধূর িনমচাঁদের 
প্র4ত কথায় দেদীপামান, তাহার কণামান্ত ইহাদের মধো নাই । কল্তু ইহারা সাহেধী 
ঢঙ 'শাখয়াছে, ইংরেজীতে সভার কাধ" পাঁরচালনা করে এবং সেই জন্যই স্ভাসাঁমাত 
সম্পাকত কতকগুলি বাীল- যেমন, 1901705, 56০01, 76509101107) প্রভাত 
আওড়াইতে অভান্ত হইয়াছে, নবকুমারের পিতা ষখন বললেন বে, তান ছেলেকে লইয়া 
বন্দাধনে চলিয়া যাইবেন তখন পানোন্মত্ত পুত্র অর্দ্ধঘ সঙ্ঞানে মন্তব্য করিয়া উঠিল 
- আই সেকেন্ড ?দ রিজলউশন ! 


'বুড় শালকের ঘারে রো, “একেই কি বলে সভ।তা' 2 অপেক্ষা অনেক উ্চু দরের 
প্রহমন । এইখালে আচারানঘ্ঠ। ধম্মধবজী বৃদ্ধ লম্পট ভন্তপ্রসাদ বাবর ধম্মের 
মুখোল: উদ্বাটিত হইয়াছে । প্রহসনটি আয়তনে ছোট, কত্ত ইহার প্লট আত সহজে 
চমৎকার উৎপাদন করে, এবং নানা ছোট ছোট ঘটনার মধ্য 'দয়া ভন্তপ্রসাদবাবূর 


৮৯ 


ভণ্ডাম প্রকাশিত হইয়াছে । কোথাও আতরঞ্জনের চেম্টা নাই ॥ যাহা কিছ 
অস্বাভাঁষক তাহাও যেন আত সহজ ভাষেই প্রকটিত হইয়াছে । ভস্ত্প্রসাদের 
চিপে নানা প্রবৃত্তির ছম্ছ নাই, নানা সচেতন ও অবচেতন সংবেদন নাই ; এক 
কথায় বলা যাইতে পারে, এই চাঁরন্রে বৌচন্র্য খুব কম। চাঁরন্ে জাঁটলতার অবতারণা 
কাঁরলে, প্রহসনের বৈশিষ্ট্য নম্ট হইয়া যাইত। কিন্তু তবু ছোট ছোট ঘটনা ও. 
সংক্ষিপ্ত আলাপ-আলোচনার মধ্য 'দিয়া এই চাঁরন্রাট পাঁরিস্ফুট হইয়া উঠিগ়াছে। মূল 
আখ্যানটি ছোট হইলেও তাহার মধ্য 'দয়া প্রত্যাঁশত ও অগ্রত্যাশিতের সামঞ্জসা সাধিত 
হইয়াছে । ফতেমা ঘখন তাহার স্বামীর জ্ঞাতসারেই পধাটর 'নিকট হইতে টাকা 
লইয়াছে তখনই বোঝা 'গয়াছে যে, ভন্তপ্রসাদবাবুর বিরুদ্ধে একটা ষড়যন্ত্র ধৃমায়ত 
হইতেছে । অথচ ফষড়ষন্ত্রাট যে ঠিক কিতাহার রহস্য শেষ মৃহৃের পূর্ব পযন্ত 
প্রকাশিত হয় নাই । চরম মুহূর্তে ফতেমা নিজেও আতাত্কত হইয়াছে এবং সেইজন- 
এই অস্পষ্টতা আরও ঘনীভূত হইয়াছে । এইভাবে কাহনন সাজান হইয়াছে বাঁলয়; 
ইহার উপসংহার একই সঙ্গে প্রত্যাঁশত ও অতাকিত বাঁলয়া মনে হয়। ভন্তপ্রসাদকে 
জ্দ করার জন্য যে কৌশল অধলঘ্বন করা হইয়াছে তাহার মধ্যেও খুব স.সঙ্গত 
আছে। রান্রকালে নিজ'ন জায়গায় ভাঙা শিবমন্দিরে ভুতের আবভশব অসম্ভব নহে 
এবং পদটর আতাঁঞ্কত ডীন্ত হইতে মনে হয় শেষ পধ্ন্ত তাহাদের ভুল ভাঙ্ঙ নাই । 
অথচ যে ভাবেই হউক বাচস্পাত ও হাঁনফ যে ভন্তপ্রনাদের সমস্ত ভণ্ডামর আবর 
খুলিয়া ফোৌলবে এই সম্পকে" পাঠক বা দশকের মনে কোন সন্দেহ থাকতে পারে না। 
ভুতের অভ্যাগম সচরাচরের ব্যাপার নহে, কিন্তু স্থান কাল পান্ত ববেচনা করিলে 
অপ্রত্যাশিতও নয়। এইভাবে এই প্রহননে সম্ভাব্য ও অস্দ্ভাবোর মধ্যে সামঞজজস- 
আনা হইয়াছে । কোথাও বাহ,ল্য নাই অথচ কোথাও কোন কিছুর অভ;বও নাই 
“বুড় শালিকের ঘাড়ে রো” বাংলা লাহিতোর অনাতম শ্রেষ্ঠ প্রহসন ।* 


* এ. মুখাজশ আযান্ড কোং, কালিকাতা-১২ কতৃক ১৩১৬৬ বঙ্গাঝ্দে (১৯৫৯ খতরস্টান্দে ) প্রকাশিত 
অধ্যাপক ডকুর সুবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত লাখত 'মধ,সুদন ঃ কাঁব ও নাট্যকার গ্রন্থ্ব অংশাবশেষ (প্জ। 
-_-১১৮-৯২০ ; ১৪৭-১৫২ ) লেখকের অন.মাতক্রমে পহনমধীদ্রত। এই রচনার [শিরোনাম সম্পাদকের 
দেওয়া। 

_-সম্পাদক। 


বাংলা চলিত গদোল প্রগ্রম সতর্ক লগ্রক মগ্ুস্গুদন 
বিজনবিহারী ভট্টাচার্য 


চোট উই।লয়ম কলেজের পণ্ডি5 মৃনসা সম্প্রদায়ের সহযোগগতায় কেরী মাহ্ক' 
বাংলা গদ্যের পথ খননে যেদন ব্রতী হয়েছিলেন সৌদন থেকে এখনো দ*শো বছর 
পার হয়ান। কিন্তু ইতিমধোই বাংলা গদ্য হাজার বছরের ভ্রটি পূরণ করে ফেলেছে। 
গদ্যভাষা আজ যে প্রাতিষ্ঠা লাভ করেছে তা একাঁদন কম্পনারও অতাঁত ছিল । সংকীণ' 
গণ্ডর মধো সে আবদ্ধ নেই । সাঁহত্যের সবল ক্ষেত্রেই আজ তার ভখণ্ড প্রতাপ । 
কাঁবতার জনা যৎসামান্য স্থান রেখে বাকী স্বটুকুই সে আঁধকার করেছে । এমন কি 
কাঁবহার অন্তঃপুরেও গদ্যের ধাতায়াত আজ ৩তটা অস্বাভাবিক মনে হচ্ছে না। 

[কিম্তু প্রারুভকালের গদ্য আর আভকের পদ্য এক নয়। পৌনে দু-শ বছর 
ধরে তার 'ীববর্তন চলেছে । সাহিতাশজ্পঈরা সচেতনভাবে ভার সংস্কারের কথা 
ভেবেছেন । তার দেহে শী, সৌন্দর্য এবং গাঁততে সাবলীলতা সপ্চারের প্রয়াস 
পেয়েছেন । সে গ্রয়াস বার্থ হয়নি । 

গদা রচনার সচনা থেকেই লেখক সম্প্রদায়ের মধ্যে ভাষারশাীতর আদর্শ সম্বন্ধে 
একটা সংশয় দেখা ?দিল। সাঁহতোর বাহন হবে কোন: রীতি ? সাধু না চালত £ 
'নাধু* এবং চ?লত+--এই শব্দ দ:টি আজ বাংলা ব্যাকরণের দহাট পাঁরভাষা, 'বাশছ্ট 
অথে এদের বাবহার | সোৌদন এদের যে অথে" বাবহার করা হত আক্ত পুরোপুরি সে 
অথে এদের ব্যবহার কার না। নামেরও পণ্থক্য হত। বগ্কিমচ্দ্র ভাষার এই দুই 
রূপের নাম ?দয়োছিলেন “সাধ, এবং অপর" বা লৌকক। বাঁ'কমদ্দ্দ্র এই প্রসঙ্গে 
বলেছেনঃ 

“তাঁহার (রামমোহনের রায়ের ) পর যে গদা লন্ট হইল, তাহা লৌকিক বাঙ্গালা 
ভাষা হইতে সম্পূর্ণ ভিন্ন । এমনাক বাঙ্গালা ভাব। দুইটি স্বতন্ত্র ধা ভন্ন ভাষায় 
পাঁরণত হইয়াছিল । একাঁটর নাম সাধৃভাষ" অথণৎ সাধুজনের বাবহায ভাষা, আর 
অপরাটির নাম অপর ভাষা অথণৎ সাধ. ভিন্ন অপর ব্যাঞ্চাদগের বাধহর্য ভাষা । এ 
স্থলে সাধ্‌ অর্থে পণ্ডিত বুঝতে হইবে ।" 

বাঁ্কমচন্দ্র “সাধু ভাষা” বলতে “সংস্কৃতানসারিণী” পণ্ডিতী ভাষা যোঝাতে 
চেয়েছেন । তাঁর মতে “সবর্জন হদয়গ্রাহতা সংস্কৃতানুসারিণী ভাষার পক্ষে দুলভ' 
এবং “যে বাঙ্গালা সর্বজনমধ্যে কাথত এবং প্রচলিত" স্ব'জন-হদয়গ্রা'হতা সে ভাষার 
সহজ গুণ । তাঁর মতে “আলালের ঘরের দুলাল”-এর ভাষা সেই গুণে গুণী । ফে 


৯৯৯ 


ভাষা পকল বাঙ্গালীর বোধগ্রম্য এবং সকল বাঙ্গালী কর্তৃক ব্যবহৃত” গ্রম্থপ্রণ্য়নে 
সেই ভাষা প্রথম ব্যবহার করেছেন বলে বাঁৎকমচন্দ্রু প্যারণচাঁদ 'মন্্ের প্রশান্ত গান 
করেছেন । কম্তু আমরা জান, আলালের ভাষায় ক্রিয়া ও সর্বনামের পুর্ণতর “প 
আঁধকাংশ ক্ষেত্রেই রাক্ষত আছে । অনেক স্থলে পর্ণ ও সধাক্ষপ্ত রূপ একত্র প্রয-্ত 
হয়েছে । বাঁতকম এই সর্ধাক্ষপ্ত রূপের বিশেষ পক্ষপাতী ছিলেন না। ॥তাঁন 
চেয়েছিলেন ভাষা সরল ও সহজবোধ্য হোক, কিন্তু 'ক্রিয়ারপের কথ্যরূপ ব্যবহারে 
তাঁর মনের আন.কুল্য 'ছিণ না। ছানুছান্রশদের জন্য তান এক।ট রচনা শিক্ষার বই 
(লখোঁছলেন । তাতে শুদ্ধ রচনার কয়েকাঁট নিয়ম নিদেশ করে দিয়োছলেন। 
"সই নিয়মাবলগ থেকে দুটি নয়ম তুলে 'দাচ্ছ-_ 

"সধক্ষপ্তি। মুখে বাণ “কোরো” “কচ্চি” “করব” 'কাঁচ্ছলুম* কিন্তু 'লীখতে 
হইবে “কাঁরয়া” কারতেছ" “করব” কারিলাম+ 'কাঁরতোঁছিলাম" ইত্যাদ । 

'প্রাদেশিকতা। বাঙ্গালার কোন প্রদেশের লোক বলে “কল্পঃম” কোন প্রদেশ 
'কল্েম» কোথাও 'কল্লাম কোথাও 'কন্নু। কোন প্রদেশ বিশেষের ভাষাই ব্যবহার 
করা হইবে নাঃ যাহা ঠলাখত ভাষায় চিরপ্রচালত, তাহাই ব্যবহৃত হইবে ।” 

এই নদেশটির দিকে ভাষা-কৌতুহলণ সারস্বতদের দ.ম্ট ঠিবশেষভাবে আকর্ষণ 
করাছ। এই নদেশট থেকে সাধ, চলিত নম্পকে বাঁগ্কমের ধারণা স্পড্ট হয়ে 
ওঠে । সরব্বজনবোধণমাতা তাঁর কামা ছল কন্ত তার মধ্যে ক্রিয়াপদের রুপ 
বদলানোর প্রযোজন ভান বাধ কত্রেন নও তাঁর দূষ্টি [ছল শব্দাবলীর 1দকে। 
ভাষার পালা বা কাঠন্য ,নর্ণয়ের জন্য গন্দাবলশর উপরেই 'ছিল তাঁর প্রধান নি৬রি। 
লাধু ভাষার নিন্দা প্রসঙ্গে '৩।ন বলেছেন 

“আমি নজে বাল্যকালে ভট্টাচার্য মধ্যাপকরিগকে যে ভাবায় কথোপকথন 
করতে শঠীনয়াছি তাহা নংস্কৃত ঝ/বসায়ী 1ভম্ব অন্য কেহই ভাল বঝতে পারতেন 
না। তাঁহারা কদাচ “খয়েব* বলতেন না, 'খাঁদর' বালতেন, কদাচ গচান' বাঁলতেন 
না, "শকর্পা” বলতেন । এঘ" বলিলে তাঁহাদের রসনা অশুদ্ধ হইত, আজ্যই 
বল'তন, কলাচং বেহ “তে নাঁমতেন ।॥ চুল" বলা হইবে না, “কেশ' বালিতে 
হইবে । “কলা* বলা হইবে না, 'ব্ি্ভা” বালতে হইবে । ফলাহারে বাঁসয়া “দই” 
চাহবার সময় দাঁধ বলিয়া চাকার কারতে হইবে । আমি দোখয়াছি একজন 
অধ্যাপক একাদন “শশুমার ভিন্ন শুক শব্দ মুখে আনিবেন না, শ্রোতারাও 
কেহ শশুমার অর্থ জানেন নাঃ সুতরাং অধ্যাপক মহাশয় কি বাঁলতেছেন তাহার 
অবোধ লইয়া অতশয় গণ্ডগোল পাঁড়য়া গিয়াছিল। পশ্ডিতাঁদগের কথোপকথনের 
ভাষাই যেখানে এরূপ “ছল তবে তাঁহাদের 'লাখত বাঙ্গলা ভাষা আরও কি ভয়ঙ্কর 
?ছল, তাহা বলা বাহুল্য ।” 

সংস্কৃত ?বশেষত গুরুভার বহদায়তন সংস্কৃত শব্দের বাহুলাই ছিল বাঁৎ্কমের 
মতে সবোধ্যতার প্রধান অন্তরায় । [বদ্যাসাগরের ভাষাকে 'তীন প্রশংসা করেছেন। 
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সংস্কৃতানুসারণণ হলেও “তত দূবেোধা নহে ।” বরং “আত সৃমধূর ও মনোহর ।৮ 
“তাহা হইলেও সব'জনবোধগম্য ভাষা হইতে ইহা অনেক দরে রাঁহল।” কারণ কি? 
না, “সকল প্রকার কথা এ ভাবায় ব্যবহার হইত না” । তাঁর মতে 'বদ্যাসাগরের 
ভাষায় “সকল প্রকার কথা” অর্থাৎ সাধারণ লোকের মুখের কথায় যে সকল এব্দ 
সচরাচর ব্যবহৃত হয় সেগলর পর্াপ্ত ব্যবহার হলে তবেই তা লবজনবোধগমা হতে 
পারত। অপর" বা "লৌঠকক” বা প্রাকৃত" বা "চালত” যে নামই দই না কেন 
অন্যতর ভাষা?টর চারিন্র বিচার হত কেবল সহজবোধ্যতার দ্বারা । 

এ যুগের বিচারকের দর্া্ট সম্প্ণ স্বতন্ত । এ যুগে সংধান্দ্র দতের দুবেণধ্য 
ভাষা “চলিত” । প্রমথ চৌধুরীর রচনার ভঙ্গী সবধজনবোধ্য নণঃ ?কস্ত; তাঁর লেখাও 
চলত । অথচ কমলাকান্তের দপ্ত,রয় ভাষা এ ধুগের ?বধানে াধ,, হরপ্রসাদ 
শাস্তীর সুখপাঠয গদ্য 'নাধু? | 

সে যাই হোক, এখ্নক।র হিসাবে যা চিলিত হাহত্য ক্ষেত্রে তারই ঠভাব বেশন। 
সবুজ পত্রের যুগ গেকেই তার সচলা । এতিহাঁসক জালোচনার সময় রবীন্দ্রনাথের 
'যুরোপ প্রবাসীর পন্রস্টাকেও আমরা তুলে ধার । 

নকন্তু মুখের ভাষা মুখের কথার মধ্যেই যে বন্দী ছিল না, নাটকের মধো 
সাহ্তির আসরেও যে দীর্ঘকাল আগেই গবেশ ঘঠোছল সে কথাটা আমরা ভুলে 
যাই। গরদা ভাষারীতর হ।৩হাপ এবং ক্রমাববত'নের প্রসঙ্গে আমর: প্রবন্ধ এবং 
গঙ্গ-উপন্যাসের কথাই ভাব । না০ককে ।নতান্তই দ.মাকাব্য ননে করে গণনার মধ 
আন না। শ্রথচ নাটকের সংলাপের মধো কথ্য ভাষায় স্াহতা রচনার যে সচেতন 
প্রয়াসের অনেক পাঁরচয় গ্রচ্ছন্ধ আছে সোদকে দন্ট (দলে বোঝা যাবে, চলিত রীতির 
প্রবর্তনে নাটকগুল আমাদের অক্ক্কাতস-রেই কাজ করে যা'চ্ছল । 


বাংলা নাটকের প্রথম যুগে সংলাপের রীতি সযনাদণ্টি হয়ান । নাটাকারদের 
সামনে ছিল সংস্কৃতের আদর্শ । সাহতি।ক বাংলা গদ্যের মান তখনও 'শ্থরীকৃত 
হয় ন। এ অবস্থায় নাট্যকারদের আপন আপন চেম্টাতেই আপন-আপন পথ তৈর? 
করে 'নতে হয়েছিল। প্রথম উল্লেখষোগ্য 'নদশনি রামনারায়ণ তকরিত্ব । যে ব্রাহ্গণ 
পাণ্ডত সম্প্রদায় ণঘ' কে আজ্য' বলতে অভ্যস্ত, পলামনারায়ণ বকম-নান্দত সেই 
পাণ্ডত সম্প্রদায়েরই মান্য । সঃতরাং ।ললি তাঁর নাটকে সংস্কৃতান,সাংরণ ভাষা 
ব্যবহার করলে 'বাপ্মত হবার কারণ নেই। কত, লক্ষা করবার বষয়, সংস্কৃত 
নাটকের অনুসরণে বিভিন্ন চারন্তের মুখে ভাবার ভঙ্গীও বাসয়েছিলেন তান ভিহ্ 
[ভিন্ন রকম ॥ সংস্কৃত নাটকে স্ত্রীলোকের এবং 'নি্নতম শ্রেণীর মুখে প্রাকৃতের প্রয়োগ 
হয়। প্রাকতেরও শ্রেণীভেদ আছে । রাণী এবং কোটাল একজাতীয় প্রাকৃতে 
কথা বলে না। কুলীনকুলসবস্ধের লেখক সেই রশীতাঁট তাঁর নাটকে অন-নরণ 
করেছেন । তাঁর সূত্রধরের ভাষা প্রায় সংস্কৃতের অনুবাদ । তাঁর ভাষা পঃণণঙ্গ 
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সাধুভাষা । ক্রিয়াপদ সর্বনাম পদ অসংক্ষোপত ॥ বড় বড় সমাসবহুল শব্দসমদ্টি 
এবং চেষ্টাকৃত অলংকারের প্রয়োগে ভাষার ভার ধতটা বেড়েছে লাবণ্য তেমন বাড়ে ি। 
দত্টান্ত-_ 

“প্রয়ে! সাধু সাধু, উত্তম সঙ্গদিত কাঁরয়াছঃ তোমার কণ্ঠানগণলত রাগ-রাগিণস- 
সঙ্কাঁলত রস্ভাবপর্ণ মধুর সঙ্গীত শ্রবণে সমস্ত সামাজক লোক একতানান্তঃকরণে 
চিন্ত্পুত্ালকার ন্যায় হইয়া রহিয়াছেন ; ইহারা প্রথমতঃ তোমার লোকাতাঁত 
রূপলাবণ্য নিরীক্ষণেই মহপ্ধপ্রায় ছিলেন, এক্ষণে তোমার অসামান্য সঙ্গীত-নৈপুণ্যে 
যে কি পযন্ত আহনাদিত হইয়াছেন, তাহা বাক-পথা তাঁত। 

স্তীজাতি আত অবোধ । প্রিয়ে, চিরাদিন "চিন্তাকে সহচর? কাঁরয়া সুখখুখাবলোকনে 
বরত হইলে কি হইবে 2 শ.ভাদ্ট ব্যতীত কদাচ কোন অভশষ্টই সিদ্ধ হয় না। 
[বিশেষত 'বিবাহকার্থ, আম তাঁম্নামন্র ততপ্রাতি প্রতীক্ষায় রাহয়াছ। দৌখ অদঙ্টে 
কি হয় !” 

মধুসংদনের শমিষ্ঠা থেকে কছু নদশন 'দিই। কিন্তু তার পূর্বে জানিয়ে 
রাখ, মধ্‌সূদনের রচনা থেকে যাবতীয় উদ্ধাতির জন্যে আমি ডঃ ক্ষেত্র গত সম্পাদিত 
“মধুস-্গন রচনাবলী” এবং “কাব মধসদন ও ৩রি পত্রাবল৭” এই দট বইয়ের পাঠের 
উপরে ধিশেষভাবে নিভ'র করেছি । শ.ক্লাচার্য ও তাঁর ?শষা কাঁপলের সংলাপ 

শুক্লাচার্য। আহা” ক রম্য স্থান। ভো কপিল । এ পারদ শ্যমানা নগরী ?ক 
মহাত্মা মহাতেজাঃ পরন্তুপ চন্দ্রবংশবয় রাজচক্তবতীঁগণের রাজধানী 2 
কাঁপল। আজ্জা হাঁ। 
শুরাচার্ধ। আহা, ক মনোহর নগরী ! বোধ হয় যেন 'ীব্বকর্মী এ সকল 
অট্টালিকা পাঁরখাচয় আর তোরণ প্রভাত নানাবধ সদশা প্রীতিকর 
বস্তু কুবেরপুরাঁ অলকা আর ইন্দ্রপুরী অমরাবতাীকে লঙ্জা দিবার 
[নামতেই পথিবীতে নিমণণ করেছেন । 

*'বংসঃ বহাীদবসাবাধ আমার পরম স্নেহপাত্রী দেবযানীর চম্দ্রানন দশ'ন কারি 
নাই এবং তার যে সন্তানদ্বয় জন্মেছে, ৩াদেরও দেখতে অত্ন্ত ইচ্ছা হয় । সেই জন্যেই 
ত আম এদেশে আগমন করেছ । কিস্ত অদ্য ভগবান: আত) প্রায় অস্তাচলে গমন 
কল্যেন। অতএব এ ম.খ্য কালবেলার সময় ; তা এই সময় রাজধানী প্রবেশ করা 
কোন ক্রমেই যান্তীসম্ধ নহে । হে বন, অদ্য এই নিকটবতরঁ আতাঁথশালায় বশ্রামের 
আয়োজন কর । 

-""বৎস, তম এদেশের সমন্দক্ 'বশেষরূপে অবগত আছ, কেননা দেবষানীর 
পাণিগ্রহণকালে তুমিই রাজা যধাতকে আহ্বনাথে আগমন করোছিলে, অওএব তুম 
“ক খাদ্য দ্রব্যাদ আহরণ কর । দেখ, এক্ষণে ভগবান মাতণ্ড অস্তাচল-চ.ড়াবলম্বী 
হলেন, আম সায়ংকালে সন্ধ্যাবন্দনাঁদ সমাপন কাঁর।” 

এ ভাষাকেও বাঁৎকমের মানদণ্ডে বচার করলে সংস্কৃতানুসারণী বলতে হবে। 
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কারণ সংস্কৃত শব্দের এতে বহহল ব্যবহার হয়েছে । 
*দ্দের শ্রেণী ও সংখ্যানুপাত মোটামুটি এই রকম-- 
শব্দ সংখ্যা তৎসম শব্দ সংখ্যা চিত শন্দ সংখ্যা 
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মোট ১৪০ 
গড়পড়তা হিলেবে বলা যায় উদ্ধৃত সংলাপে মধ্কৃত শন্দের সংখ্যা শতকরা 
ষাটের £কছু বেশী । পয়ষট্ট বলতলও দোষ হয় না। কারণ, চন্দ্রবংশীয় 
'বাজচক্রবাতগণের”  বিহশববসাবাধ'। 'আ'বানাথে অিস্তাচলচ.ড়াবলম্বা” প্রর্তৃতি 
বহদায়তন সমাসবদ্ধ শব্দগুলিকেও এক একা স্বতন্ত্র শখ্দ বলে ধরা হয়েছে। 
'কুল'নকুলস্বস্ব' থেকে উদ্ধৃত সন্ত্রধারের সংলাপে সংস্কৃত শব্দের সংখ্যানুপাতও 
প্ুয একই রকম, অন্ত ৩৪ শামিত্ঠা? থেকে উদ্ধৃত নিদশনের চেয়ে বেশশ নয়। তবু 
মাইকেলের রচনা তুলনায় ভাল । মুথের কথা “হসেবে ক্রিয়া-সর্বনামের অনাকুণ্চত 
রুপের জন্যে অপেক্ষাকৃত স্বাভাবিক বোধ হচ্ছে। 
লক্ষ্য করলে "দখা ষাবে নাই? নিহে"এই রকম কয়েকাট শব্দ ছাড়া ক্রিয়াপদে 
সাধূরূপের বড় একটা প্রয়োগ হয়নি । নোতবাচক অতাতকালের চাঁলত ক্রিয়াপদের 
'নাই”-টা শন হয়ে যায় । মধুসূদন আধকাংশ স্থলে “নাই” রেখেছেন । যেমন- 
অমরগণ দৈতারাজের সাঁহত ভগবান ভাগবের বিবাদের কোন সচনা প্রাপ্ত হয় 
নাই । শাম্ঠা ১1১ 
* সেই অবাধ তার আর কোন অনুসদ্ধান পাই নাই । পদ্মাবতন 1১ 
কাল সমস্ত রাত্রি আমার “নদ্রা হয় নাই । মায়াকানন ১২ 
"ভার ক এও হেটেও £কছ: পাঁরশ্রম হয় নাই 2 পদ্মাবতী ৩1১ 
এমন অদ্ভূত শরজাল ৩ আম কখনও দেখ নাই । পদ্মাবতী 81১ 
“রকে যেতে "্দয়ে ভাল কর নাই । একেই ক বলে স্ভ্যতা 2১1১ 
' ন” প্রয়োগও অনেক জায়গায় আছে" সাধারণত্‌ লঘু চরিত্রে । দণ্টান্ত 


-- ওকে যখন প্রসব করোছিলাম তখন নুন খাইয়ে মেরে ফেলতে পার নি 2 একেই 
ক বলে সভ্যতা ? ২২ 


ওনা, ছেলোটকে .ঠা ভূতেটুতে পায় ।ন টি খই 
আম মার ম.খ কথ্নও দোখনি । মায়াকানন ৫1২ 


৭ 


আমার বাপ দাদা নওয়াবের সরকারে...কসবী গার করোন।--বুড় শালিকের 
ঘাড়ে রো ১/২ 
অনেকদিন বাড়া আসা হয়নি 1_-বুড় শালিকের ঘাড়ে রো । ২১ 
“না আছে” অথে" আমরা একালে চালিত ভাষায় “নাই'-এর প্থানে সাধারণত নেই' 
ব্যবহার কার। অবশ্য নাই,-এর প্রয়োগও চলে । মাইকেল বেশীর ভাগ ক্ষেত্রে 
“নাই” এবং দু-এক জায়গায় এনেই' ব্যবহার করেছেন। যেমন 

কত মেয়ের পরকাল খেয়োছ ঠিক নাই 1 বড় শাকের ঘাড়ে রোঁ, ১২ 

তুই যাঁদ ভাই আমার কথা শবীনসং তবে তোর আর দৌর করে কাজ নেই । এ ১।২ 

তোদের ত আর কুলমান নাই । এ ১২ 

না, তবে আদম, এর মধ্যে নাই । এ ২1১ 

এর যে কোন গুড় কারণ আছে তার আর কোনই সন্দেহ নাই। মায়াকানন ১।২ 

আমার মত অভাগা লোক এ পাঁথবীতে আর নাই। এ১২ 

মধুসদনের সংলাপের ভাবায় ক্রিয়াপদের সুনিপ,ণ প্রয়োগ তাঁর ভাষা-সচেওনতার 

এক অত্যাশ্চর্য গনদর্শন ॥ উচ্চ নীচ সকল চারত্রের মুখেই ক্রিয়াপদের মৌখক রূপ 
বাঁসয়েছেন প্রায় সর্তই । উচ্চতর চরিত্রের সংলাপে, যেখানে বেশ গুরুভার 
দীর্ঘকার শব্দসমণ্টির প্রয়োগ হয়েছে, সেখানেও সাধূপদের 'ক্রিয়াপদ ব্যবহার 
করেন নি। রামনারায়ণের সঙ্গে এই বিষয়ে তাঁর তুলনা চলতে পারে। রামনারারণের 
নাট্য সংলাপে ক্রিাপদের দই রূপই দৌখ, সাধুও আছে, চলতও আছে' 
ধৃকন্ত, উচ্চতর চারন্রে সাধ,রূপের প্র।ধানা। নয়তর চাঁরন্রে চাঁলতের ॥ একই 
ভুমকায় সাধ,-চাঁলতের সধামশ্রণও বরল নয়। 

উভয়ের রচনার 'নদর্শন থেকে ক্রিয়াপদের ব্যবহার সম্পর্কে উভয়ের দা্ট 

ভঙ্গগর পাঁরচয় পাওয়া যাবে। 

(১) এ মধ্যাহকাল উপাস্থত! সবপ্র [করণে সূর্ধ প্রচুর করণ প্রদানে 
আপনার সহস্ীকরণ নামই কি সার্থক কাঁরতে উদ্যত হইয়াছেন 2 এক্ষণে 
অনবরত পথ পাঁরশ্রান্ত ও €দণকরাকরণে ?নতান্ত ক্লান্ত পান্থ লোকেরা সমতা 
শান্ত নামত ছায়াপ্ধান পাদপতলে পল্লবশব্যায় শয়ণ কারয়া 'নিদ্রা- 
ভজনা কাঁরতেছে। মহারুহচয় একান্ত পবনপাতাঁবরহে সম্জনমানসের 
ন্যায় চাপল্য পাঁরত্যাগ কাঁরয়া 'স্থিরভাবে অবস্থান কাঁরতেছে' বরাহগণ 
পল্বলপথ্তে সবাঙ্গ িবলীন করিয়া রাঁহয়াছে।*-""" [ভক্ষোপজীবারা 
সাতশয় বূভুক্ষায় ক্ষীণকায় ও ব্যগ্র হইয়া গৃহ হইতে গৃহাস্তরে সঞ্চরণ 
কারতেছে। গহিগণ স্ব স্ব বাপারে নিব্ত্ত হইয়া ক্ষুধা “নবারণোপায়ে 
প্রবত্ত হইতেছে । কুলবধরা সুমধুর শাক, সপাপপাঁদ নানাবিধ ভোজনীয় 
বন্তু প্রস্তুতকরণে অস্তঃকরণ অপ“ণ কাঁরতেছে-*-**সম্পন্ন ব্যক্তিরা মনোরম্য 
হর্মযমধো পয়ঃফেনানিভ এবং পযণত্কোপার পাঁরচারকা-করকাঁলত তালবৃস্তে 


৯৬ 


বাঁজ্যমান হওত আমীলত লোচনে এম্বর্ধসৃখ আস্বাদন কাঁরতেছে। 
অতএব এতাদ:শ সময়েও আমি পাঁরশ্রম স্বীকার কারতোছ। 
কুলীনকুলসবর্ব নাটক--১ম অধ্কে কুলপালকের উন্তি। 
(২) রাজা । আর ভাই বলবো কি? যেমন কোন পোতবাণক ঘোরতর অম্ধকার- 
ময় িভাবরীতে ভয়ানক সমদ্দ্র মধ্যে পথ হারালে ব্যাকুল চিন্তে জোন 
দিওনির্ণায়ক নক্ষত্রের প্রতি সহায় বিবেচনায় মুহুমহ্‌ঃ দষ্টিপাত করে, 
আম সেইরূপ এই অপার 'বিপদ-সাগরে পাঁতিত হয়ে পরম কারুণিক 
পরমেন্বরকে একমাত্র ভরসা জ্ঞানে সবর্দা মানসে ধ্যান কাঁচ । হে জগত- 
পিতঃ এ বিপদে আমাকে রক্ষা করুন । 
[বদুষক। (স্বগত ) এ 'তকোন সামান্য ব্যাপার নর। শ্লিভুবন বিখ্যাত রাজ- 
চক্রবতাঁ যযাতি যে এতাদশ ভ্রাসত হয়েছেন, কারণটাই কি ? (প্রকাশ্যে) 
মহারাজ, ব্যাপারটা কি বলুন দোঁখ 2০০, 
রাজা । সখেঃ সে কথা কেন জিজ্ঞাসা কর। বিধাতা  বমুখ হলে লোকের 
আর দুঃখের পরিসীমা থাকে না। মাহষী অদ্য সায়ংকালে অনেক যত্বু- 
পূবক তাঁর পারচাঁরকাদের উদ্যানে জযণ করতে আমাকে আহ্বান করে- 
1ছলেন ; আমও তাতে অস্বীকার হতে পালোম না। সৃতরাং আমরা 
উভয়ে তথায় ভ্রমণ করতে করতে প্রেয়নী শমিষ্ঠার গহের 'নািকউবতী 
হলেম। ভাই হে, তৎকালে আমার অন্তঃকরণ ষে ক প্রকার উীদ্বপ্ন হলো 
তা বলা দু্কর ।_-শাঁমন্ঠা নাটক ।॥ 91১ 
উদ্ধৃত দুটি 'নদর্শনই উচ্চ চাঁরন্রের সংলাপ রূপেই পাঁরকাঁলপত । রাম- 
নারায়ণের ভাষায় সব কাঁট পক্রয়ারই পর্ণরূপ ।- কাঁরতে”' হইয়াছেন? কারতেছে' 
'কাঁরয়া” “াহয়াছে? হইয়া? হইতেছে” হওত, (হইয়া অথে)1--এ গ্ালর মধ্যে একাটও 
চলিত রূপ নেই । 
মধূপুদনের রাজা ও বয়স্যের কথোপকথন ঠিক বিপরীত? একাটও সাধ্রূপ 
দেখা যাচ্ছে না। “বলবো” “হারালে হয়ে কিচি” নয়” 'হয়েছেন' হলে? 'করতে' 
“করেছিলেন” হতে" “পালেঃম” “করতে করতে” “হলেন' 'হলো"-সব কটি চলত । 
মধুসদনের ব্যবহৃত 'ক্রয়াপদের রূপ সন্বন্ধে আলোচনা পরনে করব । 
সবনাম পর্ব সম্বন্ধেও গতনি অনধাহত নন। “তাঁগ' এবং “তাতে [বিশুদ্ধ 
চলিত রূপ । তা ছাড়া ইহা অথে “এ-র প্রয়োগ বিশেষ লতক তার লক্ষণ । 





রামনারায়ণ তখন বিদ্বংসমাজে বাশস্ট স্থানের আধকারী। নাট্যকার 
[হিসেবে তাঁর সংখ্যাঁতি ছড়িয়ে পড়েছে, আর সেই সঙ্গে বাংলা ভাষার 
একজন প্রামাণক পাঁশ্ডতর.পেও ধৃতান প্রাতস্ঠা লাভ করেছেন । মধুলদরন ঘত বড়ই 
ইংরেজীনবীশ হোন, বাংলা সাহত্যে নিতান্তই নবাগত । তাই তাঁর শার্মগ্ঠার 


৯৭ 
মধ,স্দন-_৭ 


ভাষা সংশোধনের ভার দেওয়া হয়েছিল রামনারায়ণের উপরে । রামনারায়ণ কোন. 
কোন স্থানে কতখানি পরিবর্তন করতে চেয়েছিলেন তা নিঃসংশয়ে বলা যায় না। 
[িম্তু ধাই করুন, মাইকেলের তা মনঃপূত হয়নি । রামনারায়ণ বোধ হর তাঁর 
কলমটা সাঁবস্তারে চাঁলয়েছিলেন যার ফলে মূল পাশ্ড্ীলাঁপর প্রকৃতিটাই বদলে 
গিয়েছিল । সেই প্রসঙ্গে গৌরদাস বসাককে লিখিত মধুস.দনের পত্রাট স্মরণীয় ।-- 
[21111919,52105 6৬০191010১+ 85 9071 10961 ০৪11 10, 01591)1011165 006. 
[178৬০ 8 01709 177900 0]) 171 17100 10 19360 1775 21৫. 
[57911] 91010 90800 ০01 1] 0৮ [155617 [010 1001 ৬191) 
[২2001721000 10 1608950 17% 961)917005--10051 251001% 101. 
10015 10099600 171) [0 0017001 67910111090102] 01011061--- 
1 2139, ০ 1000৬ 01180 2 10875 51910 15 0110 161506,01 
০ 1715 10100) 2100] 20) 2910 11)016 15 0 11016 ০০01)- 
901010110 1000৮/5917) 01017 [06100 2100 10001: 9০১17 170৮0%6] 
১1211 90006 50770 01 1)15 0010011017১, 
রামনারায়ণের স্টাইল যে তাঁর ভাল লাগতে পারে না সে তো বিত্রাবলী" 
নাটক সম্পকে তাঁর মন্তব্য থেকেই আমাদের জানা আছে। 
রামনারায়ণের প্রস্তাঁবত কয়েকাট সংশোধনে তাঁর সম্মাত "ছল, কত্ত; 9১1০- 
এর উপরে তাঁর হস্তাবলেপ সহা করতে কাব গস্তত নন। তাঁর রাগের একাঁট 
কারণ স্পস্ট করেই বলেছেন-- 
"176 (11009109007 ) 1199170700১ 1075 81115 1911১ ৫-0 ০910 7105৩,” 
রামনারায়ণ মধৃসদরনের নারণ্চ'রন্রগ্ীলর ম*খে যে গদ্য বাঁসয়োছলেন কাঁবর 
মতে তা ।নতান্তই পরুষ গদ্য, রমণী চ রন্রের পক্ষে অনুপযোগী ॥ তান মধুসদনের 
বাক্যগুলি “15০45? অথৎ পুনাবনযাস করে'ছলেন ! এই পুনাবন্যাস যে কেবল 
নারী চরিত্রের নংলাপেই হয়োছল তা নয়। মাইকেলের চিঠি থেকে মনে হয় সমগ্র 
শ্‌টকের উপগদেই রামনারায়ণের কলম চলে ছল । বাকোর যে পনাবন্যাস সম্পর্কে 
মধুসূদন প্রবল আপ জাদনয়েছেন নে পিনাবন্যাসে'র ধরনটা |ক রকম ছল 
জানতে কে'তুহল হয়। কিন্তু 4২90917218%0+5 ৮৩751977”-তো আর পাবার উপার 
নেই । আমার দঢ বিদ্বাস, রামনারায়ণ অন্যান্য পারবতনের সঙ্গে 'ক্য়াপদগু।লরও 
পাঁরবর্ত করোছলেন, চণ্লত রূপগখলকে সাধদন্ব দিতে চেয়োছলেন। 
মেয়েদের মুখে সেটা বশেধভাবে শ্র,ততকটু হয়েছিল । দংরৎচ্চা ব.হদ্ায়তন 
সমাসবহহণ সংস্কৃত শব্দসমাঁ্টও শশ্চয়ই তান আধক পাঁরনাণে ব্যবহার 
করতে চেয়োহলেন। এ অনুমান যোল আনা সাঁঠক না হতে পারে 'কন্তু নিতান্ত 
যোন্তিক হবে না। 
শমচ্ঠার ভাষার উপরে মাইকেল রাশনারায়ণকে হস্তক্ষেপ করতে দেননি- এটা 


৯) 


স্পম্টই বোঝা গেল । দিলে যে কি হত তা অনুমানসাপেক্ষ । কাঁষ তাঁর নিজের 
মূল রচনাকেই যথেষ্ট সরল এবং সর্বসাধারণের পক্ষে সহজবোধ্য মনে করছেন 
না। শাম্ঠা নাটকের ইংরেজী অনংবাদ প্রসঙ্গে গৌরদানকে লাঁখত পন্ত্রের এই 
অংশটি লক্ষণীয়, 

[৬০10170১০5৪ 1 ( শামরন্ঠার ইংরেজী অনুবাদ ) 15 5110৩710110 05 
9০9০% (রনরাবলখর ইংরেজী অনুবাদ ), &5 007 065 35759] 01101191 
! শানন্ঠা )১ 076 0015 010 09000 100) 16 15 (551010018150550 15 & 
11009 609০9 1019] 091 5001) 210৫1000095 08 ০ 1770 ০৯900 1009৬ 10 
17,501010170 1, 

সোদনকার সাধারণ 'শাক্ষত লোকের সম্বন্ধ কবর মনোভাব খুব অনুকূল 
নয়। যাঁরা তাঁর নাকের দশক বলে কাঁব কল্পনা করেত্ছন তাঁদের বঙ্গভাবাজ্ঞানের 
প্রতি কাঁবর তেমন আছ্ছা নেই । কিন্তু নিজের সম্পকে" শ্বাস প্রবল । শ্রাতা 
অভু বলে তান ভাষার মানকে নাময়ে আনতে রাজী নন। “তান যে উচ্চ 
নানকে আদশ' মনে করেন তাই রাখবেন, দেশ যেদন উপধ,স্ত হবে সোদন 
বুঝবে । কবর -বশ্বাস, দ-্দশকের মধ্যেই দেশবাসীর ভাষাজ্ঞান এতখান বদ্ধ 
সাবে যে, তাঁর নাটক পড়ে তার রস গ্রহণে সক্ষম হবে । তাঁর গতে_ 

7115 (0080 05৩1205028৩ 15 2. 110015 009 131517) 1১110015106) 9111 
176 009৮ 1১ 4৩১10000000] 03100121061 [010৩ 
11] (176 11657001601 (19 ০০901011%) 1 ৬511 70106 001705117৩0 
91) 0715 17520 (০171) 56175 10100৩5 ১017 ১৮০101)0 75 
1৩817110ি 13৩179911. 

মাইকেলের গবা নয়ে আলোচনার উৎসাহ বঙ্গার লেখক সমাজের মধ্যে বড একটা 
নতরে পড়েনা । হেকউরবধ্কে মধ,সদন হের ভপধান রচনা বলে ধ্না হয়। 
*হখ্য কবর পোণ গদ্য রচন।ওকে যে মূলা পওরা হয় লে যতটা জজ সঠঠ 
উপকরণরুূত্প ততটা রচনাশ্দৌরবের জন্য ময়। এই বইিতক বদ দলে মাইকে 
হম ক'ব নগ্গ নাটাকার ! লুতিরাং শমালোচক তর কলা ও নাকের সম.লাচনা 
করেই ক্ষাস্ত হন। হেকটরবধ প্রুন্ঙ্গে রামগতি ল্যায়র* শক্তবা করলেন” 

"মাইকেল নাটক ও পদ রচনা কারযা যে 'কছ খ তিলাভ কালয়াহিলেন 
সেই আহার ভাল গছ তন আবাঃ গদ্য কক বনায় হস্তক্ষেপ কাঁরতে 
গেলেন কেন 2 এই কাব্য রাহ লা জাছে হতুষন না আছে লাঁলতা, না 
আছে পাণ্ডিত্য । এই রচনায় ধাকরণকে পদদালত করাই যেন রচ'য়তার 
অভাম্ট ছিল বোধ হয় । নতচং িপনত্ততদ সন্ন, 'বপদাণবিত মহা মহা 
অক্ষৌহনপ, ফ'4তা, ব্যন্তা্থেন মনান্তর, তুষীভাবে, হে দেবকুলেন্দ্ররাহতে, 
পাতাধরহকাতরা কলন্রবৃন্দ ইত্যাঁদ ভুরি ভুরি ব্যাকরণ-দোষ কি কারণে পদে 


৪১৪) 


পদে থাকে ? 

এ মন্তব্য সাহিত্য রসানুরাগণর নয়, এমনকি রচনারতি পরাঁক্ষকেরও নয়? এ 
মন্তব্য নিতান্তই বৈয়াকরণের । বঁ্কমের গদা প্রসঙ্গেও “বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক 
প্রস্তাবের প্রস্তাবক একই ধরনের সমালোচনা করোছলেন। কিন্ত আমরা 'বাবন্ত 
দৃষ্টি দিয়ে যদি হেকটরবধের ভাষার বিচার কর তা হলে মধুস:দন দভ্তের সজনা 
প্রাতভার আর একটি অপাঁরচিত দিক উদ্‌ঘাঁটিত হবে । আমরা দেখব বাংলা ভাষার 
মর্মরহসাটি তান উপলাষ্ধ করতে পেরেছেন। বাংলা গদ্যের মহৎ সম্ভাবনার 
আভাস তাঁর এই রচনায় সুস্পন্ট। অনেক শব্দে ব্যাকরণগত অশাদ্ধ ছিল, 
অপ্রচলিত আভিধানক শব্দেরও অপ্রতুল ছিল না, পাশ্চান্ত ভাষারীতির প্রভাবও 
যথেসট ছিল, ।কম্তু এ সতত্বও হেকটরবধের রচনারীতির মধ্যে শতিমান গদালেখকের 
হস্তের স্পশ' লক্ষা করা যায়। স্মরণ রাখতে হবে, হেকটউরবধ কবর মো?লক রচনা 
নয়, হোমালের “ইলিয়াড? মহাকাবযর অনুবাদ- আদ্মারক অনবাদ নয়, ভাধানবাদ । 
এই অনঃবাদ যাতে ভাব বা ভাষা কোন ?দিক 'দয়েই অনুবাদগম্ধী না হয়, সেজন্য 
কাঁবর সতর্ক প্রয়াসের অবাধ ছিল না। প্রিয় বন্ধু ভূদেব মখোপাধ্যায়কে গ্রন্থটি 
উৎস: করেন ॥ উৎসর্গ পত্রে লেখেনগ 

“কাবাখান পাঠ করলে টের পাইবে যেআম কাঁবগঃরুর মহাকাব্যের 
আবকল অনুবাদ কাঁর নাই ।*-০*স্থানে স্থানে এই গ্রন্থের 'অনেকাংশ 
পাঁরত্ন্ত এবং স্থানে স্থানে অনেকাংশ পাঁরব্তত হইয়াছে । বদেশা 
একখান কাব/ দলুক পূত্ররূপে গ্রহণ কাঁরয়া আগন গোত্রে আনা বড় সহজ 
বাপার নহে, কারণ তাহার মানাসক ও শারঈরশ ক্ষেত্র হইতে পরবংশের হু 
ও ভাব স্নদায় দূরীভূত কারতে হয়। এ দুরূহ বুতে যেআ।ম কতরু 
পযন্ত কতকঘে হইয়া এবং হইব তহা বলতে পার না)? 


মাইকেলের বই প্রকাশিত হয ১৪৭১ সালে । ভারও চার বংসর আগে ভন 
১?৬০ সালে লেখা শেষে হয়েছিল । বাংলা গদোর ক্ষেত্রে তার (কিছু পুবেহি অনেক 
যশস্ব, লেখকেল আানিভনিব ঘটেছে । সাধ্চলিত প্রসঙ্গ নিয়েও আলোচনা শর: 
হযে পয়েছে। করেন প্রম্থের প্রকাশন্যাল উল্লেখ করলেই চিন্তা পার্রকার হবে । 
_িানাদরের শবুত্তলা ২১৯০৮ 5 তারাশতকরের কাদদ্ধরী (১৮৫৪) আলালের 
ঘরেন দুলাল (১৮৫৩ সীতার বনবাস (৯৮৬০, হুতোম প্যাচার নকসা (১৮৬২ /।। 
যে ব্ধুকে হেকউরবধ ভৎদগ করা হচ্ছে সেই ভূদেব মুখ্যোপাধ্যায়েরই অনেকগ্ল 
বই--শক্ষা [বষয়ক দস্তাব 'পংরাতত্বপার” ও “্ীতহাসিক উপন্য'স” দবারয়ে 
গেছে। বাংলা গদ্যের শেশব পার হয়েছে”_এ কথা অবশ্যই বলা বায়। মাইকেল 
তা অবশ্যই বুঝোছলেন। কাব্যরচয়তা মাইকেলের কোন প্রতিযোগা 
ছিল না। পরা রচাঁয়ভা মাইকেলের সম্বন্ধে সেই কথা বলা যায় না। গদ্য 


৯০০ 


রঈীতি বিষয়ে সাহত্য স্ু্নাঁজ আন্দোলন করছে, চিন্তা করছে" পরণক্ষা-নিরীক্ষার মধ্য 
দিয়ে গণ্য ভাষায় শত্তি সঞ্চারিত হচ্ছে । এ অবহ্থায় মাইকেল যখন গতদ্য হাত দিলেন 
তখন বুঝতে হবে রীতিমত ভেবেচিন্তেই এ ক্ষেত্রে নেমেছেন । কাব্যের ক্ষেত্রে তান 
পাঁথকং। গদ্যের ক্ষেত্রেও নূতন পথ প্রবর্তন করবেন এমন আশাও হয়তো তিনি 
মক্নর মধো পোবণ করতেন । সে আশা করে থাকলে তা সকল হয়'ন নিশ্চয়ই । 
কারণ হেকটর বধ তেমন জনীপ্রয়তা কখনোই লাভ করে ?ন। বাংলা গদ্যরখীতির 
পর*্পরার মধো হেকটর বধ তেমন ছ্ছান পায়ান। পরব গন্য লেখকদের উপরে 
তার কোন প্রভাব পড়ে নিঃ কিন্তু তৎকালীন প্রাতষ্ঠাবান গদ্য লেখকদের আতিক্রমণ 
না কবলেও তাঁদের সঙ্গে তিনি যে একই আসনে বসতে পারেন এতে সন্দেহ নেই । 
দ্টান্ত স্বরূপ কয়েক ছন্্ উদ্ধার করা দরকার | 
“সূরলোকে ও নরলোকে সর্বজীবকুল নদ্রাকত হইল । শক্ত 'দিদ্রাদেবী 
দেবকুলপাতর নেব্রদ্বয় এক নুহৃতেরি জন্যও 'নামালত করতে পাঠরলেন না। 
কেন নাঃ তানি 'করূপে আকিলীসের সম্ভ্রম বাদ্ধ। এবং রাজ আগেমেনননের 
অধঃপাত সাধন কারবেন, এই ভাবনায় সমস্ত রাত্র জাগাঁরত রাহলেন। অনেকক্ষণ 
পরে দ্বর'জ কুহীকনী স্বপ্ন দেবীকে আহবান কাঁরয়া কাহলেন? হে কুহ'কনণ! তুমি 
দ্ুতগাঁতিতে রাজা জাগেমেমননর শাবিরে বাও এবং তথায় গিয়া রাজশিরোদেশে 
দণ্ডায়মান হইয়া এই কাহও যে, হে আগেমেনন অপলম্পস নিবাসী অনরকুল 
দেবেন্দ্রাণী হীরীর অনুরোধে তোমার প্রাত প্রসন্ন হইয়াছেন, তুমি লসৈন্যে প্রশস্ত 
গথশালী দ্রয়নগর আক্রমণ করতঃ তাহা পরাজয় কর। দেবেদ্দের এই আদেশ 
পালনার্ে স্বপ্নদেবী আত বেগে শিবির প্রদেশে আবিভূতি হইলেন ।৮ 
হেক:টর বধ । প্রথম পারিচ্ছেদ। 
এ ভাষা সরল সুললিত দ.মধর নয়, |কন্তু একে দুবেধধ্য দৃত্পাচাও বলা 
চলেনা । কবি 'বিবয়ের প্রাতি লক্ষ্য রেখে ভাষায় যথোঁচিত গাম্জীর্য এবং 
ওজাস্বতা সঞ্চার করেছেন। রচনা-গৌরবের প্রাতি তার বিশেষ দাণ্ট ছিল। 
শামণ্ঠার ভাষা সম্পর্কে থৌরদাসকে যে কথা লখোঁছলেন হেকটরবধের ভাষা 
সম্পকেও খুব সম্ভব তাঁর মনোভাব একই রকম ছিল. খারা পড়বে তাদের 
পক্ষে 28110001099 10151)” | 


কম্তু মধুসদন হালকা ঢঙ্র যে গদ্য লিখতে পারতেন নাটকের লঘৃতর 
চরন্রে এবং প্রহসনে তার নিদশ'ন অজস্র দেখতে পাঁচ্ছি। 

তবে একথা পত্য যে পদ্য রচনায় 1তাঁন যতটা স্বাচ্ছন্দ্য বোধ করতেন গদো 
. ততটা নয়। বাংলা গদে, যে আঁধকার অজন করোছলেন সে কেবল অধ্যবসায় 
ও অভ্যাসের জোরে। দ্যাসাগরকে লাখত সেই বিখ্যাত পন্রাটর কথা এখানে 
স্বভাবতই মনে পড়বে ।_-ফরাপী দেশ থেকে 'লাখত ১৮৬৪ সালের ১৮ই 
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[িসেদ্বর তারিখের দীঘরপন্র, যার মধ্যে একটি অনুচ্ছেদ শুধু বাংলায় লেখা ।* বাংলা 
অন:চ্ছেদেটির পরেই ?লখেছেন+-- 
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পত্রে যে আদ্বগ, আঅগ্হ ও উৎকণ্ঠা প্রকাশ পেয়েছে সেটা মাতৃভাষার মধ্য 
দিয়েই ব)ত্ু হওধা উচচত । কব 'নজেও সই স্বাভাবিক বলে অনুভব করেছেন । 

কন্ত পারছেন নং । সাহত্য রুনা হলে তার জনো ঠবশেষ করে সময় 
দিতে হত, মনোযোগ দিতে হত। এখন হস সময় ও মনোযোগ দেবার আঁধকার 
নেই। বৈষয়ক সমস্লায় “তন বিন্লুত। তার সমাধানের জন) পন্্র ?লখতে হচ্ছে, 
সে পন্ু যে ভাষায় সহ্বর লেখা য় এব স্বচ্ছন্দে লেখা যায় সেই ভাষা 
[লখহেন। প্রবাস বাংলা চগশর অবকাশ কম, তাতে চিঠি লেখাগা কিন বোধ 
হচ্ছে । সেটা যে গদা, ?নতনন্ত বেষাঁয়ক গদা ! িকন্ত সনেট লেখার অসহবধা 
হচ্ছে দা। ছেটা কাবোক জগ সেখানকার ভাষা স্বতন্ত্র, তার অভ্যাদ চলছে 
মনের অলক্ষা অন্তঃপ-ুল ! 

গদ্য লেখেন যখন ন। লখলে নয়। একা১ পন্ন পাওয়া যাচ্ছে যার ভাষা 
আগাণোড়া বাংলা। িখত হয়োছল ১৮৬৬ সালের মে নামে *মনোনোহন 
ঘোষের মায়ের কাছে । মনেমোহন ঘোষের শপতার মৃতা সংবাদ পেয়ে বম্ধব 
মাকে হোকনা 'দসে কল এই টিক লেখেন । তার ভাষা আজকের বিচারে 
সম্প্‌ণ সুন্দর বে বিবেচিত না হলেও ভাষার সারলা শু £বশাঁদ্ধ সম্পকে 
কোন আভযো” তোল" ধাবে না। 'চাতাট উদ্ধারযোগ্য 
“শ্লীচরণকমলেশু" 

জেঠচ্াহা* যের স্বগর্জাপ্ত সংবাদে যে কি পযন্ত দ৪খত হইয্সাছি ভাত? 

পন্রে লেখা বাহলো । সংবাদ পাইবামান্র আমার স্ত্রী ও আম প্রয়বর মনোমোহনের 

বাস,য় যাইয়া তাঁহাকে এ বাটনতে আনয়া সাধ্যাননারে সান্তনা কারবার চেষ্ার 

আছ, আপাঁন তন্নামন্ত উত্কণ্ঠিতা হইবেন না। আপন পরম জ্ঞানবত* 

সুতরাং ইহা কখনই আপনার নিকট আবদত নহে ফে এরুপ তাক্ষু শরস্বরূপ 

শোক এ দংলারে সবর্দাই নানবকুলের হয় 'বন্ধন করে। পিহ্চরণ দশনিসখ 

প্রয়বর যে আর এই পরথবীতে কারতে পারবেন না” ইহাতে তিন নিতান্ত 


* আম বিলক্ষণ বঝিতে পশরাতীছ যে এ হতভগত প্ৰষর়ে হস্তানক্ষেপ কার়া আপাঁন এক বিষম 
বিপদজালে পাঁড়ষ ছেন। গকত্ত, কি কাব » আমাব এমন আর একটি বন্ধু নাই যে, তাহার শব্ণ লইফা 
আপনাকে মুন্ত ক'র। আপাঁন এখন আঁভমনহার মতন মহাবখাহ ভেদ বাঁবয়া কৌবব দলে প্রবেশ 
কাঁরয়াহেন , আমাব এমন শগন্তু নাই ষে আপন কে লাহায্য প্রদান কাঁর। অতএব আপনাকে স্ববলে শন 
দলকে সহার কা? | বাহর্গত হইতে হইবেক ; এবং বাঁহরে আসয়। এ শরণাগত জনকে রক্ষা কাঁততে 
হইবেঞ্ক। এ কথাটি ষেন সর্বদা স্মরণ পথে থাকে । 
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ক্ষুগ্রমান। এ দাসেরও আশালতা 'ছন্ন হইল । ভাবিয়াছিলাম যে কৃতকাষণ 
হইয়া দুই ভাই একব্রে দেশে ফিরিয়া বাইব এবং আঁম িিংকালের নামত 
নিবণাণ স্নেহাগ্র পুনর্বার পদসেবা করিয়া প্রত্জালত কারব। কিন্তু এ আশায় 
জলাঞ্জাল দিতে হইল । এক্ষণে আপাঁন স্মরণপথে রাখয়া আশশবাদ কাঁরলে 
চারতার্থ হইব । 'প্রয়বর তার-পথে কলকাতায় যে দংবাদ পাঠাইয়াছেন, তাহা 
বোধ কাঁর পাইয়া থাঁকবেন। তান এদেশ হইতে ভাত ত্বরায় ফরয়া যাইবার 
চেষ্টায় আছেন। যত'দন এখানে থাকেন, তাঁহার মনের বেদনা লঘতর কাঁরতে 
কোন মতেই অমনোধোগাী হইব না। নানবেদনমাত, 

আশীর্বাদাকাত্ক্ষী দাস মধুস্‌দন দত্ত” 


চিঠ লেখার একাঁট শিষ্ট রীতি সকল স্ভা সমাজেই গ্ুচলিত আছে। 
কালে কালে তার রূপ বদলায় কিন্তু যে রুপেই হোক না কেন, তৎকালো'চত 
রীতি অলঙ্ঘনীয়। মাইকেল বন্ধুর মাকে চিঠ লিখতে ?গয়েও সেদ্নকার 
প্রচালত শিষ্ট রীতির আশ্রয় ানয়েছেন, তাঁর প্রযুক্ত বাগশবন্যাস ধারার মধ্য 
শদয়েই ভা প্রকাশিত হবেছে। শব্দ নর্বাচনে এবং অলংকারাদ প্রয়োগেও 
সেই পুরাতন ধারারই অন্বর্তন করেছেন । সৌঁদনকার পক্ষে সামাজক শিষ্টতার 
যে অলিখিত বিধান ছিল এ চাঠতে তা অনুস্ত হয়েছে কিন্তু যে সহজ 
স্বতগস্ফার্ত এ ঘূগে হলে প্রভাশা করতাম সেটার অভাধ লক্ষ্য করাছ । ভাষা 
কাঠন বলাছ না, 'কম্তু আজকের বন্ধু বন্ধুর মাকে যে ভাষায় প্রবোধ দেবেন 
এ ভাষার প্রকীত তার থেকে ভিন্ন । ক্রিয়া বা সর্বনাম পদগ্ীলকে সধীক্ষপ্ত 
করে চালত রূপ দিলেও তাব পারবর্তন হত না। “সবুজপত্রের আগে পয্ত 
আমরা দেখোছি-_-কিরিয়াছে" “কারিতেছে” দিয়েই সকল গদা লেখা হয়েছে, তার 
কোনটা কঠিন কোনোটা সহজ, কারও ভঙ্গ আড়ম্ট, কেউ বা সাবলীল, কারও 
চাল হালকা কারও বা শ:রুগদ্ভীর। লেখকের বাত্তগত রুচি ও ক্ষমতার উপরে 
সেটা নিভরশীল। 

বাঁৎ্কমচন্দ্র লীখত যে সহজ রচনা শিক্ষার কথা উল্লেখ করোছ তাতে বলা 
হয়েছে ক্রিয়াপদের সংক্ষিপ্ত রূপ নাহতোর ক্ষেত্রে বঙ্রনীয়। সেগ্াল কোন না 
কোন অঞ্চলের কাঁথত রূপ অর্থাৎ প্রাদেশিক রে, ।লাঁখত ভাষায় চির-গচালত 
নয়, অতএব অগপ্রযোজ্য ৷ 

রাজধানীর ভাষা” সম্পর্কে বাঁৎকমের বিধানে কিছুটা আধ্াানক মনোভাবের 
পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে । বলেছেন- 

“অন্যান্য স্থানের অপেক্ষা রাজধানীর ভাষাই সমাঁধক পাঁরচিত। অতএব] 
রাজধানগর ভণ্রসমাজে যে ভাষা প্রচালত, তাহা গলাঁখত রচনায় ব্যবহৃত হইতে 
পারে। কোন দেশে বলে “ছাড়” কোন দেশে বলে “নিড়ি”॥ “ছাড় কাঁলকাতায় 
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ভদ্রসমাজে চালত। উহা ব্যবহৃত হইতে পারে। “লাগ” “লগা” চৈড়'- ইহার 

মধ্যে লাঁগই কাঁলকাতায় চালত। উহাই ব্যবহৃত হইতে পারে । অপর দুইটি 

ব্যবহৃত হইতে পারে না।” 

এখানেও দেখাছি বাঁঞ্কমচন্দ্র “ভাষা” কথাটি শব্দ অথেই ব্যবহার করেছেন । 
তাও আবার সকল শখ্দ নয়, অন্তত ক্রিয়াপদ তো নয়ই। সে 'বষয়ে নির্দেশ 
সুস্পম্ট, “কাঁরয়া” “কারিতোছ” “কারব” “করিলাম” “কাঁরতোছিলাম” গিলখতেই হবে। 

একট জায়গায় তার ব্যাতিক্রম হতে পারে। যেখানে মুখের কথাই শোনানো, 
সেখানে লেখক স্বাধীনতা গ্রহণ করতে পারেন । বাঁৎকমের 'বিধান_-“নাটক ও 
উপন্যাস গ্রদ্থে যে স্থানে কথোপকথন লাখত হইতেছে সেখানে এই চারাঁট 
দোষ অর্থাৎ বর্ণাশহদ্ধ১ সংাক্ষাপ্ত, প্রাদৌশকতা ও গ্ৰাম্যতা থাকিলে দোষ ধরা যায় 
না। কেননা মৌখিক রচনা এ সকল 'নয়মের অধীন নহে***কথোপকথন মৌখিক 
রচনা মাত্র” । 

বাঁঙকমের এই সহজ রচনাঁশক্ষার রচনাকাল আমাদের ঠিকমত জানা নেই। 
পারষৎ সংস্করণ (যেখান থেকে আম উদ্ধার করোছ )-এর পাঠ ১৮১৪ সালে 
প্রকাশিত 'দ্বতীয় নংস্করণ থেকে গহশীত 1 প্রথম সংস্করণ যখনই প্রকাশিত হোক 
তার 'ত্রশ বছর আগে মাইকেলের নাটক লেখা আরম্ভ ও শেষ হয়ে গেছে । *দেখা 
যাচ্ছে এই ত্রিশ বছরের মধ্যে সাহিত্যের ভাষানাঁতর মধ্যে বিশেষ কিছু পাঁরবত'ন 
ঘটোন। 

নোতিমূলক নদীতাঁট সর্বজন স্বীকৃত, এবং সোঁদন পর্যস্ত নম্ঠা সহকারে 
অনুসত।--ক্রিয়াপদ সংক্ষোপত করা চলবে না। বাঙ্কম নাটক উপন্যাসের 
কথোপকথনে প্রাদেশিকতা” দোষ মাজনায় বলেও 'নজে সে দোষ যথাসাধ্য 
পরিহার করেছেন। অথৎ দোষটা তাঁর মতে দোষই। তবে কেউ যদি সে 
দোষ করে বসে তাকে 1তনি ক্ষমা করতে অসম্মত হবেন না। 
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ইতিমৃলক নীতটি এই ।--“রাজধানীর ভদ্রসমাজে যে ভাষা প্রচালত তাহা 
1লাঁখত রচনায় ব্যবহৃত হইতে পারে ।” বাঁৎকমের মুখে বঙ্গভাষার এই মৌলিক 
তত্বাট উচ্চারিত হবার শন্রশ বছর আগেই মাইকেল এ কথাটি উপলাধ্ধ করোছলেন 
এবং সেই তত্বের প্রথম সর্বাঙ্গনম্পূর্ণ পরাক্ষায় সাহসী হয়েছিলেন । রাম- 
নারায়ণের রচনা তাঁর সম্মখে ছিল। যে রচনা তান পড়োছলেন। কিন্তু 
তার চেয়ে বোশ সাবধা হয়োছল, 'নাটকের সংলাপ তিনি শুনোছলেন দ্ব-কর্ণে । 
[ক্রয়াপদের অসঙ্গতি দস্ট যাঁদও বা এাঁড়য়ে যায় শ্রতিকে এড়াতে পারে না। 
তা ছাড়া মাইকেল মোঁখিক বাংলা ভাষা থেকে ঘতই দরে থাকুন তাঁর ভাষাবোধ 
এমন সক্ষম ছিল যে, চলিত ভাষার যে অসঙ্গাত অন্যের কানে ধরা পড়েনি 
সেটাই তাকে পাড়া 'দয়েছিল। তাঁর সফল আমরা পেলাম। যে চাঁলত 
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ভাষায় আজ সারা বঙ্গদেশ আপনাকে প্রকাশ করছে তার প্রথম পাশ্ডালাপ রাঁচিত 
হল তাঁরই হাতে । এমন বিচিত্র যোগাযোগের কথা ভাবলে 'িস্ময় লাগে। 
গদ্য ভাষার পথও তান স্ববলে “নন” করোছলেন । নাটক লিখতে 'গয়ে 
কোন: চীরন্রের মুখে কি রকম রীতির ভাষা বসাতে হবে তা নিয়ে তাঁকে 
অবশাই চিন্তা করতে হয়োছিল। মুখের ভাষাই যে নাটকের পক্ষে উপযোগ 
এই বিবয়ে তাঁর মনে কোনো সংশয় হিল না। বকন্তু মুখের ভাষাও তো 
হঃবহ বসানো যায় না। মুখের ভাষাকে অবলম্বন করে তার বৈশিষ্ট্াগীলর 
উপর ভিন্তি করে ভিন্ন ভিন্ন শ্রেণর চারন্রের উপযোগী ভিন্ন ভিন্ন রীতির 
আশ" তৈরী করে নিতে হয়। রাজার ভাষা আর দৌবারিকের ভাষা একরকম 
হতে পারে না। এমন ক একই রাজার ভাষা দরবারে যেমন কাঁথত হবে 
অভ্তঃপুরে তেমন হবে না। বামুন পাঁণ্ডতের যে রীত বসবে, চোর-ডাকাত 
নিশ্চয়ই সেই রীতিতে বাক)ালাপ করবে না। মাইকেল যে সে বিষয়ে কতখান 
অবহত ছিলেন তা তাঁর নাটকগঃলর দিকে দষ্টি দলেই বোঝা যাবে । 
ভিন্ন (ভল্ন নাটকে ?ভন্ন ভিন্ন ভূমিকায় ভিন্ন ভিন্ন বাকংরশীত প্রধুক্ত হলেও 
সকল স্ংলাপেরই 'ক্ুয়াপদের গঠনে একটি নিয়ম লক্ষ্য করা যাবে। হাঁনফ 
গাঁজঃ ফতেমা (বুড় সালিকের ঘাড়ে রোঁ। সারজন, চৌকিদার, মিয়া ( একেই 
কি বলে স্ভাতা 2) প্রভৃতির ভাষা সম্পূর্ণ আলাদা জাতের । হানিফ ফতেমার 
কথায় কেবল যে যশুরে আগ্চালকতা আছে তা নয়, একটা সম্প্রদায়গত বৈশিস্টযও 
প্রদার্খত হয়েছে । ঠকচাচার (১৮৫৮) কথা এই প্রসঙ্গে স্বভাবতই মনে পড়বে । 
মাইকেল নিয় শ্রেণীর এই মুসলমান সমাজের কথায় ফারসী শব্দের (অশুদ্ধ 
ভবে উচ্চারিত ) বহুল ব্যবহার করেহেন । একটি দন্টান্ত দই £ 
হানিফ । (সরোষে ) এমন গরুখোর হারামজাদা কি হেপ্দুদের বিচে (মধো ) 
আর দুজন আছে 2 শালা রাইওং বেচারীগো জানে মার্যে তাগোর 
সব লংটে 'লয়ে তারপর এই করে। আচ্ছা দোখ এ কৃম্পা?নর মুলকে 
এনছাফ (বিচার ) আছে কনা । বেটা কাফেরকে আমি গরু খাওয়ারে তবে 
ছাড়বো । বেটার এত বড় মকদুর (দুঃসাহস )। 
ফতেনা। আরে মিছে গোসা কর কেন? এর দেখ যে কুটনী মাগীকে মোর 
কাছে পেটয়েছ্যাল সে ফের এই 137 আসতেছে । 
হাঁনফ। গপ্তানীর মাথাটা ভাঙাঁত পাত্তাম, তা হলি গাটা ঠাণ্ডা 
হতো । ী 
তেমা। চল মোরা একটু তফাতে দাঁড়াই, দোৌখ মাগী আস্যে কি করে। 


হানিফ-ফতেমার সমাজ-সম্প্রদায় এবং শ্রেণীগত বৈশিষ্ট্য কেবল কথার দ্বারা 
যতটা পাঁরস্ফুট করা যায় তার চেস্টা করা হয়েছে । এই শব্দগঁল লক্ষ্যণীয় ।__ 
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হে্দুছেধ। ফেচারীগো। মারো, তাগোর, লিয়ে, কুদ্পানির, এনছাফ ( স স্থানে ছ), 


খাওয়ায়ে, পেটায়েছ্যাল, আসতেছে, ভাঙাতি' হাল, আস্যে। 
সারজনের ইংরেজী মিশ্রিত হিন্দী ও চোঁকিদারের নিজস্ব হিন্দী হাস্যরস্বে 
উদ্দেশ্যে রাচত। বাংলা গদোব প্রসঙ্গে তার নিদর্শন এখানে তোলা অনাবশাক ; 
ণকম্তু হোটেলের বাক-সবহনকারী যে দৃজন মহটয়ার অবতারণা করা হনেছে 
“একেই কি বলে সভাতা*়ঃ তার থাংলা গদ্যই বলে। তাদের ব্যবহৃত শব্দাবলখ 
এবং উচ্চারণ প্রণালণ প্রায় হা'নফেবই মত, কারণ তারা হানিফ সম্প্রদায়েরই 
মানুষ । একটুখানি নমুনা দিই ।-- 
“প্রথম মহটয়া। ইঃ আজ যে কত চিজ পেটিয়েছে তার সাব নাই, 
মোর গরদানটা যেন বেকে যাচ্ে। 
দিতগয়। দেখ মাঘ এই হে দু বেটাবাই দ.'নয়াদারিব মজা করে নোলে, 
বেটারগো কি আরামের দিনঃ ভাই ।. 
প্রথম। মর বেকুফ:১ ও হারামখোর বেটারপো কি আর দন আছ্ছ 2 ওরা 
না মানে আল্লা, না মানে দোবতা । 
ছ্িতীয়। লোকন কেবল এই গরখোদ্গা বেটারগ্ো দোলতেই মোর পোঁচকর 
এত ফে'পে ওতে ; সাম হলেই বেটারা বাদুড়ের মাফুক ঝ'কে 
ঝাঁকে আসে পড়ে; আর কত যে খায় কত যে পিয়ে যায় তা হে 
বলত পারে 2” 


খাঁটি কলকাতার ভাষার, ক্ষ নদশ'ন মধুসূদনের রচনায় দেখা যায়, ভাষা 
চর্চার দক থেকে তার গরুত্বর উ্দার্শত এই দ্টান্তগাাঁলর চেয়ে আনেক 
বোশ। কারণ সেগ্লর একাঁটি এঁতভা।সক মূলা আছে । তান নহে এলং 
তাঁর আশেপাশের মানুষ যে ভাষাব কথা বলত তার একটা স্ছুল গ রচম্ব 
তাঁর মধ্যে থেকে পাই । নে প'রচয় প্রহসন দঃটতে যেমন পাওয়া যায তেমন অন্য 
নাটকগুলিতে নয়। অন্য ন।টকে গতানূগাতিক নাক্টযপ্রথাকে তিন সম্পর্প 
পাঁরত্যাগ করতে পাবেন নি, তাই সর্বনাম 'ক্য়াপদের চলত রূপ সত্ও 
তাদের ভাষা সর্বতোভাঙে স্বাভাঁবক হতে পারোন । গ্রহসনে সোট সম্ভব হতে 
পেরেছে । 

কালীনাথবাবয এবং নবকুমার বাবু ইংরেজ শাক্ষত ভদ্রলোক, বড় বংশের 
সম্তান। মদ্য মাংস বারাঙ্গনাকে সংস্কারমু'ক্তর লক্ষণ বলে মনে করেন। পরস্পরের 
মধ্যে তাঁরা ঘখন কথোপকথন করেন তখন বাংলার সঙ্গে ইংরেজী বদকনির মেশাল 
হয়| 

“কালী । ক সর্বনাশ ! তবে এখন এর উপায় কি? 

নব। আর উপার কি ? সভাটা দেখাঁচ এবালশ কত্যে হলো । 
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কালাঁ। বাঃ তুমি পাগল হলে নাকি? এমন সভা কি কেউ কখন এবাঁলশ করো 
থাকে? এত তুফানে নৌকা বাঁচিয়ে এনে ঘাটে এসে ক হাল ছেড়ে দেওয়া 
উচিত? যখন আমাদের সবস্কিপশন লিস্ট আঁতি পুয়র ছিল, তখন আমরা 
নিজে থেকে টাকা দিয়ে সভাটি সেভ করেছিলেম, এখন-- 

নব। আরে, ওসব ক আবু আম জাননে যে তুম আমাকে আবার নতুন করে 
বলতে এলে 2 তা আম কি ভাই সাধ "রে সভা উঠ:য়ে দিতে চাঁচ্চ £ 
কিন্তু কারক ? কদ্দ এখন কেমন হয়েছেন যে দশ ি'নট আমি বাঁদ 
বাড়ী ছাড়া হই তা হলে তখান তব করেন ।' 


কাল'র মুখ 'দয়ে কাব অপেক্ষাকৃত শি্তর ভাষার নমুনা দোঁখয়েছেন যখন 
কর্তার সঙ্গে তার আলাপ চলছে । কর্তণব ভাষা সম্ভ্রান্ত সদ্ববংশজ ব্ীয়ান পমণীনু- 
রাগী ভদ্রলোকের কথা । কালীন়াগকে তাঁর সঙ্গে সংলাপ নরত স্লেছেন বলেই 
কাব তাঁর মুখে যথোপ্হোনগ ভাষা বসয়েছেন । আমরা যেমন সভ্রাগ্থছলে একটু সংযত 
হয়ে ব'ল সেই রকম! 

“কালী । জ্যেঠা মহাশয় আজ নবকৃমার দাদাকে আমার মঙ্গে একবার যেতে 

আজ্ঞা করুন-- 

নর্তা। লুকন বাপু তোমরা কোথায় যাবে 2 

কালী । আজ্ঞে আমাদের জ্রঞানতরচ্গিনী নানে একাঁট সভা আছেঃ দেখানে আজ 

মিটীং হবে। 

কর্তা । ক সভা বলংলে বাপ 2 

কালী । আজ্জে জ্ঞানতরাশ্ন সভা । 

কর্তা । সে সম্ছায় ক হয়ত 

কাল । আজ্ঞে আমাদের কালেজে কে কেবল ইংবেজ চচ্ণ হযেছিল, তা 

আমাদের জাত ভাষা তো কীপ্তৎ ভ্ানা চাই, তাই এই স্ভাটি সংস্কৃত 
[বিদ্যা আলোচনার জন্য সংস্থাপন করোছ । আমরা প্রত শাঁনবার এই 
সভায় একন্র হয়ে ধ্মশাক্ত্রের আন্দোলন কার)” 

“ুড় সাদলকের ঘাড়ে রোঁদ তেও ভন্তপ্রসাদ বাডস্পাত এবং আনন্দর সংলাপে 
কলকাতার শিগ্ট ভাষার আদলাট ধরা ল্তষ্ছে । আবার এ*দেরই স্বগত উা্তর মধো 
তাঁদের স্বরূপও কাব সুকৌশলে প্রকাশ করেছেন । বাচস্পতির স্বগত উীন্ত বড় বোশ 
রকমের “সংস্কৃতান:সারণন” 1-- | 

“বাচস্পীত। (স্বগত) অনেক কাগ্ঠের দৌখ আধশ্যক হবে, তা এ প্রাচীন! 

তে"তুল' শাছটাই কাটা যাউক না কেন ? আহা, বাল্যাবন্থায় যে এ বক্ষনূলে 
কত ক্রড়া করোছি তা ম্মরণপথার্‌ঢ হলে মনটা চণ্চল হয় । (দীর্ঘ নঃঞবাস| 
পরিত্যাগ করিয়া ) দূর হোক ওসব কথা আব এখন ভাবলে কি হবে 2” 
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আবার ভন্ত যে চারন্রের মানুষ তার স্বগত উন্তির আশম্ট অশালীন শব্দ ও বাগ: 

1বশেষাবলার প্রয়োগের মধ্যে কাঁব তা স্দর ভাবে দেখিয়েছেন ।- 

“ভন্ত। (স্বত ' এই তাজটা মাথায় দেওয়া ভালই হয়েছে । নেড়ে মাগীরা 
এই সকল ভালবাসে আর এই একটা আরও উপকার হব্যে ষে টাকটা ঢাকা 
পড়েছে | দেখি একটু আতর গায় দি। নেড়েরা আবালব.দ্ধবাঁণতা 
আতরের খোসবু বড় পছন্দ করে, আর ছোট 'শাশটাও টেকে করে সঙ্গে নে 
যাই। কজান বাদ মাগীর গায়ে প্যাজের গন্ধ টম্ধ থাকে, না হয় একটু 
আতর মাখয়ে তা দূর করবো ।” 

আমরা প্রহসনের ম্ত্রী চারন্রের মধো একমান্র ফতেমার উীন্তর উল্লেখ করোছ। 

কোনো শিম্ট চরিত্রের ভাষা সম্পকে আলোচনা কারান । প্বড সালিকের ঘাড়ে রো” 
র মধ্ধ্য যতগ্াল স্রীলোকের চরন্র সম্িবিত্ট হয়েছে তারা কেউ উচ্চ শ্রেণীর অন্তভুক্ত 
নয়। কন্তু “একেই কি বলে সভ্যতা কয়েকাট গহস্থবাড়ীর অন্তঃপারকার সাক্ষাৎ 
পাওয়া যায়, তাদের মধ্যে গতহননী* ছাড়া বাক সব কজনই নধানা । মাইকেল তাসের 
আসরে তাদের সংলাপ শুনিয়েছেন ; এই সংলাপে সেকালের কলকাতার ভদ্রঘরের 
মেয়েদের বাগভঙ্গী কেমন ছিল তার পরিচয় পাই । কাঁব ?বস্ময়কর নৈপুণ্যের সঙ্গে 
সৌট নকল করেছেন 25 

পপ্রসন্ব। এই নেও । 

নৃত্য। ক খেললে ভাই ? 

প্রসন্ন ॥ 'চাঁড়তনের দহলা । 

নতা। আরে মলো? চাড়তন যে রঙ বরূপ খেলালি কেন ? 

প্রসন্ন ॥ তুই ভাই মছে বককসং কেন 2 হাতে রঙ- না থাকলে পাশ দে যা। 

নৃত্য । এই এপদো আম টেক্কা মারলেম। 

হর। এই নেও। 

নৃত্য । ও কি ও, পাস দিলে যে? 

হর । হাতে ভ্রপ না থাকলে পাশ দেবো না ত'কি করবো £ 

নৃত্য । এস কমল, এবার ভাই তোমার খেলা । 

কমলা । আম ভাই বাব দিলাম । 

নত্য। মরংও ও যে আমাদের পট, তুই "বাব 'াল কেন ? 

কমলা । বাঃ'বব দেবো নাতো'?ক 2? সায়েব কোথা £ 

নৃত্য । এই যে সাহেব আমার হাতে রয়েছে ঃ 

কমলা । আম তো ভাই আর জান নই। 

নৃত্য । মরং ছয়, খেলার ইসারায় বুঝতে পাঁরস নে ? তোর মতন বোকা মেয়ে 
তো আর দুই নাই লা, তুই যাঁদ তাস না খেলতে পারিস তবে খেলতে 
আস কেন 2:-একে ?ক কেউ খেলা বলে ? তুই আমার টেক্কার উপর 'বাঁব 
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দিলি। 

কমলা । কেন? 'বাবিটে ধরা গেলে বুঝ ভালো হতো ? 

হর। আর ভাই মিছে গোল কারস কেন 2 

নৃত্য । ( কমলার প্রাত ) কি আপোদ, খন সাহেব আমার হাতে আছে তখন 

তোর আর ভয় কি ? 

কমলা । বস তুই পাগল হাল নাকি লো ? তোর হাতে সাহেব তো আম টের 
পাব কেমন করে লো ? 

আমরা একালে বাংলা বানানের সংস্কার গুসঙ্গে কেউ কেউ ধ্হন্যাত্মক যানানের 
(11000015 512911108 ) কথাও বলে থাক । মাইকেল সেদন যে বানান পদ্ধাত 
তনলম্ষন করেছিলেন তাও কতকটা উচ্চারণানুগ ছিল। সাধারণ মানুষের ম.খের 
কথার উচ্চারণকে 'তি'ন আমাদের বর্ণমালার সাহাযোই ঘতটা পারা হায় প্রকাশ করতে 
চেয়ে'ছলেন, এবং তাঁর সে চেণ্টা যে 'নতাত্ত বাথ হয়ান আজ তাঁর নাটকগুলি 
পড়তে গিয়ে সেটা বুঝতে পারি । 

চাঁলত ভাষার বানান ি হবে সেটা তাঁকে নজেই ভেবে ষিক করতে হয়োছল। 
কৌতহলন পাঠক আজকের বানুনর লঙ্গে তাঁর বানানের হলনা করে দেখতে পারেন। 

সংস্কৃত শব্দগীল তান যথাসম্ভব অক্ষুপ্ন রেখোছলেন 2 তার বানানে হাত 
দেনান। 'কন্তু তেমন তেমন ঢারঘের সংলাপে সংস্কৃত শব্দ কতটা কম ব্যবহার করে 
কাজ চালানো যায় তারও নিদর্শন এই দুইণ্ট কৌতুক নাটো যথেন্ট আছে । তার 
দংটান্ত আগের উদ্ধীততেই পাওয়া যাবে । 

তদ্ভধ, অধতৎসম এবং বিদেশী শন্দের উচ্চারণ রক্ষার চেষ্টায় কবিকে যে বানান 
পদ্ধাভ আশ্রয় করতে হয়েছিল স্বভাবতই সেটা সম্পঞ্ে সহনয়ন্বিত হয়নি। তার 
মধ্যে লেখকের 'দ্বধধ।-সংশয়ের অবণশ ঢছল। তার 'ক্রয়াপদগঠ্লর কে দুণ্টিপাত 
করলেই আমার বন্তবা পরজ্ফুট হবে । আনরা দেখতে পাব সংশয়ের সঙ্গে সঙ্গে 
সমাধানের চেষ্টাও ক্রিয়া করছে । আমরা কুদপদগতল্র রূপ বিশ্লেষণ করে সোদিনকার 
রাজধানটর উচ্চারণ বোৌশছ্সেত কয়েক ও সত্র পা । 

ক্রিঘাপদের মধো বা অন্তে- বশ্োোকরে আন্তেস্থত মহাতণের লেপ ঠবণতা দেখা 
যায় ।--কচ্চ কাটি কাঁচা 'প্কারতেছি 0১ কাচ্চন £ বস্রিতি হুল 1? কিচেন, কছেন 
(-কারতেছেন )১ আস (তিআসিতেহে 8. দি বে তেই)? চো? (হইতেছে) 
পাচ্চি পাচ্যি (তশণরতেছি 9. “ঘাচো” (5 এইতেছে 9 বলছ 'িবালিতেছ )। 
“করে?ছল করেছি করতোঁছলেন, হয়ো ররেছে এসেছি হখাতোছলেম প্রভৃতি স্থলে 
পদমধ্যবত হ-যুস্ত রূপ বজায় আছে । কাচ” জতায় ক্রিয়াপদে ছ-এর হ্ছলে চ-এর 
ব্যবহার রবীন্দ্রনাথের প্রথম বয়সের রচনায় জনেক দেখা যায়। 

র:-কারান্ত ধাতু) সঙ্গে-ত”ছঃশাল যুক্ত হলে র তার স্বাতন্ত্র্য হারাতে চায় 
এবং অনেক ক্ষেত্রেই যথাক্রমে ত; চ, এবং ল-য়ে পাঁরণত হয় । যেমন, কিল্যেন* (বকজেপ 
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করলেন” পাল্যেম (পার+লেম ), কত্যে বিকজ্পে “করতে । আমাদের বাগযন্রের 
বৈশিষ্ট্য আজও বিশেষ বদলায়ান। আমরা সচেতন ভাবে যখন উচ্চারণ না কারি 
তখন 'কারতোছি'র চলিত রূপকে একালেও “কিচ্চ'ই বাল, অনেক সময় লিখেও থাকি । 

সোঁদনকার কলকাতার কথ্য ভাষায় কোনো কোনো অসমাপিকা ক্রিয়ায় আপনিহিতির 
ফলে উদ্ভুত একা অনাতশ্রুত ই-্ধব্নর আভান পাওয়া যায়। যেমন, পাঁড়যয়ে 
দাঁড়য়ে ।” “দাঁড়াইনা দাঁড়াইয়া যে সংক্ষপ্ত রূপাঁটি কাঁব প্রকাশ করতে চেয়েছেন 
দাঁড়িয়ে দাঁড়য়ে' এই বানান 'দয়ে সোট ভালো করে বোঝানো যায় না। বেরংয়চে 
(বাহর হইয়াছে) পাঠয়ে (পাঠাইয়া ), লঃকয়ে (লকাইয়া ), হারংয়েছে 
( হারাইয়াছে )। উত্তর কলকাতার আগলক ভাষার প্রাচঈন প্রাচীনাদের মুখে এখনও 
সোঁদনকার উচ্চারণের আভাস পাওয়া যাবে । আমরা যাঁদ ডীল্লাথত শব্দগুলির 
প্রত্যেকাটর প্রথম অক্ষরের পর একটি করে ঈষদচ্চারত ই-্ধান বসাতে পার 
তাহলে সৌঁদনকার উচ্চারণের কাছাকাছি যেতে পারব । আজ সে ধ্যান আমাদের 
চেনা নয় বলে অনেক কষ্ট করে বোঝাতে হচ্ছে। কিন্ত মাইকেলের পক্ষে কোনো 
অসাবধা হয়ান। তিন যে বানান প্রয়োগ করোছলেন সেই বানান দেখে সোঁদনকার 
পাঠকের পক্ষে কবর উদদ্দ্ট উচ্চারণ বোঝা কঠিন ছিল না। সে উচ্চারণ পাঠকের 
পারচিত ছিল । শ্যামবাজার অণ্চলের পর্নাতন আধবাস। আমার এক বালা বন্ধুর 
মুখে পাইঠো (পাঠইয়া )* হাইরো (হারাইয়া ) একালেও শুনোছ। 

বল্যে (ব'লয়া ) বল্যেন (বাললেন ), কলো (করলে ) আস্তে আস্তে 
( আসতে আসিতে ), হলোন (হইলেন ) গ্রভীতি ক্লয়াপদের য-ফলাগলর একটি 
তাৎপধ' আছে । এ গু ল ধ-ফলা যুক্ত অক্ষরের পূ ঈষব্ধবনত ই কারের নচক। 
“আহগ্তো” কথাটি ধরে সেট সহজে দেখানো যায় । আদ্দতম সাধ্রূপ আসতে | 
বাংলার স্বাভা।বক নয়নে প্রথন অক্ষরে এবাসাঘাত পড়ার হল "স্এর ইকার লংগ্ক 
হল কত্ত, লে যেয়েও যায় নাঃ অনেকদন ধরে চললো টউলশাহন।। সেই সময়টার 
চেহারা যাঁদ বর্ণমালার নাহাতো দেখাতে হয় তো সেটা হবে এই রকন- আইন্তে | 
ই-ধহ'নটা তে ?ছল সেটা বোঝা যায়। কিন্তু সেটা “ছল “স'-এর পরে । এখন তার 
কায়; নই, ছায়াটা আছে ॥ দিক দেটা পড়েছে স-এর আগে ।॥ মাইকেল স:-এ 
ত--এ ব-কলা লাগয়ে সেই ছায়াউকে এনে দিফেছেন। এই ই-কারের আঁপানহত 
ধবনি।১ দেখানোর জন্যে য ফলার ব্যবহার মধ,জদনের আগেই প্রবাততি হয়োছিল। 
পুরাতন সাাহত্যে তার অসংখ্য দন্টান্ত আছে । তাছাড়া রামনারার়ণও একই উদ্দেশ্যে 
য-ফলা ব্যবহার বরোছিলেন। মধুসদন সেই র।টতকে সমন করলেন । ভুতপূ্ক 
ই-কারের এই ভৌতিক অবস্থান রাঢ়ী উচ্চারণ রীতির একাট বোঁশণ্ট্য, ঘার ফন্সে চাউল" 
চাইলে'র মধ্য দয়ে চেল'-এ পারণত হয় ।--*বারভুমে যে ই"র আপানাহত ধান 
আজও শোনা যায় সেকালের কলকাতায় সেই ধরন বর্তমান ছিল। পুরাতন 
নাট্যকারদের ধানানে প,রাতন কালের অনেক ধবানর ইতিহাস প্রচ্ছন্ন আছে । পুরাতন 
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সাহত্যের অনেক নবীন সংস্করণ সম্পাদত ও প্রকাশিত হচ্ছে। কোনো কোনো 
সম্পাদক পুরাতন গ্রন্থের পুরাতন বানানকে নবাধধানে সংশোধন করে দিচ্ছেন । 
তাঁদের প্রতি যুুস্তকরে নিবেদন, তাঁরা সম্পাদন করুন, দয়া করে সংস্কার করবেন না। 
য-ফলা সবই মে আপাঁনাহত ই-র চিহ্ন তা নয়, 'দ্বত্ব বোঝানোর জন্যেও মাইকেল 
িয়াপদে ষ-ফলা ব্যবহার করেছেন। কচ্চির িাবকজপ “কাচা আছে । পাচ্চি 
পাচ্চে যাচ্চ যাচ্চে'র াবকলেপ “পাচ্য পাচ্যে যাঁচ্য যাচ্যে বানান ব্যবহৃত হয়েছে । 
“বলংলেন বল্লেন বলোন” তিন রূপই আছে । 
ক্রি£়াপদের অতদতিকালে উত্তম পুরুষে “-লেম' বিভান্তর প্রয়োগ “-লাম*এর 
চেয়ে যৌশ দেখা যাচ্ছে । “শতৈমা সম্বন্ধেও বোধ হয় একই কথা ধলা যায়। 
'শা” স্থলে নে*র ব্যবহারও বিশেষ প্রচলিত 'ছিল। “জাননা “জান নে" দুই 
রুপই আছে । রবীন্দ্র-রচনায়-লেমশ তৈম» নের ব্যবহার মাবরল॥। রধীন্দ্ব- 
[থ "লুম”-ও ব্যবহার করেছেন, মাইকেলে “লুম" দেখাঁছ ন। | 
'-ছ (ইতেছ ),-ইত,-ইল,ছল»ইব* প্রত্যয়ান্ত 'ক্লিয়াপদের শেষাক্ষরের অ-কারের 
ংবত উচ্চারণ বোঝানোর জন্যে মাইকেল ও-কার ব্যবহার করেছেন গিকন্গেপে । হলো 
হতো বলবো করবো বলতো কচ্যো (কাঁরতেছ ) উষলো পড়লো বকচো বলংচো 
এলো প্রভৃতি ও-কারাভ্ত রূপ জাবরল? অবশ্য অকারাও্ত রূপের ১ অভাব নেই। 
আদ্যক্ষর অকারের স্থলে ও-উচ্চারণ বোঝানোর জন্যে মাঝে মাঝে ও-কার ব্যবহার 
করেছেন ষেনন, পোড়বে (পাড়বে )। স্বর সঙ্গাতর ?বধানে উ স্থানে ও যেখানে 
দ্বভাবতই উচ্চারিত হয় সেখানে কাঁব প্রায়ই ও ব্যবহার করেছেন। যেমন*_-ওঠো, 
ওঠে । 
বরসঙ্গতির নয়নে “আজ্ঞা” বকল্পে 'আজ্জে” হয়েছে । ইচ্ছার চালত রূপ ইচ্ছে? 
পাওয়া যাচ্ছ । শদয়া'র থেকে “দয়ে আরও সংক্ষোপত হয়ে কোথাও কোথাও দে 
হয়েছে । “নহে? এবং লিয়ে এই দএউ রূপ পাচ্ছ । ষন্তজীর রুপ দিয়ে কর্মকারক 
কর; হয়েছে একেবরে একালের মত--"ত দেরকে আম পন্রাশ্রমে আনাব |” 
পি গত দুর, চ্চার্য শঞ্দের বাবহার হয়েছে যে বাক্যে সেই বাক্যেই তাদেরকে 
ই আঅ'তচালত সর্বনাম শব্দটি প্রয়োগ করেছেন । তার থেকে এই বোঝা যাচ্ছে কথা 
ভাষার নমল তান প্রবেশ করোছলেন । কলকাতর ককণঠান এবং প্যং সত্বন্ধেও 
তাঁর জ্ঞান ?ছল পূরোমান্রায়, তাই ?শস্টজ্নের কথা ভাষায় কোনায় কতখান রক্ষণ- 
বন্তন করতে হবে তার বিচার করা তাঁর পক্ষে সম্পব হয়েছিল ॥ চলএত ভাষার দেহাট 
শ:ধু নয়, প্রাণকেও [তান স্পর্শ করোছিলেন-_যা তাঁর পূব আর কেউ পারেন নি।* 
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*লেখকের অনুমাতক্রমে চতুণ্কোণ?, বৈশাখ, ১৩৮০ সংখ্যা থেকে পুনমর্থাদ্ূত ।- সম্পাদক ॥ 
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ববজাগুতি ও ঘপ্ুচ্গুদন 
মোবাশ্থের আলী 
এক 


উঁনশ শতকের নবজাগৃঁতির মানসপুত্র মধুসদন । মানবতার মন্ত্রে উত্জশীবত ও 
সঞ্জশাঁবত হয়ে তান মনুষাজীবনের অপার মাহমা নিরীক্ষণ করেছেন । এ যেন 
কলম্বাসের মতোই নতুন বিশ্ব আঁবিৎকার । ক্ষণস্থায়স, নম্বর মানব তীবনের এই 
মাহমা-কীর্তন বাংলা সাহত্যে ইতিপূর্বে আঁচন্তানঈয়, অভাবনীয় । সুতরাং 
নবজাগীতর আলোকেই তাঁর কাবি-কম“ ও কাঁব-প্রাতিভার পুনাব্চার করতে হবে । 

উনিশ শতকে ইংবেজী শিক্ষা ও শাসনব্যবস্থার মাধামে যুরোপায় সভ্যতা ও 
সংস্কীতির সঙ্গে পারাঁচিত ছবার ফলে অকস্মাৎ বাঙালী জীবনে ঘটে প্রচণ্ড আলোড়ল 
ও অভূতপূর চিত্তজাগরণ এবং এর ফল সংদ,রপ্রসারা হয়। একেই রেনেসাঁস বা নব 
জাগৃতি বলে। 

এই নবজাগীত বিধাতার পরম আশারঁবাদের ন্যায় বাঙালী জীবনে দেখা দল! 
বহুকালের অন্ধকার আতক্রম করে বাঙাল নতুন সঘেরে আলোয় স্নাত হ'ল? মধ্য- 
যুগের তামসিকতাকে পারহার করে আধ্যানক হ্টান্তবাদে দীক্ষিত হ'ল, আজাব চাইহত 
দেহকে আঁধকতর মধণদা দিল,*মোক্ষলাভের চাইতে নান্তলাভকে শ্রেয় বলে ভাবল । 
সমান্টর চাইতে ব্যাণ্ট, সমাজের চাইতে ব্যাপ্ত জধকতব মযাদা পেল অন্ধ শাস্ত্রানচ্ঠ! 
অপেক্ষা মানব-কল্যাণের গতি তাঁর দ্‌ষ্ট 'নধদ্ধ হ'ল । 

নবজাগ:তি বাঙালীর জাভাদশা ঘচয়ে তাকে মূ হব সম্ধান দেয়, তার দুবল 
দেহে প্রাণের সাড়া জাগায়, মনের নধ্যে উৎসাহ জাণয়ে তোলে? আন্তন্বের প্রত তাকে 
অনুসাঁষ্ধৎসহ করে তোলে । ফলে তার মধো দর্জয় প্রাণাবেগ ও প্রখর ঘ্শকাঁনগ্ঠ। 
দেখা 'দিল। তার মধ্যে আত্ম'বম্বাস ও আত্মপ্রতায় জাগল । নে দেখল জন আদো 
তুচ্ছ নয়, অবহেলার সমগ্র নয় এবং ীবনোপভোগহই যথার্থ পদ্রযার্থ। সো নিজের 
শান্ত ও সম্ভাবনা স্ম্পর্কে সম্চতন এবং াজেকে বাড করবার লাগ্রহে ব্যাকুল হল। 
রঘ-দন্দনের শাস্বাধাধকে সে আর গ্লামাণ্য বলে গেনে নল না। তার মধ্যে নতুনভাবে 
জানবার প্রবল আগ্রহ দেখা দিল ; প্রচলিত সগাজ?বাধকে উল্লঙ্ঘন করে তপারিমিত 
ভোগাকওক্ষা উদ্দাম হয়ে উঠল । জীবণ তার পক্ষে ভোগায়ন্ত বলেই জগৎ তার কাছে 
সুন্দর ও মনোহর রূপে প্রাতভাত হ'ল । 

নবজাগাতির মম“বাণীকে কোন একটি সনের মধ্যে নদেশি করতে চাইলে বলা 
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চলে, তা হ'ল য্যান্ত মুক্তি ও ভুন্ত। যুয়োপ থেকে নবাগত জ্ঞান-বিজ্ঞান পারচষণর 
ফলে বাঙালীর বহুকালের মানীসক স্মপ্ত ঘোচে। ফলে ধমপ'য় ও সামাজিক সকল 
প্রকার আইন-কানুনঃ আচার অনুষ্ঠানের নাগ্রপাশ থেকে সে মুন্ত খোঁজে । তার এই 
মুন্তর সম্ধান চলে কোন এক বিদেহী বিধাতা থেকে দেহধারী মানষের প্রাত এবং 
কাঁজপত স্ব্গলোক থেকে প্রত্যক্ষ ধরার ধাঁলর প্রাত। মতের আত তুচ্ছ মানুষ-_ 
যে মানুষ এতকাল শুধু আত্মাবলোপ করতে চেয়েছিল--ম্বর্গের দেবতার চাইতে 
আনেক বড়, অনেক মহান হয়ে ওঠে । এবং জীবনকে অস্বশকার করে নয়, বরং স্বীকার 
ও গ্রহণ করেই সে জীবনের তাৎপর্য নিণয় করতে চার । তাই তার মধ্যে দেখা দেয় 
জীবনের প্রতি প্রবল ভোগাসান্ত, কেননা ভোগই বথার্থ পুর্ষাথ । এবং এই 
ভেগাকাত্্ষার ফলেই জীবন তার কাছে হয়ে ওঠে তাৎপর্যপূর্ণ । সে আঁবচ্কার 
করে জীবনের এক নতুন মাঁহমা । মানুষ তুচ্ছ বাক্ষতূ্র নয়, দেবতার হাতে গনছক 
ক্লুড়নক নয়। তার মধ্যে 'নাহত রয়েছে আমত শান্ত, অপার বীহ' এবং স্পীয়ন শান্ত ও 
বাঁধবলে সে সমস্ত জগতে আঁধপত্য বস্তার করতে পারে । সে শুধু জগতের কেন্দ্র- 
মূলে নয়, সমস্ত জগৎ তার হাতের মুঠোয় । 
_ নবজাগ.?ত মানুষের মধ্যে আত্মবিম্বাস ও আত্মপ্রত্যয় জাঁগয়েছেঃ তাকে দিয়েছে 
আত্মমর্ধাদা । ফলে জীবন হয়ে উঠেছে ধন্য। 

নবজাগতর ফলে ব্যন্তির প্রাতীস্বক মূল্য স্বীকৃত হয়েছে বলেই জীবন অসীম 
মাহমা নিয়ে দেখা দিয়েছে । এবং কোন এক অলীক স্বগ অপেক্ষা মাটির পৃথবীই 
আধকতর সৌন্দয নিয়ে আবেদন জানয়েছে। 


দুই 


নবজাগ্ঠাতর ফলে বাঙালীর ঘষে চিত্তজ'গরণ ঘটে তা প্রথমে রামমোহনের মধ্যে 
গফুরিত হয়। তিনিই নবজাগতর প্রথম দুষ্ট । 

[তান নবজাগ্তর আলোকে আলোকিত হন বলেই তাঁর দষ্ভঙ্গা একান্তভাবে 
জশীবনম-খী-__গতানুগতক বাঙালটদের মতো জগবনীবমুখ নয় । এজন্য তীন ত্যাগ 
নয়, ভোগকে শ্রেয় বলে মনে করেছেন এবং এও 15হনি জেনেছেন. দেহ ব্যতিরেকে ভোগ 
করা কখনও সম্ভব নয়। অথচ এ দেহকে-খৈশগত কামনা, বাসনা? চাগুল্য, বেদনা 
ও দুবন্গোভকে -কতকাল ধরে বাগালপ পুণ্য ও পাঁরন্রাণের খাটতরে কত ভাবেই না 
[নর্যাতন ও অস্বীকার করেছে । ' শকন্তু যুরোপ থেকে নবাগত মানববাদ একান্তভাবে 
দেহগত ও দেহসবর্ষ। দেহের বেদামুলে এর যত সাধনা ও আরাধনা । দেহ 
সাধনপণঠ বলে মন্‌:,স্বের আশ্চর্য বিকাশ ও প্রকাশ সম্ভব । নবাগত দেহাশ্রয়ী 
মানববাদ ছারা রামমোহন উত্জশীবত হন । তান দেহধারী বলে আদৌ ব্রত বা 

১১৩ 
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সংকুচিত বোধ করেন নি, বরং দেহকে বিধাতার মন্দির বলে মনে করেছেন। এ নম্বর 
দেহকে যতখানি সম্ভব ভোগের সামগ্রী করে তোলার তাঁর এরঁকান্তক প্রয়াস 
দেখা যায় । ভোগ" কথাটি শুচিবায়ঃগ্রস্ত বাঙালীদের কাছে আদৌ হৃদ্য নয়। ভোগ 
বলতে তারা ইন্দরনগত অসংযম, আমতাচারিতা, উচ্ছত্খলতা ও উন্মাগ্ধগামতা বলেই 
বোঝে । কিন্তু “ভোগ” কথাঁটর যথাথ তাৎপর্য অসংযম নয়। জাঁবনাকাত্কষার 
অপর নামকেই ভোগ বলা যেতে পারে। যার জীবনাকাজ্ক্ষা তীব্র, তার পক্ষেই 
ভোগস্পৃহা জাগা সম্ভব । এ অর্থে রবীন্দ্রনাথও একাত্ত ভোগবাদী এবং রামমোহনের 
যথার্থ উত্তর সাধক । 
জাঁবন-রস-রসিক রামমোহনের মধ্যে একাঁদকে যেমন ভুন্ত অপরাঁদকে তেন যান্তর 
পরিচয় পাওয়া যায় । যূক্তিধার্ণতা তাঁর চরিত্রের অপর প্রধান বৈশিষ্ট্য । এই যযুন্ত 
ধর্মিতাই তাঁকে অত্যন্ত জ্ঞানস্পৃহ করে তোলে এবং এজনা তাঁর মধ্যে আশ্চষ রকম 
কোতৃহল, বিচারবাদ্ধি ও অনসাম্ধৎসা লক্ষ্য করা যায়। গতান্‌গতিক ধর্মকে 
তাঁর বযান্তবাদী মন অম্ধথভাবে মেনে নিতে পারে ন। তাই তান নানা ধর্মশাস্ত 
গভীর নচ্তার সঙ্গে অধ্যয়ন করেন । শবাভন্ন ধ্'মতের তুলনামূলক আলোচনা করে 
গৃতাঁন 'হন্দুধমে“র সংস্কার সাধন করার মানসে বরাহ্মধমে'র প্রতিষ্ঠা করেন। 
তনষে নানা ধর্মেব তৃলনামল্ক আলোচনা কবে নতুন ধর্মমতের* প্রত্ঠা 
করেন, এতেই তাঁর প্রথর য্যান্তবাদ ও নৈয়াঁয়ক মনের পাঁরযয় পাওয়া যার । এই 
যযান্তধার্মতার জন্যই তাঁকে নতুন যূগের সারাথ বলে আভহিত করা যায়। অগ্টাদশ 
শতকের যুরোপকে ৪০ ০? ২০৪১০ বলা হয়। রামমোহনের মধ্যে উনিশ শতকের 
বাংলাদেশে তাই যেন মৃত হয়ে উঠেছে । 


তিন 


নবজাগতির অন্যতম দিশারী ডিরোজিও হিন্দ কলেজের শিক্ষক । (তান 
দ্রমণ্ডের ছাত্র এবং ড্রমণ্ডের কাছ থেকে ফরাসী বিপ্লবের ভাবধারা ও মুক্তবাদ্ধর দ্বারা 
প্রভাবান্বত হন। তরুণ বয়সে কাণ্টের দশনের সমালোচনা করে তান আশ্চর্য 
পাণৃন্ডত্য ও স্বাধীন ন্তাশান্তর পাঁরচয় দেন । 

যুক্তিবাদী ডিরোজিও 'হন্দু কলেজের ছাত্রদের সকল প্রকার সামাঁজক আচার 
বিচারের নাগপাশ হতে মুক্ত হয়ে প্বাধীন প্যতন্ত্র ও স্বকীয় দশ্টিভঙ্গীতে উহ্জীবত 
করে তোলেন। এর্‌প হা্তপ্রবণতার ফলে হিন্দু কলেজের ছাত্রদের মধ্যে প্রচাঁলত 
ধম ও সমাজবোধের প্রতি সংশয়ের ভাব জাগে এবং নানাবিধ ধর্মীয় ও সামাজিক 
আচার বিচারকে_যা বহুকাল ধরে প্রচলিত হবার ফলে প্রাণহাঁন অন্ধ প্রথায় 
পর্যবাঁসত হয়েছে এবং ফলে জাশবনকে মুক্ত না করে শৃঙ্খালত করে মান্ত্র--বঙ্জন করার 


১১৪ 


প্রচ ো প্রধলভাবে দেখা যায়। রামগোপাল ঘোষ, কৃষ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, 
তারাচাঁদ চক্রবতাঁ” রাসককৃষ্ণ মাল্লক, প্যারণচাঁদ মিত্র, রাধানাথ শিকদার প্রমূখ 
ডিরো'জিওর ভাব-শিষ্য । এ*রা ইয়ং বেঙ্গল বলে পারাচত। 

ব্‌গধর্মবশত ইয়ং বেঙ্গলের প্রগাতিশখশল আন্দোলন প্রতিরোধ করা সম্ভব হয় 
নি। তাই কৃপমন্ডুক সমাজ ইয়ং বেঙ্গলের উদ-গাতা 'ডারাঁজওর প্রতি খড়গ হস্ত হয়ে 
ওঠে । এবং ছাদের নাস্তক্যবুদ্ধ ও নরীতহীনতায় দীক্ষিত করার আভযোধে তাঁকে 
হিন্দ কলেজ থেকে অপসারিত করা হয় (১৮৩১ )1৯* 

অতি অলপকালের মধো ডিরোজও এদেশের শিক্ষিত তরুণদের মধ্ো চিন্তায় ও 
কমে” যে ব্যন্তিস্বাধীনতার বাণ? চ্ফারত করেছেন এবং শিষারা যে তাঁর 'চন্তাধারাকে 
রূপ1।য়ত করতে চেয়েছেন, এরই মধ্যে গনাহত রয়েছে ইয়ং বেঙ্গল আন্দোলনের ষথার্থ- 
নল্য । ইয়ং বেঙ্গলের ব্যান্তচেতনা ও স্বাতন্ম্যবোধ উীনশ শতকের নবজাগ্তর 
ইতহাসে একাট বিশিষ্ট অধ্যায় সুচনা করেছে । 


চার 


[কম্তু ইয়ং বেঙ্গলের মধ্য ষে ব্যান্ত-চেতনার বিকাশ ঘটে তা খণ্ডিত ও দ্বিধাগ্রস্ত 
এবং (বিদ্যাসাগরের মধ্যেই তা প্রথম পারপূর্ণ রূপ পরিগ্রহ করে। বাৰির রুগ্মযণ 
দু'ভাবে হতে পারে--একাঁট ব্যক্তিত্ব (905928110 ), অপরাট ব্যন্তিদ্বাতন্দ্যে 
€ [00151051105 )। ব্যক্তিস্বাতন্ত্রা মানুষকে অহং-সধস্ব করে তোলে । ফলে 
সে হয়ে ওঠে আত্মভাবপ্রধান এবং একই কারণে বৃহত্তর কল্যাণমাধন থেকে হয় 
বণ্টিত, বিচ্যুত । কিন্তু ব্যক্তিত্ব মান, কে ।নলের প্রতি প্রতায়ী কয়ে তোলে বলেই 
তার মধ্ো মানবীয় মহৎ বণত্তর বিকাশ ঘটে এবং সে নিজের সীমিত গণ্ডা হ'তে 
'নজেকে প্রস্রত করে বৃহত্তর জীবনে । ইয়, বেঙ্গলরা ব্যান্তস্বাতন্ত্যবাদী, কিন্তু 
[বদ্যাসাগরের মধ্যে ব্যান্কত্ের ল্ণ সুপারিস্ফুট | 

ব/ক্তিস্বাতন্ত্য মানুষক উন্মাগঞ্শমী ক'রে তোলে, কিন্তু ব্ন্তিত্বের প্রসার ঘটে 
"বম্বে । তাই ইয়ং বেঙ্গলরা একটি নংকশীণ" গণ্ডীর মধ্যে স্ীমত রয়েছে, বৃহত্তর 
সান মানাঁবক কল্যাণে-বেঠকী আলাপ আলোচনা এবং সংবাদপন্ত্রে লেখনী ধারণ 
ও জনমত সংগঠন কতত নিজেদের নয়ো।'ত করতে পমর্থ হননি । 'কিদ্তু 
ব্ত্তিতশশল ধিদ্যানাগরের দষ্টিভঙ্গী হয়ে উঠেছে একান্তভাবে মানবমুখা। 

এই মানবমূখী দ্টিভঙ্গীর ফলে মানুষই হয়ে উঠেছে তাঁর সকল সাধনা ও 


সপ পপ | পাস সা. জরা 


* নবজাগতির আবাহ* মমোছনকেও হাতপুবে প্রায় অনধ্রুপ আঁভযোঠম আঁভষ-ন্ত করা হ'লে 
তকে কলেজ কাঁমাট হ'ডে সরে দাঁড়তে হয়। অথ5 তীনই হিন্দ" কলেজ প্রতিষ্ঠাব অন্যতম 


উদ্যোন্তা। 
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আরাধনার বিষয়। তাঁর সমস্ত চিন্তা-ভাষনা ও কম“কাণ্ডের মূলে রয়েছে মানষ- 
যে মানুষ বাঁচে ও বাঁচার জন্যে সংগ্রাম করে। 

[তান নিঃলীম করুণা নিয়ে মানুষের দুঃখ, বেদনা, হতাশা ও পণড়নকে অনুভব 
করেছেন । বহুকালের সামাজিক কুসংস্কারের ফলে মানূযের যে নিষাতন, তা তাঁর 
কাছে অভ্রভেদী রূপ নিয়ে দেখা দেয়। ফলে মান্‌ষের দ্ুঃখমোচনের দৃশ্চর 
তপস্যাতেই তান আত্মনিয়োগ করেছেন । 

তরি 'বিধবাশববাহ আন্দোলন, বহ-বিবাহ-নিরোধ, নারী-শিক্ষা-আন্দোলন, 
বালা-ববাহ-িরোধ প্রভৃতি সামাজিকে সংস্কারের মূলে মানব কল্যাণের মহৎ উদ্দেশ্য 
ধনাহত । তাঁর দষ্টিতে মানুষ অন্রভেদী মাহমা নিয়ে উদভাদত হয়ে উঠেছে। 
1তাঁন শুধু মান্‌ষের কল্যাণ কামনা করেছেন বলে নয়, যে মানুষ এতকাল ধরে 
সমাজে লাঞ্চিত, নিজশাতণত, দনপাড়ত সেই মানুষ তাঁর কাছে অপারনম মাহিমা লাভ 
করেছে বলেই তাঁকে সাঁতাকারের মানববাদী বলা যায়। 


র্পাচ 


যে নবজাগৃতি-প্রভাবে বিদ্যাসাগর মানব-কলাণের পথে নিয়োঙ্গত হলেন, দে 
ভাবপ্রেরণাই মধ্সদনকে মানব জীবনের এক নবতর মাহমা উপলাব্ধতে উদ্দীপ্ত 
করে। পহন্দু কলেজের ছাত্র এবং ডিরোজওর ভাব-শিষা মধুসূদন “হপাৎ আলোর 
ঝলকাঁন'তে আলে?কত হয়ে জীবনের এক আশ্চর্য মাঁহমা উপলাম্ধ করেছেন। 
এতকাল বাঙালণ 'বশাল বম্ব থেকে 'বাচ্ছন্ন হয়ে একান্ত ঘরের কোণে খাঁড়র গণ্ডন 
এ'কে চক্ষু মদে কোনমতে দিন যাপন করেছে মান্র। জীবনে যত দুঃখ-বেদনা 
আঘাভ-অধনমাননা নীরবে নিঃশব্দে সহ্য করেছে। কেননা ইচ্টদেবতা যাঁদ ভাগ্যে 
1লখে থাকেন তবে আর কত কন্ত্ু নবজাগৃতির ফলে বাঙালীর মানসলোক 
সঞ্জঈবত ও সচকিত হস্তে ওঠে । নবাগত হ্যান্তবাদ তাকে ধ্মভীরূতা থেকে মনত 
করে, তার দামাডক আচার-ধচারের নাগপাশ লচায। তাই মধুসংদ্ন ধম“ ও 
সদাত থেকে “বাচ্ছন্ন করে নতুনভাবে জৎ ও জীবনকে অবলোকন করবার দ:স্টিভঙ্গণ 
লাভ করেন! শুধু তাই নঙ,। মনেবদাদ তাঁর 'নকউ জীবনের এক নবতর তাৎপধ 
[নিয়ে দখা দেয় । নানবজীবনের অপার মাহম। নতুনভাবে অনুভূত হ'ল। 

মানবজীবন অত্যন্ত স্বক্পুস্থায়ী। যে মুহূর্তে আনরা জন্মলাভ কার, সে 
মুহূর্তে সর্বলাশা মৃতাীর সংকেতধ্ঞান বেজে ওঠে। তাই মানবজীবনে দেবতার 
অমরতা নেই । তব: জীঁবন এত ক্ষণস্থায়ী বলেই এমন মধুর ও মাহমময়। এই 
নশ্বর জীবনেই আমরা দেবতার অমর মাইমা লাভ করতে পারি । জাঁবনের চারদিকে 
ছড়ানো আছে ভোগের আয়োজন, িলানের উপকরণ ও এশ্বের আড়ম্বর । শদধং 


১৯৬ 


যাঁদ আত্মশান্ততে 'বশ্বাসী হওয়া যায়, আমাদের মধ্যে বাঁদ আত্মপ্রত্যয় জাগে, তবেই 
জীবনের সকল এশবধণ আমরা লণ্ঠন করে নিতে পারব । অন্ধ ধর্মবোধ নয়। শুধু 
আত্মশান্ত ও আন্তপ্রতায়ে উদ্বুদ্ধ হয়ে জীবনো পভোগ্ের আকাত্কষা করলে দেখা তদবে 
জীবনের অপার, অসীম মহিমা । তবে জীবন হবে সত্য, সংন্দর ও সার্থক । 

নধজাগতর এই বাণণ মধুসদরনের সমগ্র অন্তরচৈতন্য মাথত করে কাধ্যরপ লাভ 
করে। “মেঘনাদবধ কাব্য শুধু তাঁর অন্তরচৈতনা মাত করে গ্রকাশত হয়নি, 
উনিশ শতকের নবজাগ্রত জীবন-চেতনার পগ্রচয়ও এর মধ্যে বিধতি। যুগের আশা 
আকাক্ক্ষা, উল্লামনঅবসাদ, স্বপ্ন-সাধ। কামনা-বাননাঃ ছিধা-ছ্ন্। সংঘাত-সংঘণ 
ব্যথ্থতাকবক্ষোভ, চাণুল্য, িনচমণ্কারত্ব এর মধ্যে ধরা পড়েছে । 

উনিশ শতকের নব্জাগ্রত জবন-চেতনাব প্রতীক রাবণ । রাবণের মধ্যে নবাগত 
মানবতা রূর্পায়ত করপ্ত গিষে কাব ভাতক পরিপূর্ণ মনম্ত্থের মধাদা- দিয়েছেন । 
মধ্সদনের দণ্টিতে পাপাচারী রাবণ ও মনূষ্যত্বের মাহ্মায় উদ:ভাসত হয়ে উঠেছে । 

রাবণ প্রচণ্ড ব্যাত্বশালী এবং পারপৃণ ব্যান্তুত্বের অধিকারী । তার ব্যান্তত্ব 
বাচ ও বহূমুখী । সে শত পুত্রের পতাঃ স্বণণিলহ্কার অধাম্বর, মস্ত বড় যোদ্ধা । 
এরূপ শাঁরপূ্ণ ব্যাকত*্লী চনত ইতিপূর্বে নাংলা সাহিত্যে আচিন্তানীয়, 
অভগবনয় ; কেননা বা'ভতত্বের কোন ধারণাই তখনও গড়ে ওঠোন ॥ 

রাবণ ব্যান্তত্বণাল+ বলেই জীবনে প্রাতাষ্ঠত হতে চেয়েছে । তার মধ্যে দেখা 
দয়েছে আক্মীবকাশ ও আত্মপ্রুনারের প্রবল তাঁগদ। তাই মৃত্যু নয় জীবনই তার 
কাম্য এবং এই জীবনে বে"চে ছেকেই নে জীবনের সকল দ্বারত্ব পালন করতে চেয়েছে । 
সম্রট রাবণ শত পুত্রশাকের জবালা অন্তরে ধারণ করেও স্বাঁয় কব্যকর্মে নিয়োজত 
রয়েছে এবং শত্রুর কবল থেকে লঙ্কাপরী ও লঙ্কাপুরবাীকে রক্ষার পুরুদায়িত্বভার 
বহন করেছে । 

পরাজয অবশাম্ভাবী জেনেও শেষ অবধি দে স্বীয় শান্তবলে শত্রুর 
বিরুহ্ধ সংগ্রামে রত হয়েছে । এবং বীর পনুত্র মেঘনাদের মৃত্যুতে শুধু করুণার 
ধবর্গালত হয়'নঃ বরং রুদুমতর্ত ধারণ করে শন্রসেনার উপর ঝাঁপয়ে পড়েছে । 
পুত্তহস্তাকে বধ করে সে প্রত'হংসাবাত্তি চারতার্থ এবং হৃদয়ের সকল জালা প্রশামত 
করতে চেয়েছে । 

রাবণ মহাবিদ্রোহী । তার ওস্ধত্য নভঙস্পশন্ক। স্মন্ত বিশ্বাবধানকে সে ভ্ুকুটি 
হেনেছে । ফলে িবধবাবধান তাকে সম:চিত শান্ত দিতে উদ্যত হয়েছে । কিন্তু সে 
কোনক্রমেই পারবশা স্বীক।র করবে না। সে ধংস হয়ে যাবে? তবু হার মানবে না। 
এই বিদ্রোহী আত্মা প্রামাথয়ুসের মতো অপরাজেয় গৌরবে বিরাজ করতে থাকে । 
এই মনত আত্মার কাঁহী আমাদের কাছে জীবনের অপার মাহমাই বহন করে নিয়ে 
আসে। 

রাবণের আত্মা পরাজয় নন্বেও অপরাজেয়' গৌরবে বিরাজমান ॥ রাবণ আমাদের 
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এই কথাই স্মরণ করিয়ে দেয়ঃ মানুষ ধ্বংস হতে পারে, কিন্তু পারবশ্য স্বকার করতে 
পারে না। মানধাত্মা আবিনম্বর-মধূসদনের “মেঘনাদবধকাব্যঃ আমাদের কাছে এই 
পরম আম্যাসবাণী বহন করে নিয়ে আসে। 


ছয় 


মধ্‌সদনের 'মেঘনাদবধ কাধষো" সব্প্রথম মানববাদের জয় ঘোষণা করা হয়েছে । 
এ কাব্যে দেখা যায় মধুসদ্রন মন্ট্রার চাইতৈ জীবনকে, জরার চাইতে যৌবনকে, 
দৈবশত্তির চাইতে মানবীয় শুত্কে, মোক্ষলাভের চাইতে মণৃন্তীপপাসাকে বড় করে 
তুলৈ ধরেছেন । জন্ম থেকে ম: তত্যু পথন্ত জীবনের সংক্ষিপ্ত এ ই কয়?ট দিন মহাকালের 
তুলনায় আতিমান্রায় সামানা |. অন্ধকার থেকে তা উদ্ভুত হয়ে খরার লন হয়ে 
যায় অন্ধকারে আবত ক্ষণস্থায়ী জশবনে নটর নিয়ত মুখ ব্যাদান করে আছে । 
তাই জীবনে এত বিপাঁত্, এত বিপর্যয় । তবু এ শৌবনেই আমরা-আত্মশণ্ড ও 
আত্মাধ্বাস বলে- দেবতার অমর মাহমা লাভ করতে পার এবং ধীলর ধরণ্গকে 
ইদ্দ্বের আমরাবতীতে রপোয়ত করতে পার । 

মধুস্দন যে অপার বস্ময় নিয়ে মনুষ্য জীবনে দুধর্স শন্তিমদমন্ুতা নিরীক্ষণ 
করেছেন ও দুর্ঝার মান্তস্পৃহা অনুভব করেছেন এর ফলে মনুষ্জীবন অন্রভেদ ২ 
মাহমা লাভ করেছে । এজনোই তিনি নবজাগণাতর প্রথন ও সাথণক কাব। 

মানবতার প্রতি মধুস.দনের এই যে দণপ্ত 'বি*বাস ও সুগভণর প্রত্যয়, এাদক 'দয়ে 
পতন রামমোহন ও বিদাাসাগরের বথাথ* উত্তরসূরী । এই মানববাদকে ইতিপূর্বে 
যাক্তবাদী রামমোহন ধমী'়ি জীবনে প্রতিংত্ঠত করার প্রচেষ্টা করেন” সমাজসেবক 
গবদ্যাসাগর সমাজচ্ছিতির মধ্যে বাস্তব রূপ দেবার প্রয়াস পান। রামমোহনের নিকট 
যাজ্ঞান ও যুক্তির বিষয়, বিদ্যাসাগরের নিক তাই হয়ে ওতে কমমন্দ্র এবং মধুসংদন 
তাকেই কাব্যের উপজীব্যরূপে লাভ করেন । এজনা রামমোহনে বিশুদ্ধ যান্তীনত্ঠা, 
গবদ্যাসাগরে প্রতি ও সেবা এবং মধুসদনের মধ্যে প্রাণের অকারণ, অবারণ উল্লাস 
দেখা যায়। 

উনিশ শতকের বাঙলাদেশে জবনের নানা ক্ষেত্রে ধমীয়, সামাজিক, রাজননতিক* 
সাংস্কৃতিক ইত্যাঁদ-নবজাগুতিত মূর্ত হয়ে ওঠে। এবং নবজাগাঁতর ফলশ্রতি 
যে মানবতা, একথা _অবশ্যস্বীকার্য। এই মানবতার প্রেরনাই 'রামোহন রায়ের 
ব্াক্মিধমেও_ ডেভিড _হেয়ারের 'শক্ষা্ানে, ডিরোঁজওর তত্বালোচনায়, টরচাড “সনের 
সৈল্পপনয়ার ! চর্চায়, বিদ্যাসাগরের সমাজ সেবায়, অক্ষয় দত্তের জ্ঞানশৃব্জ্ঞান আলোচনায়, 
রামগোপাল ঘোষের রাজনধীতি চচণয়, বঙ্কিমচন্দ্র, দশনবম্ধু ও মীর মশাররফ হোসেনের 


সাহিত্য রটনীয়; কেশব সেন তু বিবেকানন্দের যমান্দোলনের মূলে সাক্কয় রয়েছে এবং 
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বাঙাল" জশবনকে 'বাঁচন্রভাবে এরশ্বযমণ্ডিত করে তুলেছে । 

এই নবজাগতর ফলে বাঙালণর কুপমশ্ডুকতার গণ্ডী আতক্রম করে বিপুল 
[বিশ্বের সঙ্গে একাত্ম হতে পেরেছে এবং তার সেই 'বিশ্যের কেন্দ্রমূলে 'িরাজমান হল 
মান্ষ-যে মানুষ স্বীয় শীল্তবলে সমস্ত বিশ্বে আঁধপত্য বিস্তার করতে পারে এবং 
[বর্‌প ভাগ্যকে ভ্রুকুটি হানাতে পারে। মানুষের প্রাত এই যে অল্রান্ত বিশ্বাস 
এবং অপ্পারসীম মধণাদা» এই তো নবজাগহাতর শ্রেন্চ ফসল। 

মধুস্‌্দনের সাহিত্যসাধনা তথা জাীবনভাবনা নবজাগাঁতর এই অপরাজের 
মানবতামন্ত্রে স্জগীবত । 
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ঘণুস্গুদল ও ঘুগচেতনা 
সীতাংশু মৈত্র 


ভারতীয় প্রাচীন অলংকারশাস্দে সাহিত্যাবচারে ষগচেতনার কোন আলোচনা 
করার 'বাধ ছিল না। আভিজ্ঞানশকুত্তলম- নাটকের প্রারচ্ভডে সনত্রধার বলেছেন, “মা 
পারতোষাদ: বিদূষাং ন সাধু মন্যে প্রয়োগ বজ্ঞানম: |” বিদ্বান শব্দের অর্থ প্রকৃত 
রসজ্ঞ ব্যক্তি । রস কি এবং প্রকৃত রসজ্ঞ ব্যান্ত বলতে কাকে বোঝায় তা অলংকার 
শাস্রের 'বাঁভন্ন প্রস্থানে ব্যাখাত হয়েছে । লেটকক “ভাব কি প্রকারে রসে 
র:পাস্তারত হয় তাও, এই বিষয়ে প্রাচীনতম গ্রন্থ ভরতের নাট্যশাম্ত্রেঃ নন্রাকারে 
গনদে'শ করা হয়েচ্ছ এবং অভিনব গুপ্ত তাঁর অভিনবভারত নামক টীকাগ্রম্থে সেই 
সূত্রের বিস্তারহ আলোচনা করেছেন ॥। অন্যান্য আলংকারিকেরাও করেছেন । £কন্তু 
কোথাও ভ্রন্টার ঘৃগচেতনার কথা নিয়ে আলোচনা নেই । এমন ক 'বদ্যামাগর 
মহাশয়ের সংস্কৃত সাহত্য বিষয়ক প্রস্তাবেও নেই । পাশ্চান্তেও উনিশ শতকের 
মধ্যভাগের পরে এই 251৪৩15 আর স্রম্টাকে নিয়ে আলেচ্চনা শুরু হয় যদিও অম্টারা 
এ সম্পকে" প্রায়ই স্তন ছিলেন £ স্বয়ং শেক্সপীয়রের হ্যামলেট নাটকে হ্যামলেট 
বলেছেন 2১০1০1৩ কে নট এবং নাটক সম্পরকে £ 470০ 5০৪, 10621 16 0৩ 0৩ 
৪1) 0320) [01 [176৮ 816 176 210511400 ৪100 01166 011101010195 01 1176 01100 2 
৪061 001 ৫6201) 500. 5915 0০001 170৬০ এ, 020 919114/01) 670 [17917 111 
[60011 11115 ১০৭ 11০”, “অন্য শ্রম্টাদেরও এই সম্পর্কে অনুরুপ মতামত উদ্ধৃত 
করা যায় । নকন্তু যেমন আমাদের প্রাচীন আলংকারকদের সাহিত্য-আলোচনায় এই 
গজানস নেইঃ তেমাঁন সেই প্রাচীন গ্রীক আলংকা।রকদের মধ্যেও । প্লেটোকে এই 
গহসাব থেকে বাদ দেওয়াই ভালো, কারণ 'তনি মূলত দাশশীনক এবং শিজপ সাহতোর 
আলোচনা তান করেছেন আদশ রান্ট্রনায়কদের শিক্ষাপ্রসংগে ॥ তাঁর ছান্র, মুলত 
দাশণশনক হয়েও, ?শজ্প-সাঁহত্যের আলোচনা করেছেন অন্য কোনো সূলে নয়, শিপ 
-স্হত্যের স্বকীয় স্বতন্ত্র মূল্য আছে বলেই । তান 4150005 । তিনিও কিন্তু 
ভাব ও রসের আলোচনাই করেছেন। কোন ক্ষেত্রেই যুগ-চেতনার অ্ুলোচনা 
করেন 'ন। 

প্রষ্টা এবং সমালোচক--দুজনের ক্ষেত্রেই ঘুগচেতনা অপরিহার্য । (আবার 
পাঠকের পক্ষেও )। সমালোচকের ক্ষেত্রে যুগের বাতাবরণ সচেতনেও থাকতে পারে, 
ভচেতনেও থাকতে পারে--প্রভাবঃ 'তাঁন কেন, কেউই এড়াতে পারেন না। কিন্তু 
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স্রষ্টার ক্ষেত্রে এই যুগপ্রভাব অচেতনে থাকাই বোধহয় বাঞ্চনীয়, কেন না সচেতনে থাকলে 
তাঁর স্বতঃস্ফুর্ত সংষ্টপ্রেরণা ব্যাহত হযার সম্ভাবনা । সব সময় 'সমাজজীবনের ঠিক 
রূপটি ধরে 'দাচ্ছ ?ক না” এই চিন্তায় মন ব্যাপৃত থাকায়, যে ভাবাঁট রূপ ধরতে চাইছে 
সেটি খণডত হয়, হাতগাড়া হয়ে যায়। অবশ্য এখানে তর্কের অবকাশ আছে। যাঁরা 
চেতনাকে পুরোপীর ঘুগের দ্বারা প্রভাঁবত বলে মনে করেন তাঁদের পক্ষে এই সমস্যাটি 
নেই । তাঁরাই কিম্তু আবার অনেক ক্ষেত্রে অসম্তুষ্ট হয়ে মত প্রকাশ করেন যে অমুকের 
লেখায় ধৃগ-সত্যাট ধরা পড়ে নি । এই ঘুগ-সত্য বা 5017109100০ 4৪৩ ব্যাপারটাই 
খুব গোলমেলে, কেন না প্রত্যেক নমালোচকের দ-ষ্টভঙ্গশ পৃথক পথক । এই 
সম্পকে একাদকে 975৬17010009101811517 অথবা [1815157) অন্যাদকে আ্ম্টার চেতনার 
স্বয়ম্ভরতা--এই দ:ই মতের দ্বম্ । 0%7০৬৩-র কথা এই প্রসঙ্গে শ্রোতব্য £ 

“৯15 5000 09011715101 9100০ 10001717105 1টি 2001 19105 50৬০5০৫ 
117৩ 1000555 01 17151917%১ ] 191160 109 29 1005 9811 ৮1221 1)15101 13 870 
10৬ 21 00০০9811106 10 009 0169 009 700১ ৬77162171৫0 00911111101 11180 1151019 
॥0 [11৩ ০01০০011%9  591050 ০7 116 ৬/01১ 15 2 81100099101 01 19065 (85 
/৮119101105 [10 021)0 00100),1115102004, 11105 211 0010917 00561915 119৬০ 
0 1021৩ 1091115 0010101017010510010 200. 015 117৬0] ১৩ 0061 10 ০90111011005 
0009017৩015 00046 000 15 0০ &0৫ আত 15 515010020070015 
[691,165 01955120001017১ 200 1170 51000 ০01 01১ 805 1785 10 06 5৮%1001610 
200 00171137311. 91009 1110 91000959101) 0 18015 [10%/9 11) ৪ 11811070001 
01 51110162090113 51102105. 17156011905 10 2০০৩0 [76 1011 10001108110105 
91 (10517 0251: 219 17 03110৩1 0৭215016100 061501771090%6  94001810900105 
১৮] 09 11791 (101 01 (15096 03 50. 1 0115৬০ 11186100005 0911065 
1৩ 17৩0৩ 09 17১0 01701055 10110] 1170 1110105010175 91 01911 টিস7190 
০2108019.. | 21১০9 06110911721 1715101% 51)0/5 19 170৮4 12201] 1029 0010) 
£9 08410 017910১5 109 010 09% 0101 [১৩ 0৪ ০065001৬৩05 19910105 (০ 
8011015 112110009 ৮10. 2 54070-1/107071790107 08 008165 15611 ভি 
৪1017190951) 15 1010091109019,  &৯ 04119510910 55019017200. 01000756900 
[10 ৮/9110 1 1170 50117011105 1121 195 ০০110011০11 (0 91700 (11011 102১, 
90 1 ০১০০100০ 05 109015005 2 3417৩ 01 01:56 1100901563 018 179৬০ [170০0 
11091510018] 18151071875 10 91700211002. 10617 ০1] 01 019009৬৫1% 200 
91019090017, ( এ 901) 017750719 2০৮ খাও 071580015 2100579৩৩ ) 

[0511:0010190-এর "দকে গেলে আর সংষ্টির কথা বা স্রষ্টারস্বাধীনতার কথা বলাই 
চলে না; আবার অপরপক্ষে 52761787747: 1৩৪91105-র সঙ্গে দুনিরীক্ষ্য সামঞ্জসোর 
ব্যাপারটাও তথাকাঁথত জড়বাদী স্বীকার করবেন না। 'কন্তু মজাটা হচ্ছে এইষে, 
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সৃষ্টি যেকরে সে জড় নয়সে চেতন। তাই তার পক্ষে এ দ্যার্নরীক্ষ সংযোগ 
অনুভবে আনা মোটেই 'চিন্ত্র নয় ; আর যান জড়বাদশী তিনিও যখন এখনও পধস্ত 
জড় থেকে চৈতন্যের আর্বিভাব প্রমাণ করতে পারেন নিঃ এমন কি চেতনা ক তারই 
সংজ্ঞা নির্ধারণ করতে পারেন নি, তখন যুগপারবেশ দিয়ে এত ভাবতে গিয়ে তারও 
তো একথা মনে হওয়া উচত যে, এই যুগ-বাতাবরণও কোন জড় পদার্থ নয়, শুধঃ 
পরিবেশ নয়, শুধু 5০০1০-০০০92101010 [07০99 নয়--সোঁট মানব জাতির সমগ্র এরীতহ্য 
যা মানুষের চেতনাতেই ধৃত হয়ে আছে । কোন সময়ে পাঁরদেশের কোন একটি বৈশিষ্ট্য 
মনে বেশী উদ্দীপনা জাগায় । কোন সময়ে বা আর একটি । কল্তু সেইটিকে 'দয়ে সমগ্র 
শি্পসংষ্ট বা তার একাংশেরও উৎসের ব্যাখ্যা করাধায় না। আবার একই যুগের 
স্রষ্টারা বাল্ব লক্ষণাক্লান্ত হতে পারেন । মধ্‌সদন দত্তের যুগেই দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
স্বপ্নপ্রয়াণ লিখেছিলেন ; একই য্‌গে ৮৬1119101101719 লিখেছেন 25515 79 ০771 
1076৮ এবং 95০87 /1105 গলখছেন 7220:05 0£ 1002%71 076) এবং £০১০ 
[লিখেছেন 010 775 7৫51 £ভষ্টোরীয় যুগে যান সামাজিক সত্য বা পারবেশ5ত 
সত্যকে আত সতর্কতার সঙ্গে পূত্খানুপুজ্থ রূপায়ণ করোছিলেন সেই €79০12৩ 
155105 কে আজ আর কেউ পড়ে নাঃ ?কম্তু আত 'বদগ্ধেরা নাক সট*কালেও জাজও 
1101109 19101:97)5 সবক্জনাপ্রয় এবং এ ধুগের শ্রেম্ত উপন্যাঁসক । আর যুহপার- 
বেশই বাদ স:ন্টর িয়ামক হত তাহলে শ্রেচ্চ 'িলেপর সমাদর সবকালেই হতে পারত 
না। লোকের তথাকথিত র15বদলের এবং জীবনের রী1তবদলের সঙ্গে সঙ্গেই স্গেরেলও 
হতাদর হয়ে পড়ত । ষে মণ্ডে খীষ্টপূব পণ্চম শতকে ৮১০চ১1৭৪ বা ৯91)1:০০1০৪- 
এর নাটক বা ধ'রে নেওয়া যাক খএীষ্টীয় চতুর্থ শতকে কালিৰাসের শকুন্তলা জাঙনাত 
হত' সেই সব মণ আজ আর নেই এবং সেই সব মণ্চরীতিরও প'রব্তন হয়েছে ।বপুল ; 
তবু সেই সব স্ট আজও আমাদের গর্বের বস্তু । 


তাই বলে কি যুগপারিবেশকে জানবার কোন প্রযোজনহ নেই 2 আছে, কিন্তু 
তার মূল্য সাঁহত্য বান্লপাবচারে খব গৌণ । যেমন ঘের বা কালের বেশা 
পার্থক্য হলে বা কোন সময জপ ব্যবধানেও শব্দের অথেরি পারবর্তন হ'তে পারে। 
সেই পাঁরধর্তন পম্পর্কে সচেতন না হলে সাহিত্যের অর্থবোধের ভ্ান্তি ঘটবে, 
সামাজিক রাতি বা প্রথার পাঁরবততন ঘটলে লাহত্যে তার প্রতিফলন ঘটবে এবং 
সেই পাঁরবর্তন সম্পর্কে এ্রীতিহাঁসক চেতনা না থাকলে আবার অর্থবোধে ভ্রান্ত 
ঘটবে । শেক্সপীয়রের বিখাত পঙশস্ত 086 (9801) 0 01010 10095 1170 
11016 %/0110 1018 উীনশ শতকের মধ্যভাগে যে অর্থে গৃহীত হত আজ আর সে 
অথে হয় না, কেন না “৪516, শব্দাট শেক্সপীয়রের যুগে যে অথে গহীত হত 
এ ০010162%€-এ সেই অর্থটি পাঁণ্ডতেরা পরবতকালে আবিজ্কার করেছেন। তেমনি 
ধসন্তসেনা নামী সাধারণধকে যখন আঁভিজাত বণিক চার দত্ত বিবাহ ক'রে গৃহবধূ 
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করলেন শ্রকের মচ্ছকিটিক নাটকে তখন কোন সামাঁজক আলোড়ন দেখা যায় না 
কিন্তু 41558100617 1:01)110-এর % 8108 [176 21 উপন্যাসে এ রকম ঘটনা ঘটা অত 
সহজ নয়। 

পাঁরবেশের পরিবত্নের সঙ্গে সঙ্গে এই পাঁরবত'নগঠীল সাহত্যে প্রাতিফালত 
হলেও মহৎ সাহত্য ও শিজেপের রস আস্বাদন আমরা যশে যুগে কারে থাক, 
একটু আধটু এদিক ওঁদক হলে 'িছ যায আত্স না। পাঁরবর্তন সত্বেও এটা যে 
সম্ভব হয় তার কারণ পরিবতনগঠীল মনের এতই উপাঁরতলের 'জানস যে মহৎ 
স্র্টা সব সময়েই সেগ্ালকে আওক্রম ক'রে থাকেন ; আর আসলে তো ওগদলি 
উপকরণ । যে ভালো পাচক সে সামানা বা যেকোন উপকরণ দিয়ে ভালো রাঁধতে 
পারে। রবাম্দ্রনাথ পোস্টমাস্টারও লেখেন আবার ক্ষুধত পাষাণও লেখেন । 

তা ছাড়া কোন: পরিশেশে কেমন সাহত্য সম্ট হবে তার কোন লেখাজোখা নেই । 
কেননা কোন পাঁরবেশে মন কেমন করে সাড়া দেবে তার কোন গ্িকশঠকানা নেই। 
মনন্তত্বের কোনও প্রন্থানই মনের সঙ্গে পাঁরবেশের সম্পকের কোনও 'নাদন্টি “বাঁধ 
বা প্রকার নিধারণ ক'বে উঠতে পারোন । কতকগ্ঠল স্থজ প্রবাত্তি-ভিত্তিক সাড়া 
(176৭170115৩ ) নযষেই কিছ বধ ঠিক কর্বার চেষ্টা হয়েছে মান; তাও আবার 
প্রবাঁন্ বা 1950100 নিবেও আজকের মনস্তাত্ববঙ্্র মধ্যে মতের মিল নেই। 
পরিবর্তমান পাঁরবেশ কেমন ক'রে একজন অ্রষ্টার মনকে প্রভাবত করল তা নিয়ে 
[চিরকাল মনস্তত্ব গবেষণা করে যেতে পারে 'িন্ত সাহত্য যেহেতু প্রত্যক্ষত জ্ঞানের 
ভাণ্ডার নয়, আনন্দের ভান্ডার, স্ইজনো পারবেশুপবচারে সাহত্যের সোন্দ্যের বা 
রসের আস্বাদন হয় না। পণ্ডতেরা ৫০০০357191707 করে আনন্দ পেতে পারেন 
কগট-সং 9৫6 0০ 4 16700551৩ সকালে লিখেছিলেন না সন্ধ্যায় লিখেছিলেন আর 
রবঈদ্দ্ুনাথের ছিল্বপত্রাবলণীর একটি পন্ন্রর কাঁচা ধান ক করে কাবতায় সোনার ধানে 
পারণত হল তা নিয়ে চারুবাবু জিজ্ঞাস হতে পারেন, তবে এ সবে স্রম্টার কি পাঠকের 
কোন প্রয়োজন নেই । ৫০9০101010181107 না হলে চ?7:17 না পাওয়া যেতে পারে 
কম্ত সাহতাপাঠের আনন্দ না পাবার কোন কারণ নেই । 911819906975-এর 
নাটকের ১০:০৪ গুল যতই নাড়াচাড়া কার সেগ্ালতে 505৪5097০-এর নাটকের 
রস মিলবে না। ১০111101175 শেকঝপীষধরকে 77107005105 বলেছেন, প্রায় 
উাঁড়য়েই দয়েছেন তার মলা আবার শেকসপনয়রের যুগেই 2 857 307500-এর মতে 
91191,95039816 19 07 ৪] 29951 আসলে পাঁরবেশ বা উপকরণ গৌণ জানিস । এ 
ণনয়ে রবান্দ্রনাথের বিখাত উীন্ত মনে পড়ে ই “সৌন্দর্য জাত মানয়া চলে না 
সে সকলের সঙ্গেই মিলিয়া আছে । সে আমাদের ক্ষণকালের মাঝখানেই চরন্তনকে, 
আমাদের সামান্যের শুখপ্ীতেই চিরাবস্ময়কে উত্জ্বল করিয়া দেখাইয়া দেয়। সমস্ত 
জগতের যেটি মূল সুর পোম্দয" সেটি আমাদের মনের মধ্যে ধরাইয়া দেয়--সমস্ত 
মতাকে তাহার সাহায্যে নিবিড় করিয়া দেখিতে পাই। একাঁদন ফাল্গুন মাসের 
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দিন শেষে আতি সামান্য ষে একটা গ্রামের পথ দিয়া চলিয়াছিলাম--বিকশিত সের 
ক্ষেত হইতে গন্ধ আসিয়া সেই বাঁকা রাস্তা, সেই পুকুরের পাড়, সেই ঝিকিমাকি 
ধবকাল বেলাটিকে আমার হৃদয়ের মধ্যে চিরাদনের কাঁরয়া দিয়াছে । যাহাকে চাহিয়া 
দোঁখতাম না? তাহাকে বিশেষ কারয়া দেখাইয়াছে, ষাহাকে ভুলিতাম তাহাকে ভুলিতে 
দেয় নাই। সৌন্দর্যে আমরা ফেটিকে কেখি কেবল সেইটিকেই দৌঁখ এমন নয়, তাহার 
যোগে আর সমস্তকেই দেখি, মধুর গান সমস্ত জল-চ্ছল-আকাশকে, আস্তত্ব মান্তুকেই 
মর্ধাদা দান করে। যাহারা সাহত্যবীর, তাঁহারাও আশ্তিত্বমান্রের গৌরব ঘোষণা 
কারধার ভার লইয়াছেন |”, 


যুগচেতনা তো পাঁরবেশের অন্তর্থত--পারিবেশের তাতৎকালিকাতামাত্র এবং তাও 
ব্ক্তি-চেতনায়। এই ষুগচেতনার বিশ্লেষণে মতপাঞ্ক্যর অন্ত নেই। তার উপর 
বিশ্লেষণ চলে শুধু মনের উপারতলের । মনের গভীরতর স্তর-স্তরাস্তরের বিশ্লেষণ 
সম্ভবও নয় এবং সেখানে মতপার্থকা আরও বেশী । 


নধুল.দনের যুগের কথা বলতে গেলেই তথাকাথত রেনেসাঁসের কথা এসে পড়ে। 
প্রত'চ্যের শ্িক্ষা-্দ।ক্ষা চিন্তা-ভাবনার সঙ্গে এ দেশবয় মধ্য“বন্তের পাঁরচয় ঘটায় খ্এবং 
মাক সের মতে উৎ্পাদন-পদ্ধাতর ও সম্পকেরি ?5রাচ রিও প্রাচ্য ধারায় প্রতীচোর প্রথম 
আঘাত, এ দেশে মানুবেহ মনে জীবনকে দেখবার, গ্রহণ করবার, বুঝবার এক নূতন 
ভঙ্গ প্রকট হল। অবশ্য জীবনদর্শনে এই প'রবর্তন ঘটল প্রধানত মধ্যাবন্তেরই মনে । 
একেই নবজাগরণ আখ্যা দেওয়া হয়। এই নবজাগরণের বোৌশিম্ট্া নিয়ে অনেক 
আলোচনা হয়েছে । নৃতিন তথ্য হু !কছ সব সময়েই আঁবচ্কত হবে; তবে মূল 
কথাটা ব্যাক্তস্বাতন্ত্াবাদ ও এ হকত্য । কিন্তু £নছক এ?হকতা প্রান কারও লেখাতেই 
নেই । মধ্সদ্নেও নেই । আবার মধুলদন ব্যহুর জরগান করতে [গিয়েও সেই 
ব্যান্ত যে স্বয়ম্ভর নয়, সে যে নজের জঈবনের নিয়ামক নয়ঃ এই হখবকেই যেন 
প্রুতি।জ্ঠত করেছেন মেঘনাদব্ধ মহাকাব্য ॥ আঁঙ্গকের [দক থেকে তন বহধা 
অভিনব কম্তু যে জনবনদর্খনকে [তিন তাঁর মহাকাবোর উপজীবা করেছেন সেই 
জঈবনদর্শনে দেবতা-রাক্ষণকে সমপধয় দেখলেও তাঁকে রাবণের মুখে বসাতে 
হয়েছে “কি পাপে হারানু আম তোমা হেন ধনে 2৮ এই জীবনদর্শনে ব্যান্তপ্‌জা 
থাকলেও ব্যান্ত যে অনাবানস্তানভর ,সে স্বীকাত তো আছেই £ আরও আছে শুধ: 
হারানোর বিলাপ । এই হারানোর বাথাকে তাংকালক পাঁরবেশ-প্রসূত বলে এক 
কালে বুঝবার চেস্টা করেছিলাম ॥ +কন্তু এই ব্যথা তো সবকালের। মানুষ যেতে 
[দৃতে চায় না তবু তাচলেযার। কোন: শাঙ্ত এই যাওয়া-আসাকে নিয়াম্ত্রত করে 
মধসুদন সেই প্রশ্নে ধান নি; প্রাচীন গ্রীক নাট্যকারেরা, শেক্মপয়র মিলটন সে 
প্রশ্ন তুলেছেন এবং ভেবে আকুল হয়েছেন । হেবে কুলকিনারা পাওয়া না পাওয়া 
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অন্য কথা । রাক্ষন এবং মানুষকে এক পর্যায়ে বাঁসয়ে ব্যন্তির যে জয়গান মধুসহদন 
করলেন নে কথা অনেক কাল আগে কর্ণও বলোছলেন £ 

সুতো বা সতপরো বা যো বা কো বা ভবাম্যহ: | 

দৈবায়ত্ুং কূলে জন্ম অমায়ত্তং হ পোরুষং ॥ 

[কন্তু মহাভারতের ঘুগে এট ব্যাতক্রম এবং দুযেোোধন পাশে থেকে কর্ণকে অঙ্গর2 
অভিষেক না করলে এ দম্ভের কোন নূল্য থ।কত লাসেই ক্রাড়াক্ষেত্রে। আর 
মধুসদনের যুগে এই ব্যান্তর মূল্য নূতন ক'রে প্রুতচ্ঞত হচ্ছে । যেমন ১০91090,95 
এর 4১7/2£0%৪ এবং 09১৫10১৮২৩১ ন'টকছ্ছঘে একাদকে মানুষের জয়গান আবার 
অন্যাদকে আনদেশ্য বাধবশে মানুষের জীবনের সর্বাঙ্গ ণা নয়ন্ত্রণ । সেইখানে মানুষের 
কোন স্বাধীনতাই নেই । চ591001055 প্রথম প্রথম এই আনদেশ্যি বাধ মে অনেক 
তর্কাতাকর অবতারণ। করেছেন ; শেষে 171000015৮৮ এবং 8৭০০৮ নাটকছয়ে 
এই শান্তকে স্বীকার ক'রে 'নলেন । মধুস্‌দন 1119 নহাকাব্যের বাংলায় নাম "লেন 
হেকটরবধ কাব্য । তাঁর কাছে পরাজতের শোরমাণ্ডত মৃত্যুই কাব্যের প্রধান সাশগ্রী, 
ইালয়ম বা ট্রয়ের পতন নয় । তর কারণ হোমারের কাছে দেশই বড়, আর মধুসংদনের 
কাছে ব্যান্তু। 

এই ব্যান্তর যে /০৮৭0197 ঞাউর পেছনে অনেক শত কাজ করেছে । সোট আমার 
পুবতন গ্রন্থে সম্যক আলোচনা করোছ ।* 

এই সূত্রে একটি জন্য কথা বল £ 

10171) 71100 যখন 787840152 0950 এবং ৮2190156 1২65৭104 লেোখন 
তখন ইংল্ডে নবজাগরুণর (2610915900০) যুগ শেষ হয়েছে £ রাজা 'দ্বতায় 
চালএস 1সংহাসনে ফিরে এসে বসেছেন এবং ব্যান্তস্বাতন্বোর চূড়ান্ত পৃজারীদের পরাজয় 
ঘটেছে । 1১01119) কখনও কোন ধমীর় দলের সঙ্গেই একাত্ম হতে পারেন 'ন; 
প্রথম চালসের পতন তান সমর্থন করোছলেন এবং ত" 'নয়ে মসাষ.দ্ধও করে।ছু 
তীর, শুধু এ ব্যন্তস্বাধীনতার জন্যেই, রাজার প্বেরাচারের (বরুদ্ধে। সেই যে 
আবার রাজা এসে বসলেন নংহাপনেঃ এত'দনেও মার নড়লেন না। আজকের 
প7থবীতে বিরল রাজতদ্বের মধো ইংলণ্ভ একাই । তবশ্য কাল কালে সেই রাজতন্জের 
খোলনলচে পযন্ত পাল্টে 'গয়েছে £ রাজা আর সাতকাকএর রজা নেই; প্রায় তালের 
রাজা হয়েছে ; তবদ ইংলন্ডে রাজা আছেন এব ইংরেজদের মন্সকতার এমন এক 
রাজানুগত্য আছে যাকে অদ্ভুত ॥ভল্ন আর 'কছ ধলা যায় না। অবশ্য এট 
এতহ্যগত ॥। এখনও 710৩ ০১৩০ বলতে ইংরেজী অজ্ঞান, এক-আধজন বাদ্ধজ্টবন 
ছাড়া । এই মানীসক্তা 1মলঙনের মানসকতার 1বপরন৬ কোতিতে একেবারে । 
1111600 পুরাপশর র"ক্ছত্রোহী অথচ তাঁর 181১০ 19০9 শুরু হচ্ছে মানুষের, 


শস্প | আপাত | পস্পীশীশপীতি শপ 


* দুঃ যুগক্ধর মধনগপহদল, ১ম সভ্করণ | 


৯৫ 


অবাধ্যতারই নিন্দা করে। পঙ্ীন্ত কয়টি স্মরণীয় একাধিক কারণে এবং বিশেষ বরে 
এধুসুদনের ভাবলোকের সঙ্গে একান্ত পার্থক্যে 
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এই যে মানুষের অবাধাতাঃ ভগবানের ইচ্ছাকে না মেনে আপন ইচ্ছাকে তার 
উধের্য স্থান দেওয়া, একে ক সত্যই 11601) নিম্দা করেছেন 2 62180156 1,091- 
এর সপ্তম পর্বে 2ি৩৩ 111 এবং ৭6610001015) নিয়ে গভীর এবং আবেগপূ্শ 
আলোচনা আছে 09০15] এবং ?41021-এর , মধ্যে । নাধারণত এই পর্ধকে 
পাঠকেরা নর বলে থাকেন কিন্ত ১11107-এর কাব্যের মূল ীবষয় যে এহাটই। 
তাই যাঁরা শুধু লারিকধমর্ণ কাব্যপাঠে আনন্দ পান তাঁরা এই পবকে তেমন নলল্য 
না দিলেও, বা এই অংশের মূল্য স্বীকার না করলেও এই পবৰ্গত সমস্যাই 
1১9790156 1,093 মহাকাবোর উপজীব্য এবং সেই জন্যেই বিষয়বস্তুর 'দিক থেকে 
এই কাব্যের মহত্বকে অতিক্রম করা দুঃসাধ্য । এই সমস্যাই তো মনুষ্য জীবনের মূল 
সমস্যা- আগার ইচ্ছাই শেষ কথা, না, তোমার ইচ্ছা । এখানে এই তুমি ভগবান 
নাও হতে পারেন, এই তুমি সমাজ হতে পারে, নীতিবোধ হ'তে প্নরে, যা কিছু 
আমার ইচ্ছার অতাঁত অথচ বেশন শান্ত ধরে তাই হ'তে পারে। 71100 সমাজকে 
দেখলেন, সব দিক থেকে দেখলেন- রাজনোতিক, পারবারকঃ এমন কি ব্যান্তগত 
নীতিবোধের দিক থেকেও । ব্যান্তর ইচ্ছার কতটুকু শান্ত তাও দেখলেন । মধুসদনও 
দেখলেন, পুরাপুর । আবার দুজনেই দেখলেন, 14110] বেশী করে, ধমের 
ক্ষেত্রেও নানা আপোষ বা ০01001010159 | শেষে তিনি আশ্রয় নিলেন আপন 
নিভৃত গৃহকোণে, কিস্তু সেখানেও আপন সন্তানের অবাধ্যতা । পারবার থেকে 
রাষ্ট্র--সব ক্ষেত্রেই এই না মেনে নেবার প্রবণতা বা 001)-০01000110150) | [কস্তু এই 
11017-0010601000150 থেকে ষে কোন কল্যাণ এসেছে তা তো যোঝা গেল না। তবু 
মানুষের সেই আদিম স্বৈরাচরণ থেকেই তো মানুষের ইতিহাসের সষ্টি। কিন্তু 
মধূসদন তা মেনে নিতে পারেন 'নি। তাঁর মহাকাব্যের রস করণ; মূল 
ভাব শোক । 


মপ্রুম্থদন ও আধ্রনিকতা 
অন্সিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


মাইকেল-হেম"নবীন বাঙালির পৌরাণিক সংস্কারকে বাদ না দিয়ে উনিশ শতকের 
প্রবণতা অনুসারে দেবদেধীসংঘের 'বাঁচত্র ভাবমযর্ত নিম্মাণ করলেন। মধুসদনের 
চন্ততলশায়ণী নবধুগ রস্তশতদলে প্রাতাচ্ঠিত হয়েছিল ।...কিন্তু ইংরৌজ শিক্ষিত 
বাঙালর সমগ্র সত্তাকে বুঝি মধুসূদনের মতো আর কেউ 5:%% 72. 90916 
ঝড়-ঝঞ্ধা সংষ্টি করতে পারে নি। উনিশশবশ শতকের কোন ভারতীয় কবিই একক. 
চেষ্টায় এই ধরনের সার্ক চিত্ত সংস্কারের পথ প্রস্তুত করতে পেরেছেন বলে মনে 


| তা পপ পল ই পথও 


শপ হী সপ জগ 


হয় না। অবশ্য মধুসুদনের সমস্ত রচনাই কিছ নিখখত 'শঙপকম” হতে পারে নি। 
তাঁর জীবন ও শজ্পকর্মে এক ধরনের আত্মনাশণ প্রধার্ধতা ছিল। ফলে এতষড়ো 
প্রতিভার সবটা তাঁর রচনাকর্মে প্রকাশিত হতে পারে নি। প্রমেথ্যসের মত এই 
মহাগরুড় যে আঁগ্ন চয়ন করৌছিলেন তার চেয়ে বড় আধ্নকতা আর কাকে বলে ? 
অবশ্য তিনি একাকী 'নিজন 'নঃসঙ্গ দ্বীপের মত বাংলা সাহত্যের মূল স্রোত 
থেকে দরে রয়ে গেলেন । সেই মূল ঘ্রোত হলো গশীতিপ্রবণতা, আবেগের নির্বাধ 
মুত্তি 1"""লশীরকের প্রভাবে ভেসে যেতে বাঙাল অভ্যস্ত । মধ্‌সদন প্রচণ্ড শান্তর 
আঁধিকারী ছিলেন বলে বাঙালির প্রাণের ধাতু ও ধর্মকে 'ভিন্ন পথে চালিত করতে 
চেয়োছিলেন* অবশ্য তাঁর মনোভঙ্গখও গণখতিকাঁবর অনুকূল। সে যাইহোক, তাঁর 
অনকারারা সেই শান্ত থেকে বাত ছিলেন বলে উনিশ শতকের শেষ তিন দশক 
ধরে অলংকার শাস্ত্রের গজকাঠি 'দিয়ে মেপে মেপে মহাকাব্য রচনার বৃথা চেম্টা 
করোছলেন । কিন্তু মাইকেলও কি মহাকাব্য রচনার বস্তুতদ্ময়তা পুরোপার 
আয়ত্ত করতে সক্ষম হয়েছিলেন 2 মেধনাদবধ কাব্য যেন গণীতকাব্যের আধারে রাঁচিত 
আখ্যানকাধ্য, উীমমুখর সাগর বেলায় রাবণের অশ্রু বসর্জনে যার শোচনীক্স সমাপ্তি । 


'*"মৃধস্দন বাংলা সাহত্যে অন্য গ্রহের জীব বলে প্রাতভাত হয়েছিলেন । লোকে 
যেমন ভাঁতিমিশ্রুত 'বম্ময়ের সঙ্গে অগ্মযৎপাত, জং্লাচ্ছৰাস, ভূমিকম্প, ধূমকেতু 
দেখে, মধ্‌সংদনের রচনায় তেমান বাঙালি অন্তর-বাহির মন্থনকারণ, কিছু পারচিত, 
কিছ বা অপাঁরচিত শঙকা-সম্মোহের সম্মুখীন হয়েছিল ।"""মধ্‌স্‌দনের প্রচণ্ড শান্ত 
ও প্রবল 109595197% িল্তু উনিশ শতকের বাঙালি জীবনে সম্তাঁত সৃষ্টি করতে পারল 
না। সেম্ছানে এলেন স্বয়ং বিহারীলাল ও তাঁর শিষ্যেরা, পারশেষে রবাদ্দুনাথ। 


১২৭ 


মাইকেল মধুসদন বাঙালির মধ্যবুগীয় স্থাবর চিত্বকে প্রচণ্ডভাবে নাড়া দিলেও: 
তান জাতির নেতৃত্ব করেন 'নি। সে ভার নিয়েছিলেন বাণ্কমচন্দ্র 


***১৯০৭ সালে রবীন্দ্রনাথ “বঙ্গদশন-এ 'সাহত্যসষ্টি* শশষক যে প্রবন্ধ রচনা 
করেন তাতে আধ্নকতার স্বরূপ ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে মধ্সদ্রনের মেঘনাদবধ কাব্যের 
উল্লেখ করেন এবং মেঘনাদবধ কেন আধঠীনক কাব্য সে প্রসঙ্গে বলেন £ 

মেঘনাদবধ কাব্য কেবল ছন্দোবন্ধে ও রচনাপ্রণালীতে নহে, তাহার' 
1ভতরকার ভাব ও রসের মধ্যে একটা অপূ্‌ব* পাঁরবত'ন দোখতে পাই । এ 
পারবর্তন আত্মীবস্মত নহে । ইছার মধ্যে একটা বিদ্রোহ আছে । কাব 
পয়ারের বোঁড় ভাঙিয়াছেন এবং রাম-রাবণের সম্বন্ধে অনেক দন হইতে 
আমাদের মনে যে একটা বাঁধাবাঁধ ভাব চলিয়া আসিয়াছে, স্পরধাপূর্বক 
তাহার শাসনও ভাঙয়াছেন । 


এই অংশে রবীন্দ্রনাথ মেঘনাদষধ কাধ্য অবলম্বন করে বাংলা সাহত্যে 

আধুনিকতার স্বরূপ এইভাবে সংক্ষেপে নিদেশি করেছেন £ 

১। মেঘনাদবধকাব্য আধুঁনক। কারণ এর ভাব ও রসের মধ্যে অপূর্ব 
পাঁরবর্তন আছে । এ পাঁরবত'ন কাঁব-মনের সচেতন প্রয়াসের ফল ।* 

২। এই কাধ্যের মধ্যে একটা বিদ্রোহ আছে। বিদ্রোহ অর্থাৎ পুরাতনকে 
অস্বীকার ও নবীনের আঁবভগব ঘোষণা । মধুসূদন আধাঁনক কাব, 
বাইরের "দক থেকে কাব্য-প্রকাশের ভাষাকে নতুন রূপ দিয়েছেন ছন্দে, 
এবং তা সম্ভব হয়েছেঃ তিনি পয়ারের কৃন্নিম বন্ধন থেকে অমিন্রাক্ষরের 
স্বতন্ত্র চালচলনের দ্বাধধনতা স্বীকার করেছেন । 

৩। শুধু বাহ্যিক আ্গক নয়, এই কাব্যের রাম-রাবণের চারন্রাত্কনেও আমাদের 
পুরাতন ভাব ও আর্র্শকেও প্রবলভাবে আঘাত করেছেন । 

8। ইংরেজণ সাহিত্যের প্রভাবে এই আধ্বানকতার আবিভ্গব সম্ভব হয়েছে । 


এর থেকে স্পম্টই বোঝা যাচ্ছে, তিন এই সময়ে মনে করোছলেন ষে, বাংলা 
পাহত্যে আধুনিকতার স্বরূপ সন্ধান করতে হলে মেঘনাদবধ কাবাকেই দ-্টান্ত 
হিসেবে গ্রহণ করতে হবে। তাঁর মতে, বিদ্রোহ অর্থাৎ ভাব-ভাষা-ছন্দ-শখ্দ 
প্রয়োগের আঁভনবত্ব ও জীবনহ্বাধের মৌলিক পাঁরধর্তন, যা রাম ও রাবণ চারনে 
প্রকাশত হয়েছেঃ তাই হচ্ছে আধুনিকতার মূল লক্ষণ। ডানয়েল লানণর 
(1810161 1.210061 ) তাঁর “1116 72551206 ০06 71801001791 9০০1০ গ্রন্থে 
বাহজগং ও অন্তর্জগতের যে গাঁতশখলতা ও পাঁরবর্তনের কথা বলেছেন, বহুপ্‌বেই 
রবান্দ্রনাথ উত্ত প্রবন্ধে (সাহিতাসষ্ট ) মাইকেল মধুসূদন ও মেঘনাদবধ কাব্য 


১৮ 


সম্বন্ধে অন্দরূপ আঁভমতই প্রকাশ করেছেন ।.*"তাঁন দেখেছেন বাংলা সাহিত্যের 
ষথাথ আধুনিকতা সঞ্চারিত হয়েছিল মধুসূদন ও বাঁৎ্কমচন্দরের ছ্বারা 
মাইকেল বাংলা সাহত্যে যুগান্তর এনোছলেন--রধান্দ্রনাথ সেই প্রবন্ধে তা 
ঘোষণা করেন । - মধুস্দন সম্বন্ধে তাঁর উীন্তাট উদ্ধারষোগ্য £ 
নবধ্‌গের প্রাণবান সাহত্যের স্পর্শে কলপনাবত্ত যেই নবপ্রভাতে 
উদ্বেলিত হল অমান মধস্‌দনের প্রতিভা তখনকার বাংলা পায়ে-চলা পথকে 
আধুীনক কালের রথযান্রার উপযোগী করে তোলাকে দুরাশা বলে মনে 
করল না।**বাংলা ভাষাকে 'নিভরকভাবে এমন আধুনিকতার দণক্ষা দিলেন 
যা তার পূর্ধান্বততি থেকে সম্পণ" গ্বতন্ত্র। 
মাইকেল তাঁর কাব্যে ষে আধদ্নিকতার সংষ্টি করলেন, তা পদরাতন ঘৃগ থেকে 
সম্পৃণ" দ্বতন্ত্র। অবশ্য সে স্বাতন্ত্যের মূলে পাশ্চাত্য সাহত্যের দান স্পষ্ট ছিল । 
ধাধুণীয় বাঙালী মানস তদানশন্তন স্াহত্যে শচরাভ্যাসের অপ্রশস্ত বেষ্টন+ আতিক্রম 
করৈ মনন্তর উ উদার : ার প্রাঙ্গনে আবিভূতি হল।**এই নিবন্ধে তাঁর মতে মধুসদ্রন ও 
বাঁঁ্কম ষে ষ আধুনিকতা পত্তন করলেন তা পুরাতনের ঘাট ছেড়ে নতুন বন্দরের দিকে 
(তরাঁ ভাসালো, সে বন্দর হচ্ছে 'িম্বমানবের সমদ্রতটে প্রাতান্ঠত । অথাৎ রবশন্দ্রনাথের 


০ এ কাপ ০৯০০ শা স 


মতে বাংলা সাহিত্যের আধুনিকতা বি*বমানবের মানাসিকতার সঙ্গে যুত্ত হল। সতরাং 
২আযুনিকতার দুটি লক্ষণ, অথণাৎ বিদ্রোহ ও আধ্যাীনকত্ব, এর সঙ্গে তৃতীয় লক্ষণ 
যুক্ত হল--বি*ব-_মানাবকতা ।*''আধ্াানক সাহত্যের এটাই কুল লক্ষণ । রবান্দ্রনাথ 
উাঁনশ শতকের দুই সারস্বত দিকপাল-_মধুস্রন ও বাঁঙু্কমচদ্দের মধ্যে আধুনিক 
মানাসকতা লক্ষ্য করেছেন। 

'""মধুসদন শ্রথগতি, এলায়িত পয়ারের ছেদ-যাঁতর বম্ধন মোচন করে কবি- 
কঙজগপনাকে করে তুললেন উদ্দাম তুরঙ্গ । এ ছন্দের এ্ররাবত চালচলন [তিরোহত হল, 
'নিদ্াকর্ষক ৭5108-9908” ধরনের সুরের বদলে চৌদ্দ মাত্রার পঙ্শীন্তুতেই যুক্ত হল ধান 
'নিঘঘোধঃ ভাঙল তার ছেদের আগল, মুনস্তপক্ষ ধিশালতাযোধ আমাদের পৌরাণিক 


সংস্কারকেও নবরুপ দেবার চেষ্টা করল ।""'মধুসংদ্ন কাব্াযভাষায় আনলেন আত্মার 
দীপ্তি। 


মধুসদন আত উত্তমরূপে সংস্কৃত শিখে উপাদান হিসেবে ভারতীয় এীতিহ্য 
অনুসরণ করলেও তাঁর মনোভঙ্গী পাশ্চাত্য সা'হত্য দ্বারাই লালিত হয়োছল। অবশ্য 
এ কথাও স্বীকার্য যে, তাঁর মনের অন্তরাল [ছয়ে আত গ্রচ্ছন্ভাবে ভারতর 
সংস্কার ও বাঙালিয়ানার ধারা বহমান ছিল, ঘা রচনার মধ্যে তাঁর অজ্ঞাতসারেই 
প্রকাশিত হয়েছে । মেঘনাদবধ কাব্যে মধূসংদন একটি হৃন্ের মধ্যে পড়েছিলেন। 
একাঁট হল প্রত্যক্ষ আকর্ষণ, অথাৎ গ্রীক নিয়াতবাদ। রাবণের পাঁরণাম-সূন্র যেন 
কোন অলগ্্য হ্থান থেকে কোন এক সর্বকতৃত্বশণল ব্যান্তির হ্বারা নিয়শ্মিত। তান বা 
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সেই শীল্ত দস্ট নন বলে তাঁকে বলা হয় অদূষ্ট। গ্রীক নেমেসিস, আ্যাদ্রাসটেইয়া, 
টাইকি, ফরটুনা প্রভৃতি দেধদেবীরা কোথাও 92850818016 076 কোথাও 
€611100186 10501০5,+ কোথাও-বা সৌভাগ্য দেবতা বলে গ্রণক ও রোমান উপকথায 
এবং পরবত"* কালে দাশণনক তত্বে স্বীকৃত হয়েছেন । ঈশ্বরের 'বির্দ্ধে অনবা 
নৈতিক আদর্শের বিরুদ্ধে অপরাধ করলে গ্রীক অদূস্টদেবী তার উপযুক্ত শাস্ত 'দয়ে 
থাকেন । তাই তিনি 15001996%5 30511০5. কিন্তু রাবণের পারিণামের পিছনে 
রয়েছে একটি অনির্দেশ্য রহস্যময় আনবার্য শক্তি, যাকে গ্রীক অন্সরণে বলা যাবে 
আযাড্রাসটেইয়াঃ অথাৎ যার কবল থেকে, আত্মরক্ষা করতে পারে না। মাইকেলের 
বাঁধ অদণ্ট অনেকটা আ্যাদ্রাসটেইয়ার অনুরূপ । এটি তাঁর গ্রীক সংস্কার। অপর 
দিকে রাবণের পাঁরণামের জন্য কোন বাইরের শান্ত নয়; তার কৃতকম'ই দায়, অন্তত 
মেঘনাদবধ কাষ্যের প্রথম সর্থঃ চতুর্থ সঞ্গ, এবং তাঁর সম্বন্ধে দেবদেবীদের উীন্ত 
থেকেই তা মনে হওয়া স্বাভাবক। মানুষ নিজের কম্মফল ভোগ করে-ভারতবষের 
তা'ত্বক এই কথা বলেছেন। এই প্রসঙ্গে টোনসনের “5 10096 ০৮]: 1011001055 
8110. 0811 11701) 0906” ছত্রাট মনে পড়বে, কিংবা ওথেলোর শেষ উত্তি--“%/1)০ 
080 90128011015 6০৮ এবং এদেশের নয়ত কেন বাধ্যতে”_যেখাংন অদষ্টের 
অমোঘতা স্বীকৃত হয়েছে। গ্রীক অদন্টবাদ ও ভারতায় ক্বাদ-_-এই অমুপ ত- 
[িরোধী মনোভাবের মধো মাইকেলের মানসিক ভারসাম্য আন্দোলিত হঠেছে। ফলে 
সমগ্র কাব্যের মূল পাঁরকজ্পনার মধ্যে দ্বৈধভা স-ষ্টি হয়েছে । এই 'দ্বধা ও দ্বদ্ধ উানশ 
শতকের শিক্ষিত বাঙালীর অন্তদ্ধদ্বকেই পাঁরস্ফুট করেছে 1-এইপদ্ধা-্বন্- সংশয়ই 
উনশখ শতক্রে আধু গানকতাকে শজ্পে-সাহতো_ ত্বান্বিত করোছল। ইংরেজ 
সমালোচক উনিশ শতুককে '28০ ০1 106579891100+ বলেছেন। এই প্রশ্নমনস্কতা, 
পর্বপ্রচালিত সংস্কারকে যুন্তর কম্টিপাথরে ঘর্ণ করে তার মূলা যাচাই করা-_ 
মধুসদনের কাব্য এবং বাঁকমচন্দ্রের উপন্যাস ও প্রবন্ধ নিবন্ধে তার 'বিচিন্র পাঁরচয় 
ফুটে উঠেছে । মধ্যযুূগণয় সংস্কারের স্হানে আধীনকতার আবভণব, যে মধ্যযুগীয় 
সাহত্যকে রবীন্দ্রনাথ বলেছেনঃ “অন্ধকার, একাকার, স:প্ত৮-নবযুগের মধ 
দেখেছেনঃ “আলোক, আশা, সঙ্গীত, বৌঁচন্র্য ॥” উানশ শতকের 'দকপালদের স.স্টির 
মধ্যে [তান এই সমস্ত প্রাণবন্ত উচ্ছলতা লক্ষ্য করেছেন, এবং এই শেষোন্ত গুণগলকে 
আধুনিক সাহত্য ও মনের প্রধান লক্ষ্য বলে ধরেছেন ।* 








* ১৯১৮৩ খণীস্টাব্দে “উচ্চাবণ'-কাঁলকাতা-4৩ থেকে প্রকাশিত অগ্াপক ডক্টর আসতকুমার 
বন্দোপাধ্যায়ের 'বাংলা সাহিত্যে আধখানকতা" গ্রল্থ থেকে প্রাসাঙ্গক অংশ লেখকের সহদয় অনুমাতক্রমে 
পুনমুদ্রিত। রচনাটিব শিরোনাম সম্পাদকের দেওয়া _ সম্পাদক। 
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কবি ঘপ্র,সুদলের ভারতীয় উত্তরাধ্রিকার 
গার্গী দত্ত 


উনাবংশ শতকে আমাদের দেশে যে নূতন 'শিক্ষাদর্শ এবং 'বিদেশি ভাষা ও 
সাঁহত্যের চ্গর প্রবর্তন হযোছল, তার ফলে ভারতীয় সমাজ ও সংস্কতর দ্বারা 
পুজ্ট দীর্ঘকালবাহত সাহত্য ধারায় পাঁরবর্তন ঘটল। এই সার্বক নবজাগরণের 
একা লক্ষণ যেমন জাঁষনাচরণ ও সাহিত্যে পাশ্চাত্যের অন,কাতি তেমান দেশীয় 
ধীতিহ্যের পুনরদ্ধার-প্রচেষ্টা এর অপর লক্ষণ । শতাব্দীর প্রথমার্ধ ব্যয়িত হয়েছে 
এই নবলম্ধ সংস্কৃতিকে আত্মসাৎ কোরে মৌলিক সন্টর জন্য প্রস্তুত হোতে। 
মাইকেল মধ্‌সদন দত্তের সাহিত্য দিয়েই আধ্নক বাংলার স.স্ঠিপবে'র স্রপাত 
হোল । তাই তাঁর রচনায় পাশ্চাত্য ভাবধারা ও শৈলীর সঙ্গে ভার তীয় উত্তরাধকারের 
অনুপাত বিচার তাৎপর্যপূর্ণ | 


প্রথমে ইংরেজি শিক্ষার পণঠস্থান 'হন্দংকলেজ ও পরে 'বশপ:স: কলেজের ছাত্র 
মধুসূদন ইংরেজ ভাষা ও সাহত্য থেকে প্রার্থামক প্রেরণা লাভ করোছিলেন । অবশ্য 
তারও আগে বাল গ্রামের পাঠশালায় ও নিজের মায়ের কাছে তাঁর বাংলা কাব্য- 
পাঠের হাতেখড় হয়েছিল । পরে ?তাঁন প্রাচীন ও আধানক ইয়োরোপীয় অনেকগুলি 
ভাষা আয়ত্ত করোৌছলেন । বহু পঠনশটীল এই ব্যান্তীটি ইংরোজ সা'হতা ছাড়াও 
ইয়োরোপের মূল মহাকাধ্যগুূলি পড়েছিলেন নিাঁব্টভাবে। এসব কাব ও কাব্য 
তাঁর রচনাকে 'বাশষ্ট কোরে তুলেছে ॥ এর সঙ্গে তিন দেশঈয় সংস্কৃত ক্লাসিক্যাল 
সাহত্য এবং মহাকাব্য পদ্রাণাঁদিও পড়তেন । তাঁর নিজের ভাষাতেই তাঁর পঠনশীলতার 


পারচয় নেওয়া যাক- 
1১6111915 ৮০০ ৫09 1001 1000৬ 1178 7 06৬০০ 55৮61%1 1)010115 911% (0 


191011, 17৮9 115 15 10016 0059 01020 01790 012 301)901 7009. 17615 
5 20 90110765610 ৪ [70019%/) 8 0০ 12 9০10001১ 12-2 01592 2-5 
10158 2170 591051010 5-7 12009 7-10 1210511510০ 

১৮৪৯) ১৮ আগস্ট মাদ্রাজ থেকে বন্ধ গোরদাস বস্যককে একথা লিখোছিলেন। 
অন্যন্রণ বলেছেন-- 

1 26100125119 9৬০0 [01 60 ৪ 10015 60 19৬, ঢু 1680 92051115 


১ রাজনারায়ণ বসহকে ৯৫ মে, ১৮৬০ এর পত্র 


৯৩১৯ 


79110 2110 0156 800 5010019, 4&11 1015 15 90001110199) ৪ 1081) 
51099560. 0010 107011) (০ 065/% ৪৮৪ 200 50 010. 

কেবল পড়া নয়, প্রাচ্য ও প্রতীচ্য মহৎ কাঁবদের প্রভাবে তাঁর রসরুচি ও সং্টি- 
শন্তি কিভাবে নিয়াদ্তত হয়েছে তার_ আভাসও._দিয়েছেন তিনি। রঙ্গলাল সম্পর্কে 
আলোচনা প্রসঙ্গে রাজনারায়ণ বসকে লিখেছেন 

51017১10016 8100 9০০0 1011) 1116 111611651 176961 0? 799 11 
119 65010911017. [ 5191) 175 5০010 [12৮০] [001061. 775 ৬০০] 11701) 
[770 91181 41)1115 [096] ০0৮6] 10111551729 4481105 21156+ 1 49 001 116১ ] 
106৬6] 7680 %109 10096 6%06101 01326 01 ড211701109 11010761 ৬858১ ৬11211 
(.9110958১ 1020106 (110 119179196101) )১ 112১509 (7 0:80 91901010) 2100 17৬11101) 
1০55 কাঁবকুলগুরুত? 2881৮ 10 [0816 2 09110 2 015 186 0০০ 
1 17381010 1)89 0০০] £1901005 10 1)170, 

লক্ষণীয় যে পাশ্চাত্য সা'হত্তের সঙ্গে তিনি সংস্কৃতের উল্লেখ করেছেন প্রাতিবারই। 
কেবল মহাকাব্য বা ক্লাসকাাল সংস্কৃত সাহিত্য নয়, পুরাণ সম্পকেও তিনি ছিলেন 
আগ্রহ । এ 1০9৬০ 629 2151)0 17750110195% 01 00] 90099910751 15 1] 
০ [0০০৬১ 17000 4১06100101০5-এর কথা বলেছেন একাধিকবার ।* সংস্কৃত 
ভাযানবদ্ধ এসব সম্পদকে 'তান নিজের রচনায় কতোখানি ব্যবহার করেছিলেন বা 
করতে চেষ্টা করোছিলেন _ বর্তমান 'নবন্ধে সেটাই আমরা দেখাতে চেম্টা করব । 


ইয়োরোপায় ভাষাগুিলকে “তান ভালোভাবেই অধিগত করতে পেরোছলেন 
এ ব্যয়ে কারো মনেই কোনো সংশয় নেই । কিন্তু সংস্কৃত তান ভালো জানতেন 
কনা, মূল গ্রন্থগুীল পড়া তাঁর পক্ষে সম্ভব ছিল দিনা এ নিয়ে অনেকেরই সন্দেহ 
আছে । তাঁর জীবনশকার যোগান্দ্রনাথ বসুও বলেছেন--“সংস্কত ভাষায় তাঁহার 
[িশেব অনুরাগ ও আগ্রহ ছিল না। পক্ষান্তরে গ্রীক সাহত্য বিশেষত গ্রশ্থসমূহ 
গতান আত যত্বের সহত আলোচনা কাঁরয়াছিলেন ।”৪ এই ধারণার কারণ মধুসদেনের 
নজেরই জশবনাচরণ, ধর্মীস্তর গ্রহণ, বিদেশিনী পত্বীগ্রহণ, বলেত যাবার উদগ্র বাসনা 
প্রভৃতি এবং পর্বোপার তাঁর রচনাকালে পণ্ডিতদের সাহায্য গ্রহণ আর বানান ভূল 
করার কাঁহনী এবং তান যে রাজেন্দ্রলাল 'মন্রের মতো “11000001105 £181001791127” 
নন সেই স্বীকীতি। তাই মধ্ুসদনের সংস্কৃত শিক্ষার সুযোগলাভ কতোথা'ি 


২ তদেব। 
৩ গোৌরদাস বসাককে ৯৯ মার্৮, ১৮৪৯ এবং ভূঁদেব ম.থোপাধ্যায়কে ২৭ মে, ১৪৯ তারখে লেখা 


পন্ন দুষ্টব্য । 
৪ যোগপন্দ্রনাথ বস, মাইকেল মধ্যস্‌দন দত্তের জাীবনচারত, লৃখময় মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 


সংগ্করণ, প:ঃ ১০৪ 


৯৩২ 


হয়েছিল বা পুরাণা'দ সংস্কৃত গ্রদ্থ তিনি কোথার পেতেন, নে আলোচনাও এখানে 
অপ্রাসঙ্গিক নয়। 


11118) 4১৫20] ১৮৩৫-৩৮ খহাস্টাব্দের মধ্যে বাঙলাদেশের শিক্ষাবিষয়ক যে 
রিপোর্ট তৈরি করোছিলেন, তাতে বলেছেন 'বিশপ-স: কলেজে বাংলা ও সংস্কৃত 
পড়াবার জন্য তিনজন পাণ্ডত ?ছলেন এবং কেবল কাব্য-নাহিত্যের রসা্বাদন নয়, এ 
কলেজে সংস্কৃত ভাষাটকে তার সমগ্র বিশেষত্ব সমেত এমনভাবে পুরোপ্ার আধিগত 
করতে হোত, যাতে মূল গ্রশ্থাঁদ পাঠে কোনো বাধা না থাকে । 

66০25 5০11 93100 15801) ৯205101 €0 0110958 11956 20৮21702170017 
11) ৮ 100015086 10915095 11 11700019106 002 005১ 51001 00958955 1115 
11815 01 6৮010917100 [71100015100 1) 66 5০91০০9, পাশ্চাত্য ভাষাশক্ষার 
পদ্ধাতও ছিল এরকমই-- “৮০০১ 019015  070881 000 901599১ 916 
300100160. & 1995 11019011006 900190 06 0010096911) 1179 1110956 ৮/1101709 
ড/1)101) 6৯101010075 01715100018] 2110. 10511501091 0০800155016 01661. 
270 [২0177981) 11151910016-৫ 


মধ্সদন বিশপ:স: কলেজে বোঁশাঁদন পড়েনাঁনঃ মাদ্রাজের প্রবাস জীবনে তাঁর 
[বিভিন্ন ভাষাচ্চ ছিল অব্যাহত কিন্তু সে কেবল ব্যাকরণের মাধ্যমে ভাষার গ্র্রনকে 
আয়ত্ত করার জন্য নয়, আপন মনে সাহিত্যরসাস্বাদনের জন্য । যেমন গ্রীক-রোমান 
সাহিত্যের 10019] বা 10511০96021 5৪91০ তাঁর কাছে কখনও বড়ো হয়ে ওঠোঁন, 
ঠিক তেমন সংস্কৃত পুরাণাদির ধমীরয় দিকটিও নয়] 001 ০216 £ 0105 
1690 1017 [7117010571%. তাঁর প্রায় সমকালে ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর সংস্কৃত 
কলেজে দীর্ঘ সাড়ে বারো বংসরব্যাপী ব্যাকরণ-অলওকার-কাব্যের সশ.ৎখল 
অধায়নের পরে কলেজের প্রশংসাপত্র পেয়েছিলেন । মধুসদূন দীর্ঘকাল বিশপ-স: 
কলেজে থাকলে কি হোত বলা যায় না কিন্তু আঁশ্থিরতা ও ধেষের অভাব যাঁর মানাসক 
গাঠনেরই িশেষত্ব। দীর্ঘকালব্যাপণ নিয়মাধীন ব্যাকরণ-নিভ'র পাঠাভ্যাস তাঁর পক্ষে 
কখনোই সম্ভবপর হোত গকনা লন্দেহ। শুজ্ক জ্ঞান ও বাঁদ্ধর দীর্ঘ সাধনার চেয়ে 
নিজের মনের আনন্দে রসচচণাই ছিল তাঁর কাম্য । “মধুসূদন বহু ভাষা শিক্ষা 
ক৷রয়াছলেন এবং বহ? গ্রন্থ পাঠ কাঁরয়াছিলেন.; কিন্তু তাঁহার সমস্ত শিক্ষার ও 
অধ্যয়নের নিকষ" তাঁহার কাব্যান:রান্ত ।৮-_-এটি জীবনচরিতকারও লক্ষ্য করোছলেন ।৬ 
নিছক ভাষাশক্ষার প্রাত নিষ্ঠার অভাবেই এবং প্রবাসজীবনে বাংলা িপিতে শেখার 
অনভ্যাসের ফলেই হয়তো বাংলা রচনার সময়ে গছ তৎসম শব্দের বানানে ভুল 
থেকে গেছে। 


& 4১৫905 8২9০: অনাথনাথ বসু সম্পাদত কাঁলকাতা বিশবাবদ্যালয় সংস্করণ, 088০ 28-29 
& যোগীন্দ্ুনাথ বস, পবোৌস্ত গ্রদ্থ, পও ১১। 








৯৩৩ 


সেকালের সংস্কৃত শিক্ষার প্রচলিত রাঁতির তুলনায় মধুসূদনের শিক্ষা ও চচন 
আঁভনব। টোল-নিভ'র সংস্কৃত শিক্ষায় যে ব্যাকরণ অভিধান ( শখ্দাথ ও প্রাতশঘ্দ ) 
ছন্দ অলওকারই প্রধান ছিল সে কথা সংস্কৃত কমিশনের রিপোর্টে জানা যায়; 


আযাডামও একই কথা বলেছেন। 
«6 50010155 10018060 11) & [011 ০90156 ০1 10511001101 11 05100191 


11151216015 2100. 61910010219 16510010959 100990% 210 ৫1:2179, 2100. 111610110? 
076 01160 ০০16০ ০01 006 ৮1016 1706116 0175 10005165086 01 12150856 &3 
210 11151101007 001 0116 00100101010109610121 01 1092%5৮৭ এই একপ্দশদাশতার 
ফলেই কালের অগ্রগতিতে মানবজণবনের প্রয়োজন ও মুন্তচিন্তার সঙ্গে সংযোগশন্যে 
হয়ে সংস্কৃত শিক্ষা নিষ্ফল হয়েছে, এ 'নয়ে সশীলকুমার দেও ক্ষোভ প্রকাশ 
কফরোছলেন।” সংস্কৃত ভাষায় যে বিপুল কাব্যসম্পদ ও তন্বসম্পদ লুকিয়ে আছে, 
তার প্রাত আগ্রহ লুপ্ত হোতে বসল। ইংরেজ শাসকেরা প্রা শিক্ষাকে টি'কয়ে 
রাখার জন্য প্রচুর অথ-ব্যয়ে কলেজ-মাদ্রাসা প্রতিষ্ঠা কোরে, অন:বাদের বাবস্থা কোরেও 
এতে প্রাণসঞ্চার করতে বিফল হলেন । শেষ পযন্ত রামমোহন প্রমুখ মনীষার 
সমর্থন ও মেকলের সপারিশে এই সিদ্ধান্ত হোল যে, এরপর থেকে শিক্ষাথাতে বরাদ্দ 
অথের অধিকাংশ ভারতবাসীদের মধ্যে ইয়োরোপাঁয় সাহিত্য ও জ্ঞানাবজ্ঞান* ইংরোজ 
ভাষার মাধ্যমে প্রচারের জন্যই বায় করা হবে (১৮৩৫ )। 

শাসকবণের পঞ্ঠপোবকতা থেকে বাত হোলেও সংস্কৃত চচ্ঠা কখনই সম্পর্ণ 
লুপ্ত হোয়ে যায়ান। তবে কাব্যপাঠের মান হোয়ে দাঁড়াল আলবকা:রক রী'তনণাতর 
প্রয়োগাবাধ আর শাস্ত্র পাঠের ক্ষেতে এলো কেবল নিত্য প্রয়োজনের স্মহৃত-জ্যো'তষ- 
চর্চা । ১৮৭৪ খেস্টাব্দে এশিয়াটিক সোসাইটি প্রতচ্ঠার পরে বিদেশীয় পাণ্ডতদের 
গবেষণার ফলে সংক্কৃত্চচণর নূতন পদ্ধাত প্রচলিত হোল। নানা পুরাণ কাব্য 
ইত্যাদর অনুবাদও করলেন তাঁরা । উইলিয়াম জোন-স হোরেস হেম্যান উইল্‌সন, 
কোলব্র,ক প্রভৃতির অবদান এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় । এর ফল সংস্কৃত ভাষার বিপুল 
সাহত্য সম্পদ বন্বানমণ্ডলখতে একে একে উদ-ঘাটিত হোতে থাকে । সংস্কৃত ভাবা-ঘ্ধ 
তত্ব আলোচনারও নোতুন পরিমণ্ডল গড়ে উঠল রামমোহন রায়, তত্ববোধিনশ পান্রকার 
লেখক গোষ্ঠীর অনুবাদ-আলোচনায় । এভাবে সংস্কৃত আর শুধু ব্রাহ্মণ পুরোহিতদের 
চর্চার বিষয় হোয়ে না থেকে বৃহত্তর পরিধিতে ছড়িয়ে পড়ল । বিদ্যাসাগরের মতো 
পাণ্ডিতও শকুন্তলা উত্তরচরিত, মহাভারতের অনহ্বাদে উদ্যোগী হলেন। সংস্কৃত 
ভাষানুশীলন নোতুন তাৎপষ* নিয়ে গভশরতর অধ্যয়নের বিষয় হোয়ে উঠল, এ।তহ্যের 


৭ /১0217/5 1২6091, প-বোন্ত সংস্করণ, 7886 176 
৮1017501906 017 011610121 9100)69 10 001 150008110109] 95567) 11151000827 
€0911656 (000(50915 (001017761001861010 ড0100179, 1948 দুষ্টব্য। 


১৩৪ 


প্‌নরুদ্ধারে ব্রতী হলেন মনশষারা, আর আমাদের বলসরুচিও নোতুনভাবে তোর হোল । 


মধুসদনের সংস্কৃতচচাও এই নূতন পদ্ধতিতে । তিনি 'বিশম্ধ জ্বানচ্া বা 
গবেষণা করেননি, সে মানাঁসক প্রবণতাই তাঁর ছিল না। কিন্তু সংস্কৃত সাহিত্যের 
রসসম্পদকে নূতন কোরে কাজে লাগয়েছেন নিজের রূচনায় । মাদ্রাজে 'যখন কেধল 
ইংরোজ ভাষায় লিৎছেন তখনও পড়ছেন ; আর কলকাতায় ফিরে যখন একের পর 
এক নাটক কাব্য লিখে চলেছেন তখনও সংস্কৃত সাহিত্য তাঁর মনকে জুড়ে আছে-_ 
তাঁর চিঠিপত্রেই তার প্রমাণ পাই । মাদ্রাজে থাকতে ব্যাস বাজ্মশীক কালিদাস ছাড়া 
আর ক পড়েছেন জানার উপায় নেই । তবে দেশে ফেরার পরে তাঁর পক্ষে কি 
ধরনের বই পাওয়া সম্ভব ছিল, সে বিষয়ে কিছু অনুমান করা চলে। লঙের 
ক্যাটালগ (১৬৫২) থেকে এবং ব্রস্জন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাঁদত “নংবাদপন্ত্ে 
সেকালের কথা” থেকে পাস্তক প্রকাশণবষয়ক কিছ? সংবাদ জ্ঞানা যায়। অনর:কাষ 
ছাপা হয়েছে কযেকবার। সংস্কৃত গ্রন্থের অনুবাদ বেশির ভাণই ন্যাম স্মাতি 
ব্যাকরণ ও ধম্মাচরণ সংকামন্ত ; এগঠীল সম্পর্কে মধ্সদনের আগ্রহ থাকধার কথা 
নয়। তধে অমরকোষ যে তান ব্যবহার করতেন তার আভাঙ্ত +ণ প্রমাণ আছে। 
পুরাণ্রে মধ্যে ব্্ষঃববর্তপুরাণ, ভাগবতপ,রাণ, মাকণ্ডেয় পুরাণান্তগত চণ্ডী 
[বিশেষ জনাপ্রয় ছিল বোঝা যায়, এগুঁলব অনুবাদ বা মুল কহ়কবার ছাপা 
হয়েছে । এই তিনখাঁন পুরাণকে মধুসূদন নানাভাবে কাজে লাগিষেছেন । 
বফুপুরাণ তান পড়েছেন তা অন,মান করারও কারণ আছে। এাঁশয়াটক 
সোসাইটি থেকে বই আনতেন তান । সোসাহাটর প্রোসিডেন্ট 9189৩135000 
৬] 901) এর ৬1511] ৮০1৭095 9 5১91010) 91 চা1000 17110170100 2170 
[180100) লণ্ডন থেকে ১৮৭০ খস্টাব্দে প্রকাশিত হয়েছিল, "সাঁট অবশাই সেখানে 
এসে থাকবে । ভাগবত হারিবংশ এবং অন্য ছু পুরাণের যহ্‌ কাহন প্রাচীনতর 
এই পশরাণ:টতে সধাক্ষপ্ত আকারে পাওয়া ষায়। নানা পৌরাণিক কাহনী কা'লদাসের 
কাব্যের মধ্যেও আছে ; শকুন্তলা কাহনী মহাভারত ও পদ্মপুরাণের স্বগখিণ্ডে 
আছে কুমারসম্ভবের কাঁহনশ স্কন্দ পুরাণের । এ ছাড়া রামায়ণ মহাভারত তো 
আছেই । বহু পৌরাণক কাহিনঠ এই দুই মহাকাব্যের মধ্যেও ( গ্রধানতঃ 
মহাভারতে ) আছে _ কোথাও একই ভাবে, কোথাও কিং পারবর্তত আকারে । এই 
কয়েকখানি পুরাণ মহাকাব্য থেকেই মধুসংদনের সমগ্র সাহত্যের উপাদান সংগহাঁত 
হয়ে থাকা অসম্ভব নয়। 

মধুসদনের সংস্কৃত শিক্ষা ও গ্রদ্থপাঠ আলোচনা প্রসঙ্গে তাঁর প্রাচীন বাংলা 
কাব্যপাঠের কথা আলোচনা না করলে ধারণা অপ্ণ থেকে যায় । কাশীরামদাসের 
মহাভারত এবং কীত্তবাসের রামায়ণের শ্রীরামপুর সংস্করণ তাঁর চিরসঙ্গী ছিল। এ 
দুটি সংস্কৃত মহাকাব্যের আক্ষরক অনবাদ নয় ; বহু নূতন কাহিনী এতে সংযোজিত 


১৩ঠে 


হয়েছেঃ কিছ; বা পারত্যন্ত হয়েছে আর বাঙালীর মানসিক প্রবণতার ফলে ঘটনা বর্ণনা 
বা চারন্ন হয়েছে পারবাতত। সুক্ষ্য বিচারে এ সিদ্ধান্তে উপনীত হবার কারণ আছে 
যে মধ্স্ন বাজ্মীকর রামায়ণ ভালোভাষে পড়েছেন, নানাভাবে কাজেও লাগিয়েছেন 
আক্ষরিক ভাবেই ; কিল্তু কাঁহনীর ক্ষেত্রে যেখানে বাজ্মীক ও কৃীত্তবাসে পার্থক্য 
আছে, 'তান সেখানে কৃত্তিবাসকেই অনুসরণ করেছেন। ব্যাসের মহাকাব্য পড়ে 
থাকলেও এবং কোথাও কোথাও ব্যাস-কাব্য থেকে কিছ; বর্ণনা বা বিশেষণ গ্রহণ করে 
থাকলেও প্রধানতঃ 'তাঁন কাশীরামকেই নিভ'র করেছেন বলে মনে হয়েছে । কেবল 
প্রমীলা কাহিন সংযোজনে নয়, চতুর্দশপদী কবিতার 'ধিভন্ন কাহনণতে' বাঁরাঙ্গনার 
ভানৃমতী-দুঃশলা পান্রকার নানা ঘটনাতে, অলংকার 'চন্রক্প ব্যবহারে বা 
প্রপঙ্গোলেখের মধ্যে তার পাঁরচন্ন আছে। 

এছাড়াও মধূসদন যে বৈফব পদাবলণ, মুকুম্দরাম ভারতচদ্দ্রের আখ্যানকাব্য 
পড়োছলেন তার প্রমাণ পাওয়া যায় । তবে প্রচ্চীন বাংলা সাহত্য সম্পকে তাঁর 
ধারণা উচু ছিল না। বালাকালে মায়ের কাছে এবং গ্রামের পাঠশালায় বাংলা 'শক্ষার 
সূত্রপাত হয়েছিল। 'হন্দুকলেজে বাংলা পড়ানো হোত ঠিকই কিম্তু তার মান তেমন 
উ*চু ছিল না সে কথা রাজনারায়ণ বস বলেছেন তাঁর আত্মজীবনীতে ; বাংলা পাঠ্য- 
পুস্তকের নামও জানা ধায় নি। সবচেয়ে বড়ো কথা বাংলা ভাষাচর্চার কোনো আগ্রহই 
মধ্সূদনের ছিল না। ইংরেজীতে কাব্য 'লিথে অমর হবার আকাঙ্ক্ষা তাঁকে মাতৃভাষা 
সম্পকে বিরপ করোছল ॥ তবে এ-ভাষা সম্পর্কে তাঁর সহজাত সংস্কার ছিল, পরে 
বখন বাংলায় মহাকাব্য রচনায় উদ্যত হলেন তখন এই দু প্রত্যয়ে উপনীত হয়োছিলেন 
যে সংস্কৃতের দুহিতা বাংলার সুউচ্চ ভাব-কমপনাকে ধারণ করবার, আমন্ত্রাক্ষরের 
উদাত্ত সঙ্গীত ধ্বানত করবার উপযোগী অবশ্যই । নবধুগের প্রাণরসধারা 'ছিল ব্রিপথগা 
_ ইংরেজশ সংস্কৃত ও বাংলা । প্রথম দুটির চচ্ণ তানি করেছেন ছান্রজীবন থেকে । 
সেকালে বাংলা শিক্ষার জন্য শাসকশ্রেণী এবং দেশীয় মননধীরা উদ্যোগ হয়োছলেন, 
বাংলা ইস্কুলে শিক্ষা নিয়ে যারা হিন্দু কলেজের অধীন 'হিপ্দুষ্কুলে পড়তে যেত তারাই 
ফল বেশী ভালো করত; প্বনামধন্য ইংরেজিনবীশ কৃষমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ও 
আরপ্রলর বাংলা পাঠশালার ছান্ত্র ছিলেন প্রথমে ।৯ ১৮৩৫-এর পরে সরকার আর 
বাংলা শিক্ষার বিষয়ে সহায়তা না করলেও ১৮৬৬-তে 'বাভন্ন জেলায় মডেল স্কুল 
স্থাপনের ভার ন্যস্ত হয়েছিল বিদ্যাসাগরের ওপরে । যখন শিক্ষাধারাতে ক্রমশঃ 
ইংরেজটর প্রাতি প্রবণতা দেখা দিচ্ছিল, সে সময়েই মধ্‌স্রন কলকাতায় আসেন, 
পাণ্চান্তের অনুকরণের নেশায় তান বাংলাকে সম্পূর্ণ বর্জন কোরে গবজাতীয় ভাবকে 
প্রকট কোরে তুলেছেন। বঙ্গবাণী একদিন ভালোভাবেই এর প্রাতশোধ [নিলেন !! 


১. এ প্রসঙ্গে দ্রব্য যোগেশচন্দ্র বাগল, বাংলার জনাঁশক্ষা (১৮০০-১৮৫৬ ), বিশ্ববিদ্যাসংগ্রহ, 
গুব*বভার্তী, ৯৩৫৬ 


১৩৬ 


॥ ২ ॥ 


দেশীয় ভাব ও সংস্কৃতির সঙ্গে ইয়োরোপায়ের সংমশ্রণ যেমন বাংলার রেনেসাঁস 
যুগের লক্ষণ, মধুসূদনের সাহিত্যেও তাই । পাশ্চাত্য জীবনবাদ ও দ্টিভাঙ্গ ষে 
কাঁহনীর আধারে তিনি প্রকাশ করেছেন সেটি সবন্তই ভারতাঁয় পৌরাণিক সাহিত্য 
থেকে নেওয়া । পুরাণ কথাটি এখানে একটু বিস্তূত অথে" গ্রহণ করা হোল। 
পুরাণামত্যেব ন সাধু সর্ধং কাঁলদাস যে অর্থে কথাটি ব্যবহার করেছেন, সেই 
অর্থই এখানে গ.হীত হোল অর্থাৎ যা িছ? প্রাচীন । পণ্চলক্ষণযুত্ত পুরাণ, উপ- 
পুরাণ, মহাকাব্য, ক্লাসক্যাল সংস্কৃত সাহত্য এমন কি প্রাচপন বাংলা কাব্যকেও তাই 
ভারতীয় পুরাণের অন্তভূক্ত করা চলে । পাশ্চাত্য পুরাণের কাছে তাঁর খণের সম্পর্কে 
অনবহিত নই, তবু সে-প্রসঙ্গ বর্তমানে আমাদের আলোচনা-পাঁরাধর বাইরে। 
সমকালণন সামাঁজক জীবনের উপাদান সম্বালত প্রহসন দট, কৃষ্ণকুমারী মায়াকানন 
মা্টক দুটি এবং ?কছহ চতুর্দশ পদী বা খণ্ড কবিতা ছাড়া তাঁর সব বাংলা রচনারই 
কাহন? প্রাচীন ভারতীয় সাহত্যের। হেকটরবধ ইিয়াডের অসমাপ্ত গদ্যান্‌বাদ, 
সেখানেও তান অনেকাংশে ভারতীয় রূপ নিয়ে এসে আভনব কোরে তুলেছেন। 
ইংরোজ 099০৬০  1-945-তে সংযু্তা পাথ্যরাজের প্রণয়-মিলন-আত্মাহীতর 
লোকশ্রতনিভ'র কাল্পাঁনক কাঁহনী, কিন্তু সেখানেও ভারতীয় কথার প্রভাব কাব 
[নিজেই উল্ল্রথ করেছেন । গোৌরদাস বসাককে ১৮৪৯১ ১৯ মার্চ 'লখছেন-_- 

95 (611 9:1099১0 11780 ৬1061 109 8815 0 1১091779 106 ড111 05 
37111011১50 2 10৮ 11701606001 1711700] 41011011111999 01 11 19 9 07070127 
ঢু) এ০1 1011 01 7২191115-02118) 1110017107595-0910995 1২110195 80৫ 
21] 119 13)9৬115 21702109569) ৬৮11011) 0৮7 071:1000% 1901015 ৬015101001৫. 

কৃষ্কুমারীতে কা?হন? টডের রাজস্থান থেকে নেওয়া, এরীতহাসিক কাঁহনীর পান্র- 
পান্রীর মুখেও উপমা-অনন্ষঙ্গ রূপে বহহবার পুরাণ প্রসঙ্গ এসেছে । মত্যুর প্রাক 
মুহূর্তে রগ্রাবন্থায় রচিত মায়াকাননের কাঁহনী ও পানর পান্তী তাঁর স্বকপোলকজিপিত 
হোলেও তা অধ-বাস্তব, চাঁরন্রগুলি মহাভারতায় রাজবংশের সঙ্গে সম্পাঁকতি, স্থানের 
নাম পুরাণ মহাকাব্যের আর সংলাপে লবর্দাই মহাকাব্যের প্রসঙ্গ । এতে বোঝা যায় 
পুরাণ কাহনী তার মব্জায় মিশে 'ছিল। 


প্রথমে আমরা কাহিনবর উৎস বন্যাস আর চিনের দিক 'দয়ে এবং পরে সংক্ষেপে 
শৈলশতে তাঁর প্রাচ্য উত্তরাধিকার বিচারের চেষ্টা করব । কেবল তথ্যসংগ্রহ এই 
ণবচারের উদ্দেশ্য নয়, মধুসদ্রনের কাঁবমানসের প্রকৃত স্বরূপটিই ধরা সম্ভব হবে 


১৩৭ 


এর ফলে । মহাকবি হোতে হোলে বিদেশগয় ভাষায় নয়, মাতৃভাষাতেই কবিত্বশান্তির 
বাণীর্প সৃষ্ট করতে হবে -_বেখুন সাহেবের এই উপদেশের আগেই যে মধুসদনের 
মনে বঙ্গভাষায় কাব্যরচনার আকাৎক্ষা জাগ্গেনি এমন বলা যায় না। 'বাভন্ন ভাষাচচণর 
কথা জানাতে 'গিয়ে ১৮৪৯ এর ১৮ আগস্ট বন্ধু গোৌরদাসকে লিখেছেন- ধরো 71091 
[01610811116 0017 076 8628 90)6০ 01 602)0511551)106 (10০ 1010806 ০0110 
[81915 ? তব প্রস্তযাতপব" দীর্ঘ হয়েছে । সুযোগ আসতেও হয়েছে দেরি । প্রাণ- 
ধারণের জন্য অর্থ উপাজন করতে মাদ্রাজে থেকে ইংরেজিঙ্তুত লেখা ছাড়া কিবা করার 
[ছিল ? পিতার মত্যুর পরে সম্পান্ত পুনরূদ্ধারের জন্য ফরে এলেন কলকাতায় । পুলিস 
আঁপসে দোভাষীর কাজ করতে করঞুতই স্‌যোগ ঘটল কলকাতার সাহত্যসেবীদের 
সঙ্গে পাঁরচয়ের ; উপচ্ছিত থাকলেন বেল ঢাছয়া নাট্যশালায় ১৮৮ খইস্টাব্দের ৩১শে 
জুলাই আভনীত রামনারায়ণ তকরত্বের অনুবাদ নাটক রত্রাবলীর অভিনয়ে । বিদেশশী 
দর্শকদের জন্য ইংরেজ অনুবাদও কোরে য়োছিলেন ; কিন্তু বাংলা নাটকের আকৎ- 
করতে পাঁড়া বোধ করলেন । এই দৈনামোচনের জন্য তান স্বয়ং উদ্যোগী হোয়ে 
এশিয়াটিক সোসাইটি থেকে সংস্কৃত নাটক এবং তৎকাল-প্রচালত বাংলা নাটকগীল 
পড়ে ফেললেন । কি কি গ্রন্থ তান পড়েছিলেন জ্ঞান য য নাঃ এত পুঞ্লোনো রেকড" 
সোসাইটিতে রাখা হযাঁন। তবু কালিদাস ভবভূতিব নাটকগল এ সময়ে অথবা 
আগেই পড়োছিলেন। তার পরিচয় আছে শাম্ঠা নাটকে তাঁদের ছায়ানূসরণে এবং 
অনেক জায়গায় আক্ষারক অনুবাদে । কাণ্হনীর সত্রই পেষেছলেন অভিজ্ঞান 
শকুম্তলম-এ পাঁতগ্‌হগমনকালে শকুত্তলার প্রতি কশ্বের আশীবচিন শ্লোক থেকে, এমন 
মনে করা চলে ।১০ রামনারায়ণের কুলীনকুলসব“্ব বা তারাচরণ শকদারের নাটক 
দ্2াটর মতো দুচারঁট সামাজক নাটক ছাড়া তখনকার নাটক ছল সংস্কতের 
অন:বাদাশ্রত। এর মধ্যে ছিল 'বক্কমোবশী, বেণসংহার-এব অনুবাদ , আর ছিল 
বিদ্যাসুন্দর কাহিনী । মধুসূদনের প্রথম নাটক শামন্ঠার কাঁহনা নেওয়া হয়েছে 
মহাভারতের আদিপবে' আ'দিবংশাবতরাঁণকার যযা'ত উপাখান থেকে । বিষফুপন্রাণ, 
বক্ষপুরাণ, মৎস্যপঃরাণ প্রর্তীতিতেও এই কাহিনন আছে, তবে তান মহাভারত থেকেই 
নিয়ে থাকবেন । পূর্বাপর সবটা কাহনী না নিচয় নাট্যসংঘাত সাান্টর উপযোগন 
অংশই শুধু নয়েছেন, আধনননক ও1চত্যবোধের ফলে কোথাও বা সামান্য পারিবতনিও 
করেছেন। তাঁর প্রথম নাটকাঁটতে কাঁহনী এসেছে মহাভারত থেকে ( প্রধানতঃ 
কাশীরাম ), ছায়া পড়েছে কালিদাস ভবভূতির (সংলাপে শকুন্তলা, কুমারসম্ভব বা 
উত্তরচারতের কিছ? আক্ষরিক অনুবাদে ), পাশ্চান্তা নাটকের আঁঙ্গক সচেতনভাবে 


১০। দুণ্টব্য, সুকুমার সেন, বাঙ্গালা সাহিত্যের হাতিহাস, ছ্বিতীক খণ্ড, ৭ম সং, প:ঃ ৬৮ 


১৩৮ 


গ্রহণ করার চেম্টা১ সন্ত্বেও সংস্কৃত নাটকের নানা লক্ষণই রয়ে গেছে১২-_এতে 
বাস্মত হবার কেছু নেই । কেবল প্রথম প্রচেষ্টা বোলেই এই দ্বিধা তানয়; যাঁর 
সমগ্র সাহত্যসাধনাই প্রাচ্য ও পাশ্চান্তের সম্মিলনে গড়ে উঠেছে তাঁর প্‌ 
এটাই তো স্বাভাবক। সাহত্যদপণকারের বিধান না মেনে পাশ্চাত্য আদশেই 
নাটক লিখতে চেয়েছিলেন তান । “57211 17106 21107 10755০11০05 ০০০0৫. 
09 0119 01019 01 1৬. ৬155/010801 01 0116 99101159 108110209. 1 51511 1004 
60 1116 2:52 01910861515 0? 1701091)9 001 700061.৯৩ শার্সিচ্ঠাতে 40161217 
217” সংম্টিতে তিনি সচেতন হোলেও সংস্কৃত দশ্যকাব্যের ভাবাল মন্থরগাঁতর সংলাপ 
রয়ে গেল। সানন্দে গোৌরদাসকে জানয়েছেন--০00019, 9855 1015 006 165৫ 
0187)2 11) 110 1205026১ 40112916১ 018591091 800 [011 0? 500011106 
[0০961 1”১০ নাট্য-গাঁতিবেগ সঞ্চারের চেয়ে কাব্যয়ানার দিকেই প্রবণতা লক্ষ্য করা 
যায়, গাতও মন্থর । সংস্কৃত নাটকেও দ্বদ্থ সংঘাতের চেয়ে সৌন্দ্ঘ ও কাবংত্র 
1দকেই লক্ষ্য বেশী থাকত । পাঁরসমাপ্তিতেও ব্যর্থতা ও অপচয়জানত হাহাকারের 
বদলে শান্ত ও পাঁরতীপ্ত । শাঁমন্ঠা কাহনীতে প্লযাজেড সন্টর সুযোগ থাকা সত্তেও 
এটিকে মিলনান্তক করা হোল, এতে সংস্কৃত নাটল্রেই ভাব সাঁচত হয়। 

পদ্মাবতত নার্টটও পাঁরসমাণপ্ততে সংস্কততের মতো সংগীত সংযোজন ও 
ভরতবাক্যের মতো স্বাস্তবাচন আছে । ঘটনার সচনায় গ্রীক পুরাণের 40015 ০? 
[55০01-এর অনুসরণ থাকলেও পরবতৰ্ঁ কাহনী তাঁর ক'জ্পত, মেখানে ঘাত 
প্রাঁতঘাতের স্ফাঁলঙ্গ 'বচ্ছুরণ এবং সংক্ষিপ্ত সংলাপের মধ্য দিয়ে পাত পাত্রীর হৃদয়ের 
অন,ভুতর পারচয় ধা পারণাতমুখা দ্রুতগতির বদলে আছে আবেগ হল উচ্ছ্বাস, 
আঁতিঅলগকত মন্থর দণর্ঘ সংলাপ এবং কাহনীতেও আছে রূপকথার ছার্প। শামক্ঠা 
ও পদ্মাবতী দুই নাটকেই সংস্কৃতের অনুসরণে শঙ্গার বিষয়ে রাজাকে সাহায্য ও 
হাস্যরস সাম্টর জন্য বদুবক চারন্রের অবতারণা আছে । পদ্মাবতাীতেও শকুন্তলা ও 
[বক্রমোব্শশর নানা সংলাপ বা শ্লোকের আক্ষারক অনুসরণ দোঁখ। এ নাটকে 
রামায়ণের উল্লেখ আছে চোম্দবার এবং মহাভারত ও অন্যান্য পুরাণের প্রসঙ্গ 
যোলবার। এ ছাড়াও নানা স্থানে পদ্মাবতীকে সীতার সঙ্গে আভন্ন কোরে দেখানো 


১১। সংস্কৃত নাটকে পাঁচ থেকে দশাট অঙ্ক থাকে কিন্তু সেগখল দহশ্যে বিভন্ত নয়। তান 
সেক্সপণয়রণয় নাটকের আদশে পাঁচিট মান্ন অঙ্ক সান্নিবদ্ধ করেছেন, সেগুলি আবার দৃশ্যে বিভন্ত ; ইংরোঁজ 
আদশে'ই নাটকের ক্রিয়াবিন্যাপকে ব্লমাঁবন্যাসে তুঙ্গতা এবং পারাতিতে নিয়ে আসা হয়। সংস্কৃত নাটকে 
ভাবরঃসের 'দিক দিয়ে এই ব্রমাবন্যাস। 

১২। প্রথম সংস্করণে প্রস্তাবনা হিসাবে একটি গান 'ছিল। নান্দরী, সংনধর, পারপাশ্বিক, প্রবেশক, 
[বহ্কদ্ভক ইত্যাদি স্পত্টতঃ না থাকলেও 1বাভন্ন পান্রপান্রীর ডীন্ত বা আচরণ-এর আভাস আছে। 

১৩। রাক্জ নারারণ বসুকে পন্র--১৫. ৫. ১৮৬০ 

১৪ গৌরদাস বমাককে পন্র--৯. ১. ১৮৫৯ 


১৩৭) 


হয়েছে । বোঝা যায় সেক্সপীয়রের আদর্শে নাটক রচনার বাসনা থাকলেও দশ্যকাব্যের 
সংস্কার বিসজন দিতে পারেন 'নিঃ মনাটিও বিচরণ করেছে পুরাণ মহাকাব্যের জগতে, 
যে সব কাঁহনশী দেহে প্রাণবায়ূর মতোই তাঁর কঙ্পনার সঙ্গে একাত্ম হয়েছিল । 
কৃষ্ণকুমারী যাঁদও প্র্যাজোঁডর হাহাকারে পরিসমাপ্তঃ চীরন্রগূলিও অনেকাংশে কম তৎপর, 
তবু সংগ্কৃত নাটকেং প্রাণয়তম্ময়তাই কৃষ্ণারও চারন্রের প্রধান লক্ষণ, তার সখী 
লম্ভাষণের ভাষা শকুম্তলার মতো । প্রকৃতির মধ্যে মানবমনের সুখদুঃখ প্রতিফলনের 
দ্বারা তাকে মানবজীবনের পটভুমিকা কোরে তোলা ক্যালদাসেরই অনুসরণ । এ 
নাটকের ভাষা 'কিছ;টা ছচ্হগভ গাতিধমর্ঁ হে লেও পৌরা'ণক উল্লেখ সেখানেও বাক 
প্রাতিমায় দেহলাবণোোর মতো একাকার হোয়ে আছে। প্রথম অধ্কের প্রথম গভণগকাটর 
লঘু প্রেমবিষয়ক আলোচনার মধ্যেই পৌরাণিক প্রসঙ্গ এসেছে এগারো বার ; 
একে বাহরঙ্গ অলৎকরণ বলা চলে না, বন্তব্য বষয়াঁটই এই ভাষাভাঙ্গ অবলম্বন কোরে 
পারস্ফুট হোয়ে উঠেছে । এজন্যই “বুড় শালকের ঘাড়ে রোঁ”র মতো তীক্ষ 
সামা।জক প্রহসনেও মহাভারতীয় প্রমীলা-কাহনীর অপ্রত্যাশিত উল্লেখও যেমন 
সার্থক তেমাঁন হাপারস সান্টর সহায়ক হয়েছে । মায়া কাননে পৌরাঁণক প্রসঙ্গ বোধ 
কার সব্বাধক। বাস্তব জগতের বহু তিন্ত আভজ্ঞতা ও বার্থতাবোধ কাব মধ.সদনকে 
দৈনান্দনতার মাঁলনো নাময়ে আনতে পারোন, তাতে 'বস্ময় বোধ হয়। ৯ 
মধ্‌সূদনের রাবণের সমহদ্রের সঙ্গে হিল সখ্যবোধ । রাবণ তো কঁধির আত্মাব্ব। 
তাঁরও "ন সমুদ্রের উদার বিস্তার আর পরতের উন্নত মহিমায় আকৃষ্ট হোত। তাঁর 
প্রথম কাব্য [তলোত্তমাসম্ভবের প্রথমেই যে তগপহমগ্ন মহাদেবের মতো দেব আত্মা 
[হিমালয়ের "চন্র, সেটা বিশেষ অর্থবহ । উদাত্তগম্ভীর সুদ্‌রাবস্তারী কল্পনা তাঁর 
সানস-বৈশিষ্টয ॥ তাই প্রাত্য হকতা লাঞ্চিত সমসাগীয়ক জীবনের কাহনশ তান 
অবলঘ্বন করেন নি কোথাও । প্রহসন দুটিতে যাঁদও তাঁর 1বশেষ শান্তর পরিচয় আছে 
তবু তাঁর মনে হয়েছে সেগযীল না লিখলেই ভালো হোতো । “11181 1581601195108 
000115160 01)096 €৬/০.”১৫ বরং ত'র বাসনা ছিল আরও িনচার খান। *০1%551021 
1100”-এর নাটক রগনার।১৬ পুরাণের কা্পানক জগতে তাঁর মন মন পেতো ; 
ব্যবহাদরক জবনের ভাষাকে পাঁরত্যাগ কোরে উদাত্তীবশাল ভাবের উপযোগী ক্লাঁসক্যাল 
ভাঙ্গর দটবদ্ধ ধ্বানবহৃল ভাবাসম্টি ছিল তাঁর সাধনা । বাংলার প্রচালিত তরল সাঁমল 
পয়ার-ন্রপদী ছেড়ে মিলটনের অনুকরণে যে আমন্রাক্ষর ছদ্দোবদ্ধের প্রবর্তন করলেন, 
কেবল মিলের অভাব তার বড়ো লক্ষণ নয়; পগ্নারের কাঠামোতেই ভাবকে প্রবাহত 
করে 'দিয়ে ভাবোপযোগী গম্ভীর ধ্বানতরঙ্গ সান্ট তার বৈশিষ্ট্য । বাসনার তীর 
আ'ত% অতল বেদনার হাহাকার, প্রকীতির মাহমান্বত রূপ- সবই এই ছন্দের 
সমহদ্রকল্লোল ধবাঁনতে রূপ লাভ করে; মধুর কোমল ভাব প্রকাশেও অনুপযোগী 


শপ সপ শশ্প  শ্পিিশাপিন। পিস শপ শীল পাপা পাপ 


৯৫ রাসনারায়ণ বলদকে পনর, ২৪.৪.১৬৬০। 
১৬ তদেব। 





পি পপপোম পাতাল 


১৪০ 


নয়। কাঁবর শদ্দসত্জাকোৌশলই এর বাদুমন্। বাংলাতে এই ছন্দ ব্যবহার সম্ভব 
না সে সম্পর্কে সেকালের কারো কারো মনে সংশয় থাকলেও মধুসূদনের দঢ প্রত্যয় 
ছিল নংস্কৃত-দহিতা বাংলাভাষাতে 01871 %6155-এর সার্থক রংপায়ণ সম্ভব। 
কেবল পরাক্ষা 'নরীক্ষার জন্য নয়, মানস কঙ্পনার উপযোগী গম্ভীর ভাষারূপ ও 
ছন্দ তোর করে নেওয়া ছাড়া তাঁর উপায় ছিল না। 'তলোত্তমাসম্ভব দেষলোকের 
মহাভারতীয় কাঁহন'কে নিয়ে মহাকাবাধমঈ" আখ্যানকাধ্য । নূতন ছন্দ সংপ্টির উল্লাসে 
এবং সৌন্দর্যের খণ্ড চিত্র রচনার নেশায় কাহিনী তেমন দানা বেশ্ধে ওঠেনি, ঘটনার 
কেন্দ্রীবন্দ্‌তে কখনও দেবতাদের কখনও বা দৈতাভ্রাতাদের স্থাপিত করায় লক্ষ্যাবচ্যুতি 
ঘটেছে আর রোমা্টিক সৌন্দর্য পিপাসার আ'তিশয্যে ক্লাসিক্যাল রূপবস্ধও বারে বারে 
ক্ষুগী হয়েছে । আসলে তিনি নিজেই কাহিনী গ্রম্থন বা চীরন্র চিন্ত্রণের প্রতি বা কাঁবত্ 
শান্তর প্রয়োগের দিকে তখন ততোটা সচেতন ছিলেন না, যতোটা ছিলেন ছন্দ সম্পরকে । 
এই কাব্যের সেকালে যাঁরা সমালোচনা করোছিলেন তাঁরাও এর ভাষা ও ছন্দের কথাই 
বশেষ করে বলোছলেন । তব: হরপ্রসাদ শাস্ত্রীর মন্তব্য সত্য--“আমরা মাইকেলের 
1তলোত্তমাসম্ভব প্রকাশ হইতে নূতন সাহত্যের উৎপাত্ত ধাঁরয়া লইব।” এটি 
আধুনিক যুগের প্রথম প্রয়োজন নিরপেক্ষ সৌন্দর্যবন্দনা ও মত প্রীতির কাব্য, নিসর্গ 
সৌন্দর্য-সচেতনতার প্রথম 'নদশ'ন আর কঙ্পনার উদ্বাত্ত বিশালতার ক্লাসিক ধাহমা- 
মণ্ডিত হয়েও রোমাণ্টিক কাবিমনের পণ্রচায়ক । শেল কাঁট-স- প্রভীতির সোৌম্দধ চেতনা 
আত্মসাৎ কোরে নিয়েও মিলটনের ছন্দের সমুদ্র গনিধ্যান সষ্টি করলেন মধুনদন 
অথচ কাহনীটি নিলেন মহাভারতের আঁদপর্বের ২০৯-২১২ অধ্যায় থেকে । এ কাব্যে 
ভারতাঁয় ভাবাটি প্রধান হয়ে উঠতে পারোঁন, কব মহাভারতের কা?হনীটর যথাযথ 
তাৎপযণকে রক্ষা করার চেষ্টা করেনানঃ স্বপ কাঁহনীর সঙ্গে নিজের কজপনা এবং 
[বিদেশী নানা কাব্যের ছায়া মিশিয়ে নিয়েছেন বোলে এর কাহিনী ক্লমপারিণতিতে 
ক্লাইমেক্স-সমান্বত ০1592010 1101০ হোয়ে উঠতে পারোঁন, গতপও কেবল আভাসেই 
আছে। কাঁবর 'িনজেরও সনাদিণ্ট পারকজপনা প্রথমাবাঁধ ছিল নাঃ সম্পূর্ণ বাইরের 
কারণে ( যতন্দ্র মোহনের ছাপাবার খরচ সম্পর্কে ভাবনা ) এর সর্গসংখ্যা নিয়ান্জত 
হয়েছে ।১৭ তবু এ কাব্যের বিশেষত্ব এর 59011001151 মধুসদনের কাছে পত্রে 
যতীম্্রমোহন এই গুণ এবং 40000101001 50167000101 ৫15019-এর উল্লেখ 
করোছলেন । রাজনারায়ণ বসুও 706 [10190 71৩10 0012 ৮5০, 1861-তে 
এর 'বাঁবধ গুণের সঙ্গে বশেষ কোরে কজপনার 491077958 এবং ভাষা ও 'চন্ত্রকল্পের 
স্‌উচ্চ মাহমার কথা বলেছিলেন । প্রথম কাব্যটিতে কাঁবর সর্বাত্মক খাঁদ্ধ আশা 
করা অন্যায় তবু এর কাঁহনগ চারন্র চিন্রকঙপ অলগ্করণ ইত্যা্দর পরিচয় নিলে তারি 
পরবত কাব্যগালর সম্ভাবনার নলত্র পাওয়া যায়। লক্ষণীয় যে কাব্যদেহ 


১, * ১৭ দুণ্টব্য রাজনারায়ণ বসনকে লেখা পত্র, ১৯৮৬০, তাঁরথ নেই। 
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শলঙ্করণে এক্ষেত্রে তান প্রধানতঃ ভারতাঁয় সাঁহতোর আশ্রয়ই নিয়েছেন বাঁদও সে- 
খাণ তখনও অনেকটা অনুকরণ রয়ে গেছে, আত্মীকরণে পধবাঁসিত হোতে পারোন। 
উপমা, চিন্রকঙ্প, অনযঙ্গে ভারতগর প্রাচীন কথা এসেছে সবর্দা ; সে উল্লেখ সংখ্যাগত 
দিকে মেঘনাদবধ কাব্যের চেয়ে বেশি । দেব চারন্র ফুঁটয়ে তোলায়ও পুরাণ-পারিচয়ের 
প্রমাণ মেলে । একট ছোট উদাহরণ নেওয়া যাক-। ব্রহ্মা সম্পর্কে দেবতারা বলছেন 
-__দতুঙ্ট 'তনি।তপে ; যে তাঁহারে ভীন্তভাবে ভঙ্গেখতাঁর 'তিনি বশীভূত ।” শিবপরাণ, 
মাকণণ্ডেয় পুরাণ, রামায়ণ প্রভীতিতে 'হিরণাকাঁশপুঃ শুদ্ভমিশুদ্ভ, তারকাসুর, ঝি, 
রাবণ, বখরবাহ?। আতিকায়ঃ ধূম্রলোচন, 'নিধাতকবচ প্রভৃতির কাহনণতে দেখা যায় 
তরচ্জাই তপে তুষ্ট হয়ে তাদের অবধ্য থাকার বর দিয়োছলেন, তাতে দেবতাদের কম 
দুগণত হয় ন। বঙত'মান কাহনীর সুন্দ উপসুশ্দও রক্জার বর লাভ কোরেই 
দেবতাদের স্বগন্দ্রণ্ট করোছিল। 

দেবতাদের চরিশ্ল বা রপবর্ণনায় আছে পুরাণের অনুসরণ, মুল ঘটনায় 
মহাভারতের অনুসরণ আর এ কাব্যে নিসর্গ বর্ণনা অনেক ক্ষেত্রেই কালদাসের 
অনুসারী । মহাভারতে এই কণহনীতে যে তাৎপর্য ও নীতির কথা আছে তার 
সঙ্গে মধৃসূদনের যোগ নেইঃ ইন্দ্রকে নায়ক কোরে কারহনীর সূত্রপাত হলেও 
কাবমনের সহান,ভূত গেছে দৈত্যদের প্রাত--এতে মেঘনাদবধ কাব্যের পূর্বাভাস 
মেলে । তব মেধনাদবধ কাবো ঘটনাকে ।বনবাসযোগ্য স্থা"-কালে সাল্ববোশিত জোরে 
যে বাস্তব [ভিত্ত গড়ে তোলা হয়েছে, এখান তেমন নেই । আর নেই সেই সরবব্যাপন 
মানঃসকতা- যা তাঁর পাশ্চাত্ত্য উত্তরাধিকার । কালদাসকে নানাভাবেই অনুসরণ 
করেছেন £ কুম'রসম্ভব কাব্যে অকালবসন্ত সমাগমের চিত্রের মতো শচীপাদস্পর্শে 
রন্তু ধবলাগারতে পসৌোন্দয*সঞ্চারের চিন্র এঁদক 'দিয়ে সবচেয়ে বোশ দন্টি আকর্ণণ 
করে। পৌোন্দঘ দর্শনের রোমাশ্টিক দ-ঘ্টিভঙ্গশীট পাশ্চাত্তয প্রভাবজাত হলেও এ কাব্যে 
"ুষ চিন্রমালা কাব রচনা করলেন তা প্রধানতঃ ভারতায় সাহিত্য থেকেই আজত। 
প্রথম কাব্যাটতে কাঁধ ভারতীয় ভাবধারা এবং প্রয়োগরী তির সঙ্গে ঘাঁন্ঠ পারিচয়ের 
প্রমাণ রেখেছেন এই তথাটুকু মূল্যবান। 


মেঘনাদবধ কাধের মূল কাঁহনীর উৎস স্দাবাদত। লগ্কার বহুশত বীর 
যোদ্ধা খন রামচন্দ্রের সঙ্গে যুদ্ধে নিহত, তখন লক্ষণের হাতে প্রিয় পুন মেঘনাদের 
ম-ত্যুতে রাবণের শোক রোষবাহ্ন হয়ে জলে ওঠে ; প্রচন্ড যুদ্ধে সে লক্ষমণকে শস্ত- 
শেলাহত করল। হু্ধকান্ডের এই কাহিনী মধ,সংদনের মূল উপজীব্য। তবু 
বামায়ণে .ইন্দ্রাজতের মৃত্যু তেমন তাংপরযমর হোয়ে ওঠেনি। আর আধুনক 
কবি এর মধ্যে [বিশেষ কাঁব্যক সার্থকতার সম্ভাবনা অনুভব করেছেন। একেই 


কন্দ্রীয় ঘটনারূপে স্থাপন কোরে তান কাঁহনন্ন বিন্যাস করেছেন । মেঘনাদবধ 
চাব্যের ষণ্টসর্গে ইন্দ্রাজং বধে কাঁহনীর _ ০1121859 সপ্তম সগে তারই প্রতিক্রিয়া । 
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নন্ম সর্গ সমাঁদবত এই মহাকাব্যটিতে এইটুকুই রামায়ণ থেকে নেওয়া । অন্য সগ'গুলির 
কাহিনী তান নিজের কদ্পনা দিয়ে সাজিয়েছেন, যাঁদও রামায়ণের সঙ্গে অসঙ্গাত নেই। 
এই দুই সর্গেও তান নিজের কাব্যিক প্রয়োজনে কাহিনীর কিছু পরিবর্তন করেছেন । 
বাচ্মীকি রামায়ণের সঙ্গে কৃত্তিবাস রামায়ণেরও কাঁহনগতে কিছু পার্থক্য আছে। 
মধ,সদন প্রয়োজনমতো বাজ্মীকি বা কীত্ববাসকে অনুসরণ করেছেন ; কোথাও 
উভয়ের সঙ্গেই প্রভেদ। !কাব্যখানর কেন্দ্ৰীয় ঘটনা নিকুম্ভিলা যজ্ঞাগারে মায়ার 
প্রভাবে অদশ্যভাবে প্রবিন্ট লক্ষণের হাতে একাকী নিরস্ত্র মেঘনাদের উধাকালে 
মৃত্যু। রামায়ণে কাহিনী অন্যরকম । সেখানে নিকুষ্ভিলা বদ্ধ ঘজ্ঞাগার নয়, 
নীল মেঘতুল্য এক বটবক্ষমূলে নিকুষ্ভিলা। কৃত্ববাসেও আছে, “রয়েছে আশ্রয় 
কার বটবক্ষতলা। যজ্ঞসহ তাহাবে মারহ এই বেলা ॥” যজ্ঞসমাপনে ভুতদের 
উপহার দেবার পরে যুদ্ধে গেলে মেঘনাদ অদশা হোয়ে শ্রুবধ করে, তাই তার 
আগেই লক্ষ্মণ যুদ্ধ আরম্ভ করল । বহ« বাক্ষন নিহত হচ্ছে দেখে মেঘনাদ যজ্জ- 
সমাপন না কোরেই যুদ্ধে গেল, প্রবল যুদ্ধে বহুসৈন্য পারব্ত মেধনাদের রথ ও 
সারাথ বিনস্ট হোল ; সে লৎকায় গিয়ে আবার সসহ্জিত রথ ও অশ্ব নিয়ে এলো । 
শেষ পর্স্ত লক্ষমণ-নাক্ষপ্ত এন্দ্রান্তে তার মৃতু । লক্ষ্যণ বানর সেনা পারিবেণ্টিত 
হোয়ে বিভীষণসহ প্রকাশ্যভাবেই 'নকুদ্ভিলায় এসেছিল । অদশ্য বা অশ্রুত থেকে 
বব 1 
[বভীষণেন সাঁহতো রাজপন্রঃ প্রতাবান-। 
অঙ্গদেন চ বারেণ তথানিলসূতেন চ ॥ 
1ব'বধমমল শস্তরভাস্বরং তদ- ধবজ গহনং গহনং মহার১থম্5। 
প্রীতিভয়তমমপ্রমেষবেশং 'তাঁমরমিব 'ছ্বিবতাং বলং বিবেশ ॥ 
__য,দ্ধকাণ্ড ৮৫১ ৩৫-৩৬ 
এই প্রচণ্ডযুদ্ধে ধাঁবরা, ইন্দ্রাদি দেবতাবা এবং গম্ধব প্রভৃতি লক্ষমণকে রক্ষা 
করবার জন্য য.্ধক্ষেত্রে গেলেন । মধুসদনের কাব্যে তেমন কোনো প্রয়োজনই স.ঘ্ট 
হয়ান। সময়টাও রামায়ণে সূ্ষাস্তকাল। বাল্মীকর বণ'নায় ইন্দ্র যে শরে দানবদের 
জয় করেছিলেন সেই এন্দ্রাম্ত্র দিয়ে মেঘনাদের শিরশ্ছেদ হয়েছিল ॥ কৃত্তিষাস বলেছেন 
লক্ষণ নানাবিধ বাণ নিক্ষেপ করার পরে ্রদ্ষাস্ত্ে পরল সম্ধান” সেই বাণেই 
'ইন্দ্রাজং মাথা কাটি করে দুই খান।” মধুসংদন তাঁর কাব্যের সমগ্র দ্বিতীয় সগ" ব্যয় 
করেছেন ইন্দ্রজৎকে মারবার জন্য দেবতাদের অস্ত্র সংগ্রহ কাঁহনখতে। ব:যধজ 
রদদ্রতেজে যে শত্তি-অস্ত্ তৈরী করেছিলেন, তা দিয়ে কা্তকেয় অসুর নিধন করেছিলেন, 
মায়াদেবীর কাছে রক্ষিত সেই অগ্বই সংগহীত হয়েছিল। প]ুরাণ কাহনীতে কিন্তু 
এই শান্ত অস্ত্র তোর করোছলেন বিশ্বকর্মা--স্‌ষে'র জাজবল্যমান বৈষবতেজ থেকে । 
রামায়ণে ইন্দ্রজতের নান। রাক্ষসীয় মায়া অবলম্বনের কথা আছে, মধুসংদন রাক্ষদদের 
কোনো মায়ার আশ্রয়ের উল্লেখ করেনান। ইন্দ্রজং রাম-লক্ষণের সঙ্গে এর আগে 


৯৪৩ 


1িতনবার বুষ্ধ করেছে । একবার তাঁদের নাগপাশে আবদ্ধ করেছে, "দ্বিতীয়বার তাঁদের 
সম্মোহিত করেছে, তৃতীয়বারে মায়াসীতা বধ করেছে । মধ্সদন প্রথম দুবারের 
যুদ্ধের কথা কয়েকযার উল্লেখ করেছেন কাবো, কিন্তু; শেষবারের হীন ছলনার উল্লেখ 
কোথাও নেই ; তাঁর ৬০৪1০ মেঘনাদের এমন আচরণ তাঁর কল্পনায় আসে না। 
এই সর্গের ঘটনাকে নানা 'দিক দিয়েই পাঁরবাততি কোরে নিলেও মেঘনাদ 
বভীষণের সংলাপে তানি বাল্মধাককে প্রায় সম্পূণ“তঃ অনুসরণ করেছেন । 'বিভ বষণের 
আচরণে মেঘনাদের ক্ষোভের সীমা নেই কিন্তু ঘৃণার সঙ্গে সে সম্ভ্রমও প্রকাশ 
করেছে । দেশদ্রোহপ পতৃব্যের প্রাতি বার দেশপ্রেমিক মৌনকের অসীম অশ্রদ্ধাও 
আছে। 'বিভীষণকে লক্ষণের সঙ্গে দেখে বিস্ময়-বিম্‌ে মেঘনাদের উত্তি বাজ্মীকির-- 
ইহ ত্বং জাতসংব-দ্ধঃ সাক্ষাদ্ভ্রতা পিতৃর্মম । 
কথং দ্লূহ্যাস পৃত্রস্ব পিতৃব্যো মম রাক্ষল ॥-এরই আক্ষারক 
অনুসরণ । বিভশষণ রাবণের দোষের উল্লেখ কোরে বলেছে-"নজকম“দোষেনহায় 
মজাইলা|এ কনক-লঞ্কা রাজা, মজিলা আপাঁন ! বাজ্মীকির ভাষায় 
[হংসাপরদারস্যহরণো পরদারাভিমর্শনম-। 
সুহদমাহতাকাত্ক্ষা চব্রয়ো দোষা ক্ষয়াবহঃ ॥ 
মেঘনাদ এতেও 'বিভশষণকে সমর্থন করতে পারোন। তার উীন্ত* বাল্মপাকর 
হুবহু অনুসরণ-- 
গুণধান- বা পরজনঃ স্বজনো নিগুণোহপ বা। 
নিগণঃ স্বজনঃ শ্রেয়ান: যঃ পরঃ পর এব সঃ ॥ 
মেঘনাদের ক্ষোভ গাঁতি যার নীচ মহ নীচ সে দমণত' বাল্মশীকর কু চ স্বজনসংবাসঃ ₹ 
চ নচ পরাশ্রয়-এর অনুবাদ । উলেখ্য থে এক্ষেত্রে কীতিধাস্ও বাল্মশীকরই অনুরপ। 
নিরস্ত্র বীরের আন্তম মুহরতের বর্ণনায় কাব সক্ষম মনস্তত্জ্ঞান 'দয়ে তাকে 
পৃণণীঙ্গ মানবীয় মহিমায় ভাষত করেছেন, তাতে তাঁর কজ্পনার আধানক 'ভাঙ্গীট ফুটে 
উঠেছে। মহাকাব্যের কেন্দ্রীয় চারত্রটর পতনকে মাহমাম্বত কোরে তুলেছেন 
তিনি ।-- থরথাঁর কাঁপলা বসুধা ; 
গঁজলা উথ্থাল 1সম্ধু ! ভৈরব আরাবে 
সহসা পরিল বি*ব ! 
বাচ্মীকির বর্ণনায় মেঘনাদের মৃত্যু এ রকম-- 
তথা তাঁস্মাল্নপাততে রাক্ষসান্তে গতা [দশঃ ৷ 
শাম্তরশ্মিরবাদিত্যো নিবণণ ইব পাধক । 
মধুস,দনও বর্ণনা করেছেন এভাবেই-- 
লকার পঞ্কজরাব গেলা অস্তাচলে । 
নর্বাণ পাবক যথা, কদ্বা 'ত্ষাম্পাত 
শান্তরশ্মি, মহাবল রহিলা ভূতলে । 


১৪৪ 


ইন্দ্রজয়ী মেঘনাদের অসম্ভাব্য মৃত্যুর সংবাদ বীরভদ্রের মৃখে শুনে রাবণ প্রথমে 

মছি'ত হোয়ে পড়েছিলেন, কিন্তু 'শিবের প্রোরত রুদ্রতেজে শান্তমান হোয়ে সে শোক 
পরিহার কোরে রণসাজে সত্জত হোলেন। বাজ্মীকও দোখয়েছেন প্রথমে তিনি 
মছিত হয়োছলেন, পরে সম্ভতাপ রোষানলে পরিণত হোয়ে তাঁকে ভীষণ কোরে তুলল । 
মহাকধির বর্ণনায় এ সময়ের রাবণ গ্রীন্মকালের প্রদণপ্ত সূর্ষ” কুপিত সিংহ, মুখ থেকে 
সধ্‌ম আগ্ন উদ্গীরণকারা বৃত্রাসুর বা সাক্ষাৎ কৃতান্তের মতো । মধুসদনের হাতেও 
অমোঘ 'বাধর 'বধানে নিপীড়ত রাবণ শত্রুপক্ষের প্রাত সৃতীব্র ঘণা আবচালিত 
আত্মাব্বাস ও দৃপ্ত শীস্ততে ক্লাসিক মাহমামণ্ডিত হয়েছে । কাণলদাসের রঘুবংশে রঘুর 
রণষান্রার বর্ণনার (৪৩০ ) সঙ্গে এই রাবণের রণযান্রা-বণ“নার মিল । মেঘনাদবধ কাব্যে 
একধারই মান্ন প্রত্যক্ষ যুদ্ধ বর্ণনা আছে | "মুখ বৃদ্ধের বর্ণনায় ভরা ইলয়াডের 
ভাষা এই বর্ণনায় মধূসদনকে অনেকটা প্রভাবিত করেছে ঠিকই, তবু লক্ষণণয় ষে 
1তনি রক্ষ-অনীকিনীর সাজস্ত্জা অস্ত্র রণবাদ্য ইত্যাদিকে মাকণ্ডেয় পুরাণের চণ্ডীর 
বিবিধ অস্ন্রসব্জা ও নাদের সঙ্গে তুলনা করেছেন ; রক্ষোবাহনীর 'চন্রকজপ হোয়ে 
উঠেছেন চণ্ডী । মহিষাসরের সেনাপাত চামর, উদগ্র, বাস্কলঃ অসিলোমা, 'বিড়ালাঙ্ষ, 
চক্ষুর এরা দেথা দিয়েছে রাক্ষস সেনানশ রূপে । দেবঈ চণ্ডীকে রাবণের সৈন্বাহননর 
উপমান করায় এবং “চণ্ডী” বার্ণত সেনাপাঁতদের এই বাহন৭ভুন্ত দেখানোতে কাঁবর 
প্রবণতাটি গোপন থাকে 'ন। অশুভ ও অন্যায়কারী অপুরদের দমন করার সময়কার 
দেধীরূ্প রাক্ষস বাহনীর রূপক হওয়ায় বোঝা যায় কাব রাবণকে অন্যায়কারী 
প্রতিপন্ন না কোরে তার এাপক মাহমাই প্রাতাণ্ঠিত করতে চেয়েছেন । মেদিনী এই [বিপদ 
থেকে উদ্ধার পাবার জন্য বিষুর কাছে কেদে পড়লেন । সেই সুত্রে বভিম্ন মন্বন্তর- 
কালে বষণুর বাভল্ন অবতারের পুরাণ প্রসঙ্গ এসেছে । সেকাহনী তান যেখান 
থেকেই নিয়ে থাকুন, জয়দেবের গীতগোবিন্দে দশাবতার স্তোব্রের সঙ্গে বিশেষণাদ এবং 
আভধার্থের মিল তাতে স্পষ্ট এবং ধরিন্রীর ডীন্ততে স্তোত্রের ভাঙ্গাটও চোখে পড়ে । 
সপ্তম সঞ্গের মূল ঘটনাটি রামায়ণ থেকে নেওয়া হোলেও এর রূপায়ণে কাবর 
কঙ্পনা হয়েছে অবাধ। 'বাভন্ন পুরাণ, কালদাস জয়দেবের কাব্য থেকে উপাদান 
সংগ্রহ কোরে সঞ্গণটকে 'তান রাজকীয় আড়দ্বরে সাঁজয়েছেন। মনে রাখতে হবে 
মেঘনাদ নয়, রাবণই কাঁবর প্রধান লক্ষ্য, তার হৃদয়ের হাহাকার দেখাবার উদ্দেশ্য 
'নয়েই কাজপাঁনক বিস্তার দিয়ে চরিন্রটিকে মহাকাব্যের উপযোগী কোরে তুলেছেন 
অথচ আধূগীনক মানবতাবোধ আছে মর্মমূলে। নবম পর্গে এই বীর নায়কের হদয়- 
[বদারণ শোকের পারচয় আর “ক পাপে 'লাখলা|এ পীড়া দারুণ বাধ রাবণের ভালে" 
--এই 'িজ্ময়ে আভিমানে রাবণ বিম়। 

'দ্বল আশা, মেঘনাদ, মুদি আত্তমে 

এ নয়নছয় আঁম তোমার সম্মহখে 

সশপ রাজ্যভার, পত্র তোমায়, করিবঝ/|মহাযাত্রা !-__তার এই 


১৪৫ 
মধুসদন-১০ 


আক্ষেপের ভাষাও কিন্তু বাচ্মশীক থেকেই পাওয়া ।১৮ সেই শোকযান্রায় শ্ষেত উত্তরণ 
পাঁরিহত রাবণ মধুসূদনের দৃষ্টিতে (ধুতুরার মালা গলায় ) ধূজণটর মতো ; তেমনি 
শান্ত মহান পবিভ্র। সপ্তম সগের ভাষা, বর্ণনীয় বিষয় এবং আনযাঙ্গক ঘটনা সব 
“কছতেই প্রচণ্ডতা ॥। সেজনাই রমেশচন্দ্র দন্ত এই সর্গ সম্পকে বলোছলেন***৭1 
10809 15505915 (106 90০1100051 10 0176 ৬9115 061185 0176 51119112065 
1) 076 60011018055 01 73617/811 1 10180176,৮১৯ এই উদাত্ততা সন্থারের জন্য 
মধুসদন সংস্কৃত সাহত্যের থেকেই উপাদান সংগ্রহ ক্রাছিলেন। 

রামায়ণে কোথাও দেবতাদের যুদ্ধে নামানো হয়ান ; হয়তো হীলয়াডের প্রভাবে 
মধুসদ্ূন দেবতা-গন্ধর্বকে ধুদ্ধক্ষেত্রে এনেছেন । রাবণের শান্তকে প্রাতিহত করার 
জন্য স্ব্গমতব্যাপী আয়োজন, মোঁদনী প্রকম্পিত, আর রাবণ কোনো মায়া অবলম্ষন 
না কোরে আপন বাহুবলেই সাণম'লত শীন্তকে ব্যর্থ কোরে 'দিয়ে আত্মবলে মহয়ান- 
হোয়ে উঠলেন। এই সর্গে রাধণ চরন্ত্রের ষে চড়ান্ত 1বকাশ হয়েছে, তার ভূমিকা 
আর একটি মৃত্যুর পরিপ্রোক্ষকায় কব রচনা করেছেন । বীরবাহদর মু সংবাদ 
দিয়ে কাব্য আরম্ভ হয়েছে । পুত্রের মৃত্যুর মতো দারুণ আঘাতে বারহ্দয়ের প্রতিক্রিয়া 
দোঁখয়ে কবি পাঠককে প্রস্তুত কোরে দিয়েছেন দারুণতর আঘাতের ভিতর দিয়ে 
রাবণ চারন্রের পণ“ বিকাশের সাক্ষী হবার জন্য । 

বারবাহ; চারন্র বাজ্মীক-রামায়ণে নেই, আছে কীত্তবাসে। কৃত্তবাস বীরবাহুর 
বঙ্ধার বরে বলীয়ান: হবার কথা বলেছেন, তবে তার মধ্যে রামভান্তরও পারচয় দিয়েছেন । 
মধুসূদন সে প্রসঙ্গ আনেন 'ন স্বভাবতঃই, তার বীরত্বের প্রত্যক্ষ পারিচয়ও নেই। 
কেবল দূতের মুখে বীরবাহূর বীরত্বের উল্লেখ আছে । বার পুত্রের ম.তদেহ দেখার 
জন্য রাবণ প্রাসাদের ওপর উঠলেন, সমগ্র লঙ্কাদ্বীপের মানচিন্র্টি তার সামনে ভেসে 
উঠল । এভাবে কাঁব একট 1ঝ্বাসযোগ্য ভোগোলিক ম্থানীবন্যাসের বাস্তবাঁচত্র 
[দলেন। বাল্মীকিতেও রাবণের প্রাসদশিখর থেকে দূরে দেখার কথা বলেছেন, (যুদ্ধ 
২৬, &-৭ ) তবে ভিন্ন পরিস্থিতিতে । 

যন্ত ও সপ্তম সগ্গের মূল কাহিনী ব্যতগত বাকণ সব সর্গই মধুসূদনের কজ্পনার 
সম্টি। দ্বিতীয় লর্গ তো পুরোপযীর কল্পনা মাধুকরীর (০) সৃষ্টি । তৃতীয় 
সগের প্রমীলা নামটি পাওয়া কাশীরাম দাসের আম্বমেধিক পর্ব থেকে, তবে সেখানে 
সম্পূর্ণ অন্য কাহিনী । জগদ্রামশী রামায়ণে ইন্দ্রাজৎ পত্বী সুলোচনার কাহিনপ বা 
চাঁরন্র অনেকটা এধরনের, তবে মধৃসংদন সোট পড়োছলেন কনা জোর কোরে বলা 
যায় না। চতুর্থ স্গের সীতাচিশ্র বাজ্মশীকিরই অনুগামী হোয়ে রচিত। এ মহা" 
কাব্যের সঙ্গে সীতা-কাহিননর প্রত্যক্ষ যোগ না থাকলেও যে পাপের ফলে রাবণের 
পতন, তার মুখোমদাখ কাঁব হয়তো পাঠককে দাঁড় কাঁরয়ে দিতে চেয়েছেন । এ ছাড়া 
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৬১১1 হুং. 0 770912) 21051800165 01 7090581, 0886 183 


৯৪৬ 


সীতার স্মত্চারণ আর স্বপ্নে ভাবষ্যং দর্শনের ছারা সমগ্র রামায়ণ কাহিনধকেই 
কাব্যবর্ণিত খণ্ডাংশের লঙ্গে যুন্ত করা হলো । রাবণের ঘষে প্রাতদ্বশ্ণ, তার বধরত্ 
ও 'নিভী্কিতা দেখানো ছাড়। পঞ্চম সর্গের আর কোনোই প্রয়োজন নেই । অস্টম 
সর্গের সদ্দীর্ঘ নরক বর্ণনারও তেমন প্রয়োজন 'ছিল না, মধুসংদনের সব চেয়ে দূর্ধল 
রচনা এট । কাহপাঁনক কাহনীর এই সর্গগঞতীলতে মধুসদনে পাশ্চাত্তা প্রভাবের 
যথেষ্ট পাঁরচয় আছে। বস্তুতঃ পাশ্চাত্তের কথা বাদ 'দয়ে মধূসদন সাহিত্যের 
আলোচনাই হয় নাঃ ীকন্তু পুরাণ-মহাকাব্য-কালদাস-ভবভূতি থেকে তান কত 
উপমা 'িন্রক্প থণ্ডকাহনী নিয়ে এসেছেন, সে আলোচনা কম কোতুহলোদ্দীপক 
নয়। বর্তমান স্পজ্প পারসরে সে আলোচনার অবকাশ নেই । তবু উল্লেখ করা বায়, 
তাঁর নরক-চন্র পুরোপহীর পুরাণের অনুসারী £ দেবতাদের রূপগূণ ও কাহনণ 
পুরাণ থেকে বা কালিদাস থেকে পাওয়া-যাঁদও তিনি তাদের মানুষের মতো 
ঈর্ষান্থেষের অধীন করেছেন। এখানে, একথা স্মরণ কার যে, দেবতাদের চাঁরান্রক 
বিশেষত্ধের চকিত আভাস সৃষ্টি ছাড়া পূর্ণ চরিত্র নেই ' একমাত্র মেঘনাদবধ কাধ্যে 
মহাদেবেরই 'ধাঁশন্ট চাঁরঘ্র গড়ে উঠেছে । মধুসূদন রামায়ণের কাহনশতে বারে বারে 
টি প্রসঙ্গ নিয়ে এসেছেন সে উও লক্ষণসয়। 

চারন্র সৃষ্টির ক্ষেত্রে মধ্দসন্দন_রাবণকে বড়ো কোরে দেখাতে খাতে 'গয়ে রাম লক্ষণকে 
হীন কাপুরুষ কোরে একেছেন এমন আঁভষোগ্য আছে। রাক্ষসবংশকে তিনি রাম রামায়ণ- 
কারের মতো কুৎসিত মায়াবী জীব কোরে তোলেন ন। রাবণের এ্র*্ব তাঁর মনকে 
আকৃষ্ট করেছে । বাজ্মীকর হনুমানের চোখেও লৎকাপুরী আকাশে ভাসমান 
অমরাবতীর মতো দোঁখয়োছিল। রাধণের ভোগাবলাসমঘ জীবনসম্ভোগের প্রতি 
কাঁবর অন্তরের আকর্ষণ ছিল, আনবাধ" 'নয়তির বশে তার ব্যর্থতার হাহাকারে কাঁবরই 
জ্রীবনের প্রাতভাস ।* নূতন_ যুগের মানাঁক দূম্টিভঙ্গীতে এই বাথ রাবণই মহিমা- 
মণ্ডিত হয়েছে। রামায়ণে (বান্মশীকি ও কীত্বব।স উভয়-এ ) রাবণকে পাপী কোরে 
দেখানো হ.য়ছে। সাতার প্রাত তার কামলি”্সার উল্লেখ সেখানে স্পম্টভাবেই হাছে। 
তাছাড়া সে রাবণ স্থল; সক্ষ2 অনুভূতি বা আদর্শের কথা সেখানে তেমন নেই। 
আধ,নিক কালেও যাঁরা রাবণকে নায়ক করার জন্য মধুসদনকে দোষী করেছেন, 
নখাতর মানদন্ডেই তাঁরা সমালোচনা করেন । মধূসংদ্রনের হাতে রাবণ চরিত্রে স্হুলতা 
বা কামাল”না কোথাও নেই ; সীতাও স্মহতচারণে সে অভিষোগ করেন নি। বরং 
সে আদ“ রাজা, স্নেহময় পিতা *বশুর বা স্বামুন, দেশপ্রেমী বীর। তাঁর এই 
কন্পনার পিছনে দ্রাবিড় অঞ্চলের জৈন রামায়ণের প্রভাব ক্রিয়াশীল থাকতে, পারে । 

__স্থানে রাবণ সং এবং রামের চেয়ে বালষ্ঠ । কাম্ধা রামায়ণেও রাবণ অত্যাচারী 
শাসক নয়, সে কামনে হত হোলেও সুন্দর । রাবণের অলৌকক শোধ” দুজন্ম 
সাহস, বিপুল সম্পদ, আত্মশন্তি এবং চীরন্রবলও তাঁকে নিমম 'ন্য়াতর হাত থেকে 
রক্ষা করতে পারেনি । দৃঃখ সওয়ার শভতেই তান 901201770) হোয়ে উঠেছেন । 
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এর মধ্যে কাব নিজেরই ভাগ্যকে দেখোছিলেন কিনা সে আলোচনার না গিয়েও বলা 
যায়, বাংলাসাহত্যে এই ট্র্যাজক নায়ক নূতন । অথচ রামায়ণের কাহিনীকে, 
তেমনভাবে পাঁরবার্তত করা হয়ান, কেবল দৃষ্টিভাঙ্গ নূতন । একথা ঠিক ন্য়ষে 
তিনি রামকে রাবণের তুলনায় হীন কাপুরুষ করতে চেয়োছলেন । রাম যে বনবাস 
ধিখারী, সে তো নগর সভ্যতার ধারক অনা" রাক্ষসের দৃষ্টিতে; আরণ্যক 
আর্ধপুরুষের সংযম ও ত্যাগের মাহমা তার উপলাব্ধ করার কথা নয়। পুনন্রহস্তারক 
লক্ষমণকেও রাবণের উদ্মিলা-শবল।সী পামর বলায় অস্বান্ভাঁবক ছু নেই । লক্ষণের 
বীরত্বের প্রশংসাতেও সে পরাগ্মূখ নয়--বাখান|/বীরপণা তোর আম, সোমিন্তর 
কেশার ! | শান্তধরাধক শান্ত ধারস সুরাঁথ 1” 

এ কাব্যে কাঁহনশীর যে অংশ নেওয়া হয়েছে তাতে রামের বীরত্ব প্রকাশের অবকাশ 
তেমন ছিল না। বরং লক্ষণেরই সে সুযোগ ছিল। পণ্চম সর্গে 'বাভন্ন পরীক্ষায় 
সেই সাহসিকতা প্রাতাষ্ঠত, স্বয়ং মহাদেব তার নিভকতায় আভভূত। উদ্দীপ্ত- 
রোষবা্ু কৃতান্তসম রাবণের সামনে এাঁগয়ে যেতেও তার হৃদয় কম্পত হয় নি। 
রামায়ণের লক্ষণ ছায়ার মতো রামকে অনুসরণ করেছে, তাঁকে ছাড়া '্রিলোকের 
এ্বর্য বা অমরত্ব তার কাছে অর্থহশীন ( অযোধ্যা, ৩১, &)১ বনে যাবার সময় মা 
সগিল্লা তাকে রামকে পিতা এবং সতাকে জননীজ্ঞানে সেবা করতে 'লোছলেন 
( অযোধ্যা, ৪০, ৯)- সে উপদেশ অক্ষরে অক্ষরে পালন করেছিল সে সদাজাগ্রত 
থেকে । 'কিম্তু পিওসতা পালনের জন্য রামের এই ধনগমন তার মনঃপূত 'ছিল না। 
একে তার ক্লেব্য ধলেই মনে হয়েছে (অযোধ্যা, ২৩ ২৬-২৭)। রামের জন্য রাজ্য 
নর রাখতে সে প্রন্তুত ?ছল, বিরোধের চেস্টা দেখলে ভরতকে হত্যা করতেও সে্‌ 
দোষ দেখোন--“ভরতপ্য বধে দোষং নাহং পশ্যামি কশ্চন।” যে বদ্ধ পিতা 
কৈকেয়'র প্ররোচনায় রামকে রাজ্যচ্যুত করলেন তাঁকে হত্যা করতেও তার মনে দ্বিধা 
নেই ( অযোধ্যা, ২১, ১৯) । ভোগের মহিমা তার কাছে তুচ্ছ নয়, তবু রামের 
প্রাত প্রীতি ও শ্রম্ধায় সে নিজের সত্তা লোপ কোরে 'দয়োছল । কিন্তু দুবলতাকে 
সে কখনও প্রশ্রয় দেয়নি । শান্তশেলাহত লক্ষমণকে নিয়ে রামের সুদীর্ঘ [বলাপের 
কথা আছে যুদ্ধকাণ্ডের ১০২ অধ্যায়ে । পুনজাঁবনপ্রাপ্ত লক্ষমণ রামকে মদ; 
?তর্কার কোরে সূষাস্তের প্‌ষেই দ'্ঝাত্মা রাধণকে বধ করতে প্ররোচিত করেছে 
(যদ্ধ ১০২? ৪১5৪8, ৪৭ )। এতে লক্ষঃণ চারত্রে চরিত্রের যে বৈশিম্ট) ধরা পড়েছে, 
মধ্দসদন তাকেই কাজে লাগাতে চেষ্টা করেছেন। সে বিদ্বব্যাপী নোতিক শল্তির 
প্রতিনার বোলেই চ্দ্রডকেও য. যুদ্ধে আহ্বানের স্পর্ধা রাখে। একে একে লক্ষণ 
সেই মায়াকাননে নানা বাধাকে অতিক্রম করল নিভন'কচিত্ততায়। ছলনাময়ী 
বামদ্রেলকে মাতুস্দ্বোধনে নিবৃত করার কাহিনীতে কৃত্বিবাপী রামায়ণের সেই লক্ষণ 
চার্বের আভাস মিলল-যে সীতার নূপুর-শোভিত_চরণ দুখ্যানর | উরে কখনও 
তাকিয়ে দেখোন। অথচ চি লক্ষমণ টাইপ চার নর নয়। মাংসের : মান'য। যে জননীকে 
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ছেড়ে আসার বেদনা কথনও ভাষায় প্রকাশ করোনি, স্বপ্নে তাঁকে দেখার কাহিনীতে 
তাঁর জন্য ন্য নিভৃত অস্ত অন্তরের ব্যাকুলতা তাকে বড়োই সজীব কোরে তুলেছে। 


কিন্তু ষণ্ঠ সর্গে কাব লক্ষণের এই মাঁহমা বজায় রাখতে পারেন নি। আত্মবলে 
নয়, দেববলে বলীয়ান হোয়ে সে ছলনার আশ্রয় 'নয়েছে, বারধর্ম লগ্ঘন করেছে ; 
মার আর পারি যে কৌশলে'-এর মতো হন উীন্ত করেছে । রামায়ণে মেঘনাদানিধন 
কাহনীতে উভয় পক্ষের বীরত্ব স্বীকৃত ছিল। কম্তু শাক্তমত্তায় কারো হাতেই 
মেঘনাদের পরাজয় কাঁধ মধুসংদন সহ্য করতে পারতেন না। তার মংত্যুকাহিনী 
িলখতে বড়োই কষ্ট হয়েছে তাঁর, সাঁত্য তান জবরাক্কাস্ত হোয়ে পড়োছলেন__ণ্‌ £০% 
2 56৬০16 91180 01 06৬6] 200 ৬85 1910 000 101 9 01 56৬০1) ৫29. [ 
525 2, 91106016 /1)001)61 11051010190 11] 0191) [16 01 [ 10151) 1)1]0,২০ 
তাঁর রাবণ আত্মশান্ততে বলীয়ান: আর মেঘনাদ বাহুবলে অপরাজেয় ৷ এদিক দিয়ে 
দেব-নর কারো কাছেই তার পরাজয় তাঁর কল্পনার অতাঁত ছিল বোলেই রামায়ণ 
কাহিনী থেকে সরে আসতে হয়েছে । কিন্তু সপ্তম সর্গে আবার লক্ষণ বাঁষে 
স্বপ্রাতিষ্ঠিত। বান্মীীক-আঁঙ্কত মিতবাক: ভ্রাতৃপ্রেমী লক্ষণ, যে মত্যুর মুখোমুখি 
হোয়ে অধীর হয় না (কবম্ধ কাহিনী স্মর্তবা ) রামের অনুগত হোয়েও প্রতিবাদ 
করতে 'নরস্ত হয় না, তার সঙ্গে এই লক্ষণের তেজস্বিতায় মিল রয়েছে, কেবল 
মৈঘনাদের সঙ্গে সেই বীরধর্ম রক্ষিত হলো না বোলে ক্ষোভ থেকে যায়। মুধুসদনের 
অন্তরের প্রবণতাই এই বৈপরাঁত্যের জন্য দায়ী । 
রামকে এই কাব্যে প্রত্যক্ষভাবে তেমন পাইনা । কিন্তু কাব্যের প্রথমেই জানতে 

পাঁর রাম পক্ষেরই পরাক্রমে লঙ্কা বীরশ[ন্য, রাবণের পতন আসন্ব। রাবণের যে 
উদ্বেগ 

বনের মাঝারে যথা শাখাদলে আগে 

একে একে কাঠুরয়া কাটি, অবশেষে 

নাশে বক্ষে, হে বধাতঃ এ দুরন্ত রিপু 

তেমনি দুবল: দেখ, কাঁরছে আমারে 

[নরন্তর ! হব আম নিমূল সমূলে 

এর পরে! _পসেতো রামেরই বিক্রমের 
পরোক্ষ ফল। প্রত্যক্ষভাবে পাই প্রমীলার_ লগুকা প্রবেশের সময়। প্রমালার 
বাহিনীর বক্রমে রাম ভীত সচাঁকত একথা ঠিক নয় বরং যে নারীজাতর স্বরূপ 
প্রেমময়তায়, তাদের এই আপাত-বীরত্থে তান কৌতুকই বোধ করেন। 'ব্ভীষণও 
বলোছিল--দেখ দেব অপূ্য কৌতুক” । 'বরহের বেদনা তো রামের অজানা নয়; 


ই০ রাজনারায়ণ বসুকে লেখা পত্র তাঁরথ নেই। 
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প্রমখলার প্রিয়ামলন বাসনায় তান বাধা দেবেন কেন ? 

কহ তারে শত মুখে বাখানিঃ ললনে, 

তব পাতি-ভাঁন্ত আমি, শান্ত, বীরপণা ।--রক্ষঃপাঁতি তাঁর শর, 
কুলনারীর সঙ্গে তিনি বৌরভাবে আচরণ করবেন কেন 2 এতে রামের মহত্বই প্রমাণিত 
হয়। রামায়ণের বালকাণ্ডে, অযোধ্যাকাণ্ডে এবং অরণ্যকাণ্ডের প্রথমাংশে রামের 
টবরাগ্যন্রীমশ্ডিত কঠোরতার পাঁরিচয় পাওয়া যায় পরের অংশে কাব্যপত্রী বেশি ॥ 
আর শেষ অংশে ধর্মীচরণ ও রাজধম" পালনের কথা- দীনেশচন্দ্র সেন তা লক্ষ্য 
করোছলেন। এ কাব্যে ষে অংশের কাহিনন নেওয়া হয়েছে তাতে কঠোরতার অবকাশ 
কম। লক্ষণ মেঘনাদকে হত্যা করতে যাবার আগে তান ষে বলেছিলেন নাহি 
কাজ সীতায় তায় উদ্ধার, _সেটা কাপরুূষতা নয়, ভ্রাতপ্রগতির নদর্শন। শান্তশেলাহত 
লক্ষ্ণকে নিয়ে বলাপেও তাই । বাল্যকাল থেকে দনজের সখ বিসজ'ন দিয়ে যে 
লক্ষ্মণ তাঁকে ছায়ার মতো অনঃসরণ করোছল, তাকে হারাবার ভয় অস্বাভাঁবক 
নয়। তান নিজেও লক্ষমণকে প্রাণাধক স্নেহ করতেন। রাজাভষেকের সংবাদে 
প্রথমেই লক্ষণের গলা জাঁড়যে বলোছিলেন “জশীবিতণ্া'পি রাক্তাণ্ তুদর্থ মাভকাময়ে” 
( অযোধা, ৪১৪৪) 1 প্রাণাধিক যে পদ্বঈঃ তাঁর চেয়েও তাকেই বেশি স্নেহ 
করেছেন। কত যে সয়েছ মোর হেতু তুম বংস'+--এই উীন্ততে লুক্ষমণের 
তুলনাহন ত্যাগের স্বীকাতিতে তাঁর উদ্বারতারই পরিচয় । এতে যাঁদ তাঁর দ্বলতা 
প্রকাশ পেয়ে থাকে তবে তা বাজ্নীকি-আঁৎ্কত চরিত্রেরই দোষ । রামায়ণে রামের 
কথা বলাব ভার্গীটই এবকম । সতা যখন তাঁর সঙ্গে বনে যাবার প্রার্থনায় 
ক্ুদদনরতা তখন বলোছলেন--ন দৌব তব দুঃখেন স্বগমপ্যাভরোচয়ে, শেলাহত 
লক্ষমণকে বলোছিলেন তুমি গত হোলে সীতার উদ্ধার বা 'বজয়লাভ বা জীবনে 
আমার কাজ কি। সংগ্রীবকেও বলে'ছলেন- যাঁদ দৈবাং তোনার কোনোরূপ ভালোমন্দ 
ঘটে তবে আমার জানকণকে নয়ে ক হবে । ভরত, লক্ষণ, শন্ঘ্ঃ অধিক ক, 
নজের শরীর নিয়েই বা কি হবে। উদাহরণ বাড়য়ে লাভ নেই। সপ্তম সর্গে 
তাঁর বিলাপ বাল্মীকিরই আক্ষারক অনুবাদ, যাদও বিলাপের সময় কিছু পৃথক: 
বলামায়ণকার রামচন্দ্রকে দোষে গুণে জীবন্ত মানুষ করৌছলেন ; তাঁর ডীন্ততে আচরণে 
যৈপরীত্োর অভাব নেই । তিন বজ্র মতো কঠোর, কুসুমের মতো কোমল । 
কোমলতার দিকটিই এই কাবো উপস্থাপিত হয়েছে আর কীত্তবাসের প্রভাষে মধ্‌সদনে 
কোমলভাব প্রাধান্য পেয়ে থাকবে । 
_ বামায়ণের সচনায় রামচারদ্র 'বাঁশঘ্টতাগহল কয়েকটি শ্লোকে গবধত আছে। 
রবীন্দ্রনাথের “ভাবা ও ছন্দ” কাবতায় সেই গ*ণাবলীর প্রায় আক্ষারক অনুবাদ 
আছে। মধুসূদন তেমন না করলেও দেব-অন্ত্ধ পেশছে দিতে এসে গন্ধবরাজ 
চিন্তররথ তাঁর চরিত্র সম্পকে ষে উল্লেখ করেছিল, তাতে এ গৃণগুলির সঙ্গে সাদশ্য 
আছে। সেই গৃণেরই পারচয় পাই অষ্টম সর্গে পাপশদের দুঃখে পরদুঃখকাতর, 
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রামচদ্দের মনোবেদনায়। কাব্যের শেষ সণ মেঘনারদের সংকারের জন্য সাতাঁদন 
বৃদ্ধবিরীতির অনুরোধ নিয়ে এসেছিল রাবণমন্ত্র সারণ। তাকে পরম সমাদরে 
র জসভায় নিয়ে এসোছিলেন রাম । বলোছলেন-_ 
পরমার মম 
হে সারণ, প্রভু তব, তবু তাঁর দুঃখে 
পরম দু£খত আমি কাহনু তোমারে । 
রাহৃগ্রাসে হোরি সর্ষে কার না বিদরোহদয় 2 
আরও বলোছলেন-ধর্ম কর্মে রত জনে কভু না প্রহারে ধাঁমকি। এতে 
তাঁর রাজধর্ম পালন, ধাঁমকতা আর আত্মপর অভেদে দুঃখকাতরতার পরিচয় । 
বাল্মীকর রামেব সঙ্গে এ'র কোনোই পার্থকা নেই । তাই মধুসদন ইচ্ছা কোরেই 
রামকে ভীরু কাপুরুষ স্ব্রীস্বভাষ কোরে এ'কেছেন এমন ভাবা হয়তো 
সংগত নয় । 
তবু রামায়ণের রামে একটি নৌতকতার 'দক আছেঃ মধুসূদন পদে পদে যে 
সব কিছ মেনে চলে সেই ধাম চীরন্রের প্রাতি তেমন আকষণ বোধ করেনান-- 
য'দও যেখানে সে কাঁহনশ নিয়েছেন সেখান আ'দ কাঁবকেই যথাসম্ভব অনুসরণ 
করেছেন । লক্ষণীয় যে, তাঁর সমগ্র রচনায় আর কোথাও রামের কোনো কাহিনী 
নেই ; উপমা চন্রকজ্প অনুষঙ্গরপেও রাম আসেনাঁন যাঁদও সাঁতাকে নিয়ে তিনি 
চতুদদশপদণী কাঁবতা লিখেছেন, 39660 5119 নামে ইংরেজিতে একটি পূর্ণাঙ্গ কাব্য 
রচনার বাদনাও 'ছিল। মধুসদনের জীবনীকার ধোনীন্দ্রনাথ বস মেঘনাদবধ 
কাব্যকে পাশ্চান্ত প্রভাবের কালের রচনা বোলে 'নীর্দন্ট করছেন । ভোগবাসনা 
সম্বলিত বাঁলষ্ঠ জীবনবাদ, মানবিকতা ও বাস্তবতা ইয়োরোপায় ভাবধারা থেকেই 
[তনি পেয়ে থাকবেন, তবু যে কাহনী ও চারন্রের মাধামে সেই দম্টিভাঙ্গ প্রাতফলিত, 
সেগুলি 'তাঁন দেশণয় প্রাচীন কথা অনুসরণেই সস্ট করলেন, তার সঙ্গে ক্লাপক্যাল 
সাহত্য থেকেও খণ নিলেন--এই সংবাদাঁটও কম জরহার নয়। আর মহাকাব্যের 
কায়াগঠনের বা.রদদ রীতকেও মেনে নিয়েছেন? যাঁদও বীররস স্ট করতে গিয়ে 
করুণরস হোয়ে উঠল প্রধান আর ফর্মের মধ্যে রোমাশ্টক 'লারক 
প্রবণতাটিও গোপন থাকে ন। 
বীরাঙ্গনার গঠন পাশ্চাত্তের অনুকরণে । * ইটালির কাব ওঁদের হেরোয়েডসং৮ 
এর আদশে" এই পাঁন্রকাকাব্য রচিত । তাঁরই জাদশে একুশখানা পান্রকা রচনার 
ইচ্ছা থাকলেও নানা কারণে এগারোখানার বোশ পুর্ণ নঙ্গ পাঁন্তকা লেখা হোয়ে ওঠোন । 
পাঁচখানা অসম্পণ" পাঁত্রকার কয়েকটি মান্ত্র পঙণান্ত পাওয়া গেছে । এই নাঁয়কারা 
আত্মহদয়ের প্রেমভাব অকপটে প্রকাশ করাতেই বীরাঙ্গনা । চীরন্রগুলি সবই ভারতায় 
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প্রতিটি পান্রকার ভূমিকারূপে তিনি পুরাণ-কাহিনণ সংক্ষেপে দিয়ে 'দিয়েছেন। 
পণ পান্রকার ছয়খানি মহাভারত ( শকুন্তলা, দ্রৌপদী, ভানমত+, দুঃশলা, জাহ্নবী, 
জনা )১ দুখান রামায়ণ ( কৈকেয়ী, সর্পনখা ) আর তিনখানি অন্য পুরাণের (তারা, 
রাঁঝ্নণ, উর্বশশ ) এবং অপূর্ণ পান্রকার তনখানি মহাভারত ( শমিন্ঠা, দময়ম্তণ, 
গাম্ধারী ) দুটি অন্য পুরাণের ( লক্ষমী, উষা) কাহনীশ নিয়ে রচিত। বোঝা 
যাচ্ছে এ সময়ে মহাভারত-বা্ণত নারাচরিন্রগাঁল তাঁর মনকে বোঁশ জড়ে ছিল। কোনো 
কোনো সমালোচক পান্নকাগুলর বিশেষত্ব এবং নাঁয়কার শ্রেণী অনুযায়শ এগুলর 
সাহত্য বিচার করেছেন । কিন্তু এগুীলতে উদ্ধত কাহনর উৎস সম্ধান এবং 
পৌরাণিক চরিত্রের যথাবথ অনঃসরণ অথবা পারিবর্তন লক্ষ্য করলে কাঁবর ভাবনা- 
বৈশিষ্ট্যের পারচয় পাওয়া যায় বলেই মনে হয়। 

শকুম্তলা কাহনী মহাভারতের আদিপব”? সম্ভবপবণধ্যায়ত ৬৭-৭৪ অধ্যায়ে 
1বফুপ:রাণ পদ্মপরাণের স্বগণ্ণ্ড প্রভতিতে থাকলেও কাঁলদাসের আভিজ্ঞান 
শকুস্তলম.-এর কাহিনী বর্ণনা এবং ঘটনা পাঁরাস্থাতই মধুসংদন গ্রহণ করেছিলেন মনে 
হয়। নাটক-বাঁণত পারস্থিত এবং চীরন্রবোশিষ্ট্াই তান নিয়ে এসেছেন নিজের 
রচনায়, অনেক ক্ষেত্রে ভাষাও 'নয়েছেন। শকুন্তলা বিবাহতা, তবু সমাজ ও স্বামীর 
কাছে তখনও স্বীকীত না পাওয়ায় মিলন আকাত্ক্ষায় সে উদ্ছেল-চিত্ত ; পূর্বরাগের 
রঙে মন তার রাঁঞ্জত। এই শকুন্তলার কাছে প্রেম জীবনের নামান্তর, কিম্তু সে 
আত্মীবস্মত নয় । ধনবা!সন' নায়কা যে পাঁথবীর অধধম্বর দ.ষ্স্তের যোগ্য নয়, 
মে সচেতনতা তার আছে। প্রাতিশ্রতি পালন না করায় দুষ্যন্তের সম্পর্কে কিছু 
ণবচার-প্রবণ হয়েছে সেঃ আর চির আনন্দময় প্রকৃতির সঙ্গে তার অন্তরের অচ্ছেদ্য 
আত্মীয়তার সম্পর্কটিও কিছ; ক্ষুগ্ন। যহুগপ্রভাবে মধূসদনের শকুস্তলা আর তেমন 
সংসার অনাভজ্ঞা এবং হৃদয় বেদনায় বাহ্যজ্ঞানরাহত নয় এবং অনেকখান সমাজ-সচেতন 
ও মখরা হোয়ে উঠেছে । উল্লেখ্য যে, এ পন্িকায় এবং মেঘনাদবধ কাব্যের চতুর্থ 
সর্গে মধ্মসুদনের প্রকীতিভাবনায় কালদাসের সঙ্গে মিল স্পচ্ট । প্রকৃতিকে মানব- 
মনের পটভূমিকারূপেই দেখতেন ক্লাসক্য।ল ঝাঁব, আধানক রোমাশ্টক কাব্যের মতো 
প্রকাত অন্যানরপেক্ষ সজীব সত্তা হয়ে ওঠোনি । 

কর্তব্য পালনের জন্য জাহ্ুবণ মূ্তমানবের পত্বীত্ব গ্রহণ করেছিলেন, কর্তব্য শেষে 
[তান অস্তার্হতা হোলেন, ব্যাস-কথিত এই কাহিনীকে মধুসূদন যথাযথ অনুসরণ 
করেছেন । বিদায়কালে তাঁর নয়নে বিন্দুমান্ত অশ্রঃরেখা দেখা দেয়ান কিন্ত 
প্রণয়ন আশদবাদকারিণীতে পাঁরণত হওয়ায় শান্তনুর মানবহৃদয়ে ষে গভাঁর 
বেদনা, সেটি কাব বড়ো সংন্দরভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন। 

দ্রৌপদীর কাহিনী গ্রত্থনায় মহাভারতের সঙ্গে পার্থকা নেই, কিন্তু আধুনিক 
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কবি রমণীর পণ্ণপতিত্বের বেদনাকেই বড়ো কোরে তুলেছেন। অজ-নের প্রার্তি 
পক্ষপাতিত্বের আভাস মহাভারতেও আছে, এই পাপে হারপবর্তে সর্বপ্রথম দ্রোপদশীর 
পতন হয়েছিল । পণ্চপাঁতত্ব রমণীর পক্ষে বাঁঙকমের ভাষায় “আত দুঃসাধন"য়” | 
মধূসদন একে দেখেছেন সম্পূর্ণ মানবিকভাবে। মাতৃনিদে'শেও এমন সমানুভূতি 
?ক সম্ভব ? তত্বের প্রাতি তাঁর 'বিদ্দুমান্ত আকর্ষণ ছিল না। মহাভারতের বহু 
প্রসঙ্গ নিয়ে এসেও তিনি মতযমানবীর বাস্তব প্রেমের 'পিপাসাকেই বড়ো কোরে 
তুলেছেন । অজরুনের প্রাত তার রাধকার মতো প.র্ধরাগ আর পরে দেহের বেদগতে 
পূজার উপচার সাজয়ে প্রিয়তমের আরাধনায় 'নজের পরিতৃপ্তির বাসনা ব্যন্ত করিয়ে 
মহাভারত কাহিনীতেই নূতন মান্রা সংযোজন করা হয়েছে। 

এখানে একটি 'বষয় লক্ষণীয় ॥ রঙ্বৈবর্তপুরাণে শ্রীকফের জম্মথণ্ড। ১১৬ 
অধ্যায়ে আছে- সত্যযুগের কুশধহজ খাষর কন্যা বেদবতা-_যাকে কেশাগ্র স্পর্শ 
কোরে অপমান করোছল রাধণ--তাঁনই ন্েতাষুগে জনককন্যা সীতা । আগ্ন 
আসল সীতাকে নিয়ে গিয়ে ছায়াসীতাকে রেখে গিয়েছিলেন, তাকেই রাবণ হরণ 
করে। এই ছায়াসীতাই নারায়ণ সরোবরে গিয়ে বহু তপস্যা কোরে শিবের বর 
পেয়েছিলেন যে পণ ইন্দ্র (পণ পাণ্ডবই ষে পঞ্চ ইন্দ্র সে কাহিনী অনান্ত আছে) 
তাঁর স্বামী হবেন ।॥ অর্থাৎ এ পুরাণ অনুসারে বেদবতী সীতা দ্রৌপদী আভন্ব । 
মধুসদনও দৌখয়েছেন দ্রৌপদী হর ধনুভঙ্গ ও সীতার স্বয়দ্বর প্রসঙ্গ উতবাপন কোরে 
এবং পুনরায় সেই ধনুভগঙ্গে নিজের পাঁতিলাভের বাসনা ব্যন্ত কোরে নিজেকে সীতার 
সঙ্গে মালয়ে ফেলেছে । ব্রহ্ধবৈবর্ত পুরাণের কাঁহনী কবির মনে ছিল, এ ধারণা 
অযৌ্তক নয়। পুরাণের খঠাটনাটি কাহন৭ও তাঁর মনকে প্রভাবিত করত এই কথাই 
প্রমাণ হয় এর থেকে । এই পঃরাণ্ণটর নানা কাঁহন? তান অন্য রচনাতেও নিয়েছেন । 
এট ষে তাঁর সমকালে জনাপ্রয় ছিল তা আমরা আগে দেখেছি । 

দুঃশলা ও ভানুমতাঁ পান্রকায় মধুসূদন ব্যাসের চেয়ে কাশীরামের বর্ণনা ও 
কান ছ্ারাই পাঁরচা!লত হয়েছেন। ভানুমতখীর নামই ব্যাসের কাব্যে নেই £ কিস্তু 
কাশীরামের কাব্য দ্রোপদশীর স্ষয়দ্বরের অনুরূপ ভানুমতীর স্বয়ম্বর বাঁণত হয়েছে । 
এ দ.ট পান্ধুকায় মহাভারতের বহু ছোটোখাটো ঘটনার উল্লেখ আছে এবং প্রায়শঃই 
সেগাাল কাশশরামের অনুসারী । তার মধ্যে দ্রোণের মৃত্যুদ,শাঃ আভমন্যকে 
সগ্তরথার হত্যা (ব্যাসে ছয়জনের কথা আছে), গোগ্রহ রণকে গোগৃহ' রণ বলা 
( মেঘনাদবধ কাব্যেও তাই আছে এবং চতুর্দশপদী একটি কাঁবতার নামই 'গোগৃহ রণ? 
হু উদাহরণের মধ্যে কয়েকাঁট মানত । এই দুই নাঁয়কাই কুলবধ্‌ এরা বাঁষ-বস্তায় 
স্বামীর যোগ্য সহধার্মনী নয়। স্বামীর বারত্বের খ্যাঁততে গোরবাশ্বিত বোধ 
করবার মতো মানসসম্পদও নেই এদের। জগতকে ভুলে 'নিজের স্বামীকে নিয়ে 
গৃহসুখ উপভোগ-বাসনা ছাড়া কোনো আকাক্ষাও নেই সে বাপনা প্রকাশে 
সংকোচও নেই । কিন্তু মানব চার সম্পরকে অন্তদ্যন্টর ফলে কাব এই দুই 
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রমণধকেও প:থকরূপে চিনিত করেছেন । ভানূমতী কুরুবংশের বধ, কুলগৌরববোধধ 
তাকে দপ্ত এবং পাণ্ডবদের সম্পকে" বাঙ্গপ্রবণ কোরে তুলেছে । দুঃশলার তা নেই” 
পলায়নে তার লঙ্জা নেই । মল মহাভারতের আ*্বমেধিক পর্বে অজ+নের নানাদেশে 
যুদ্ধ প্রসঙ্গে তার চারব্ের এই ভীগরুতা ধরা পড়েছে ।*১ মধুসূদন সেই হীঙ্গত 
1নয়ে থাকবেন । 

মাহেম্বরণ পুরীর রাজা নীলধ্যজের পত্বী জনার কাহিনীও ব্যাসের কাব্যে নেই, 
আছে কাশশীরামে ; আর আছে জোমাঁন ভারতে । ব্যাসের ফাব্যে নীল রাজার কথা 
আছে সভাপবের 'দাপ্বজয় পর্বাধ্যায়ে, তার পুরীর নাম মাহষমতী। পাঁশ্রকাটি 
এফাঁদক 'দিয়ে বাশম্ট- জনা আক্ষারক অথে বারাঙ্গনা । পনুত্রশোকাতুরা মাতার 
পূত্রহা জনের প্রাত রোষ পাণ্ডব নারীদের প্রাত বাঙ্গে পারণত। এই উপলক্ষে 
মহাভারতের বহু কাঁহন-অংশ নিয়ে আসা হয়েছে । সে-শত্রুকে সমাদরে নিজ 
রাঙ্গযে য়ে আসায় স্বামীর প্রাতও জনার আভিমান। দৌমাঁন ভারতে তার নাম 
জালা, সে উম্মাদনীর মতো রণক্ষেত্রে ছুটে গিয়েছিল ; মধুসংদনের জনা তা করোনি, 
কাশখরামের জনার মতো সাহায্যের আশায় ভ্রাতগহেও যায় গন, মনঃকন্টে গঙ্গার 
আত্মীবসজ“ন 'দয়েছে । বাঙালণ ঘরেরই স্বামীর উপর নভ“রশশলা, সতীত্বের গে 
গার্ধতা, সামাঁজক আচারবদ্ধ গৃহবধূর মতোই সে; স্বামধর ওপরে বড়ো” আশা 
ছিল ভার কিন্তু সন্তানাবয়োগ বাথায় সে প্রেম হোলো খাণ্ডিত। অগ্চ জনাহনন 
গ্‌হে নীলধ্যজের বেদনার কলপনাও বুকে য়ে গেল সে। 

রামায়ণের কারহনী 'নয়ে রাঁচত পান্রকাদুটিতে কাঁব বাল্মঈীকির অনুসরণ করেছেন 
পুরোপুর । পুবকথা ও পাঁরাস্থতিতে কোনোই পাঁরবর্তন না ঘাঁটয়েও রমণীর 
প্রেমবাসনাকেই প্রাধান্য দিয়েছেন আর সে প্রেম ভোগবাসনাকে বাদ দিয়ে নয়। 
কৈকেয়ীর ধর-লাভের কাহনী অপারঘাতত রেখছেন কিন্তু পধনতরের রাজ্যলাভের 
চেয়ে দশরথের হদয়েশবরা হবার বাসনা তার বড়ো। এই বাসনা এবং কৌশল্যার 
প্রতি ঈর্ষা তাকে নিষ্ঠুর কোরে তুলেছে । দশরথকে সেব্যঙ্গ কোরে বলে--পাইলা 
কি পুনঃ এ বয়সে|রসময়শী নারশ-ধনে” অথবা বাম দেশে কৌশল্যা মাহষাী, |এত যে 
বয়েস তবু লব্জাহীন তাঁম 1? বুকের বেদনা ।দয়ে লেখা এ প্র, তার মূল কথা-- 
“না পাঁড় ঢাঁলগা আর নিতম্বের ভারে' -ইত্যাঁদ । এই হইঙ্গতটুকু কিন্ত; রামায়ণেরই । 
বাজমশীকতে আছে--কৈকেয়শ “কাতমাম্মন্ত' রাজাকে স্বসৌন্দ্যে বশীভূত করেছিলেন ; 
কাত্তিবাসেও “বুড়ার যুবতী নারণ, প্রাণ হৈতে বড়ো” 

সং্পনখা চারন্রেও ভোগবাসনাই প্রধান। তার প্রেম রূপজ, হদয়ের ভাব ব্য্ত 
করার ভাঙ্গটও সহজ লঙ্জাহীন স.চতুর। ন্রিভূবনবিজয় রাধণরাজের বিলাসবৈভরের 
মধ্যে প্রতিপালিতা স্বৈরিণ বালাবধবা যে ভগ্গিনী স্বাধীন ইচ্ছাপুরণে অভ্যন্তাঙ 


২১ রাজশেখর বসনর অন,বাদ, ১৯৩৫৬, পু ৪৩৯ 
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ভোগদীপ্ত প্রেমবাসনা তার উপযুস্ত। এই প্রেম ত্যাগপৃত নয়, 'প্রয়তমকেও সে 
এ*্বর্য ভোগের আশ্বাস দিয়েই আকৃষ্ট করতে চেষ্টা করেছে--ভুঙ্জ আস রাজভোগ 
দাসীর আলয়ে ৷ রাক্ষস রমণীর কামরুপিতা ও স্বেচ্ছাবিহারের বিশেষত্বাটও বজায় 
আছে । অথচ বাজ্মীকি বা কীত্তবাসের মতো লাঞ্চিত করা হয়নি তাকে । সেখানে 
তার কামহকতার যে হীঙ্গত আছে সেটুকুকে অবহেলা না কোরেও মধুসূদন তার 
চারন্নকে বাস্তব ও মনস্তত্বসম্মত কোরে তুলেছেন এবং তার চাঁরন্নের সজীবতা ও রাজকীয় 
এদ্বর্যময়তাকে অপূর্ব কাব্/ভাষায় ব্যাঞ্জত করতে সক্ষম হয়েছেন। 

রুঝ্সিনী পান্তকাঁটতে মধুসূদনের কল্পনার মৌিকতা নেই মনে কোরে এটির 
উল্লেখ তেমন কেউ করেন না। রাজন হরণের কাহন আছে বিষফুপুরাণ, 
হরিবংশ, ব্রক্ষপুরাণ প্রভাতিতে। মহাভারতেও পাই--রুক্সিনী নারায়ণের 
প্রশীতসাধনাথে লক্ষ্যীদেবীর অংশে ভটত্মকরাজার কুলে সমুৎপন্ন হয়েন।”৮১২ 
“স্বয়ং লক্ষ্মীর অবতার” র্াক্বনীর এই কাহনগঁটি ভাগবতে দুই অধ্যায়ষ্যাপট 
বিদ্তারত রুপ নিয়েছে । মধুসদ্রন হয়তো সেখান থেকেই প্রেরণা পেয়েছেন। 
সেখানে কৃষের প্রাতি রাঁকঝ্নীর সপ্তশ্লোকাঁবাঁশন্ট পন্রও আছে । কৃষ্ণের রূপগুণ শুনে 
প্রণয়াসন্ত রাক্সিনন তাঁকে হৃদয় সমর্পণ করেছেন, পত্বীরূপে যাঁদ কৃষ্ণ তাঁকে গ্রহণ না 
করেন তবে জন্মে জন্মে উপবাস ও তপস্যায় তন দেহ বসন করবেন। 'শগাল' 
শিশুপাল আসার আছেই যেন কৃষ্ণ এসে তাঁকে উদ্ধার করেন । মধুসদনের রুক্মিনীও 
“কাল' স্বরূপ যে ।শশুপাল “আসছে সত্বরে* তার আগেই এসে উদ্ধার করতে কর্কে 
অন,.রোধ জানয়েছেন। কৃষ্ণের রূপগুণের কথা লোকফঘুখে শুনে এবং স্বপ্ন দেখে 
1তাঁন কৃষ্ণ অননরন্তা । এতে বৈষ্ণব রসশাস্ত্র উদ্জবলনীলমাণিতে রাতিষণ সঙ্গমাৎ 
পূবং প্রভৃতি শ্লোক (পরব? ৪) এবং সাহত্যদর্পণে পবরাগের লক্ষণ 
(৩য় পারচ্ছেদ ) মনে পড়ে । ভাগবতে যাঁদও গো।পননদের সঙ্গে রাসের বর্ণনা 
আছে, তবু তা প্রধানতঃ কৃষ্ণের এ*বয“রমের কাবা । মধুসূদনের রুক্সিনীর প্রেমে 
এ*বর্ধঙাব এবং গোড়ীয় বৈষুবদের রাগানুগা ভল্তি মিশে গেছে । বৈষ্ণব কাবোর 
প্রতি মধুস:দনের মনের টান ছিল, নানা চিন্রকপ রচনায় সেই মধুররসের অবতারণা 
আছে ; ব্রজাঙ্গনা কাব্যের কথাও মনে পড়ে বাদও 175. রাধা সামাজক নায়কা- 
রূপেই উপচ্ছাপিতা । এই পাত্রকায় রু'ক্নী জ্ঞানদাস চণ্ডীদাসের সাধিকা নায়কা । 
ভীন্তরসাম-তাসম্ধূতে রাগানুগা ভক্তির লক্ষণ এরকম--"সামথেণ সাত ব্রজে শরীরেণ 
বাসম: কুর্যাৎ তদাভাবে মানসাপতাথঃ,। রশক্সনীর প্রণয়ীনবেদনে এই রাগান,না 
লক্ষণ ফুটে উঠেছে যাঁদও তিনি স্বকীয়া সমঞ্জসা মুগ্ধা নায়কা । ভাগবতের কাহিনগর 
সঙ্গে বৈধ পদাবলীর আত্মীনবেদন ও তদ্গতচিত্ততা 'মশে আছে। আর কৃষের 
রূপগুণদ্মরণে কীর্তনের ভাঙ্গ ফুটে উঠেছে, যাকে ভন্তিরসামৃতাসম্ধ্তে বল? 


২২ কালপপ্রপন্ন সিংহের অনুবাদ, আদ, যদংুবংশবর্ণন। ৬৭ অধ্যায় 
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হয়েছে “নামলশলাগুণাদশনা উচ্চৈভভাষা তু কীর্তনম:। ভাগবতের কাছিনীর সঙ্গে 
মধ্সংদরন 'মাশয়েছেন র্যাক্মনীর অন্তরের কজ্পিত ছাব__তাঁর ভাববোধিত্র্য, তাঁর ব্রীড়া 
সংশয় সস্কোচ ভঈীরুতা এবং আত্মীনবেদন । 'কিম্তু এই পান্রকার প্রেমও দেহসম্পর* 
হীন নয়, দেহকে 'বস্মত হোতে পারেন না তান, এই জম্মেই 'তাঁন মিলনাঁপপাসাকে 
চাঁরতাথথ কোরে তুলতে উৎসৃক। বৈষ্ণব রসতত্বের প্রাতমর্তি হোয়েও মধুস্‌দনের 
হাতে র্াক্মনী বাসনাজাঁড়ত মত"মানবীরই প্রাতমা। সোঁদক দিয়ে এই চরিন্রস:্টিতে 
তাঁর 'বস্ময়কর প্রাতভার দশীপ্ত আছে । 

তারা পাত্রকাঁট বোধ কাঁর সব চেয়ে দবর্তীকত । এই চাঁরন্র পুরাণে যেভাবে পাই 
তাকে তান সম্পূর্ণ পাঁরবার্তত কোরে নিয়েছেন, শষ্য সোমের প্রাতি বৃহস্পাতপত্বী 
তারার প্রেম সমাজনশতির 'দিক দিয়ে সম্পূর্ণ গহিতি, রুক্সিনী শকুস্তলার কাহিনীর 
সঙ্গে এই মহাপাতকম.লক ঘটনাকে একক্র গ্রাথত করায় কবি 'ধককারযোগ্য- এমন কথা 
উঠেছে । যোগীন্দ্রনাথ বস এমন মতও ব্যন্ত করেছেন যে “পৌরাণিক ঘটনার 
আঁভন্জঞতার সঙ্গে সমাজনশীতর প্রাতি সম্মান” তাঁর ছিল না বোলেই এমন কাজ 
করেছেন। এ মত বিচারযোগ্য । নাতির প্রতি জশবনবাদী কবির আকর্ষণ ছিল 
না ঠিকই, তবু সাতা-রক্সিনী-শকুস্তলার পাবন্রতা অক্ষুণ্ন রেখেছেন, তাও সত্য । 
আর সমগ্র কাব্যরচনাতে কোথাও কোনো চারন্রকে তানি সম্পূর্ণ মুলাবরোধা 
করেন ীন। যত ক্ষীণই হোক কোনো একাঁট আভাস তান মূলে পেয়েছেন । যেমন 
রামচন্দ্রের ধর্মীনত্তার সতত ধরেই তাঁকে আতীঁরন্ত ধর্মভগরু দূুর্বলরূপে এ'কেছেন। 
তাই তারার চারন্রেও সোমের প্রাঁত প্রচ্ছন্ন আক্কর্ধণের আভাস মুলেই পেয়েছেন কিনা 
অনুসম্ধান করা যেতে পারে । তাঁর কাঁবপ্রাতভার বোশঘ্ট্য কঙ্পনার স্বতন্ত্রতা বা 
0০)০০61৬11$ । কোনো চারন্রই সামাজিক আদর্শের শ্রেণগত চারন্ন নয়, তাই তারাও 
তারা-ই । 

এই কাহিনী পাওয়া ঘায় বিষ্,পরাণ (চতুর্থ অংশ? ষ্ঠ অধ্যায়) ব্র্ষপুরাণ 
(নবম অধ্যায় ), মৎস্যপুরাণ (ভ্রয়োবংশ অধ্যায়) এবং ব্রক্ষবৈবতপ.রাণ (প্রকৃতি 
খণ্ড ৫&৭-৬০ অধ্যায় এবং শ্রীকফের জন্মখণ্ড ৮০-৮১ অধ্যায় )-তে। এর মধ্যে শেষ 
উৎসাঁটতেই কাঁহনদ বিস্তারত ; প্রকৃতিখন্ডের কাহিনগই কৃষ্ণের জন্মখণ্ডে বিবৃত 
আছে। সেখানে 'কুলপাংশপ" সোনের প্রাত তারার আভশাপ আরো কঠোর ও স্পম্ট। 

রাহ:গ্রন্তো ঘনগ্রন্তঃ পাপদশ্যো ভবান:ভব | 
কলৎ্কী যক্ষণাগ্রস্তো ভাবষ্যসি ন সংশয়ঃ ॥--৮০, ১৭ 

মধূসূদন দৌখয়েছেন তারার' প্রেম সম্পূর্ণ রূপজ। কিন্তু পুরাণ কাহনীতে 
লোমের আকর্ষণই রূপজঃ আর তারাই তাকে কটা প্ররোচত করেছে তার বেশবাস 
ও আচরণের দ্বারা । পুরাণকারেরা তারাকে যতোই নিছ্কামা নিরপরাধা (নিহ্কামা সা 
পাতব্রতা ; সুরসুরোঃ পত্বীং ধমীণ্ঠা চ পাঁতিব্রতাম: ) বোলে থাকুন না কেন, তাঁর 
কুপবর্ণনা ীকম্তু মোটেই তেমন নয় (দ্রঃ ত্র. বে পু. প্রকৃতিখন্ড, ৫৮ অধ্যায় )। 
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সে রূপ মাতৃমূর্তির নয়, লাস্যময়ী রমণীর। সে সেখানে কামাধারা” 'কাম্‌কণ'ঃ 
“নকামা” । মৎস্যপুরাণে 'সাপি স্মরার্তা সহ তেন রেমে? (২৩, ৩১)। তারাকে 
যতোই নীঁতিপরায়ণা বা পাঁতব্রতারূপে উপস্থাপিত করা হোয়ে থাকুক, তার অন্তরের 
ভোগাসন্ত কামুকতাঃ রূপেজাল-বিস্তারের চেপ্টা এবং 'নরন্তর তপস্যাপর বদ্ধ পাতির 
সহবাসে তার দুল'ভ নবযৌবনের 'দিনগযালর ব্যর্থতাবোধ গোপন থাকেনি । পুরাণ" 
কারেরা নীতি আদর ইত্যাঁদ 'নয়ে বতো ভাবত ছিলেন, আচরণের যযন্তিহতা 'নয়ে 
ততোটা নন। মানাঁবক ্যান্তুস্ততা আধুনক ষুগের ভাবনাসংগত। 

মধুসূদন কাল্পনিক নীতিবাদী নন, বাস্তবানগ্ঠ কাঁব। জীবন যৌবন ধন 
এশবর্ধকে আত্মশান্ততে অর্জন কোরে নিয়ে সেস'ধা আকণ্ঠ পান কোরেই তান 
পারতৃপ্ত হোতে চেয়েছেন। তারা যে দেহের প্রবাতিধমে রূপপিপাসা চাঁরতাথ' 
করতে চাইবে সেটাই তাঁর দূষ্টিতে স্বাভাঁবক ও বাস্তব । পুরাণ থেকেই সূত্র নিয়েও 
[তান দেখালেন- সোম তারার কেবল দেহ নয় হাদয়কেও জয় করেছে ; আভিশাপের 
বদলে তারার হদয়কুস্ম 'বকশিত হোয়ে উঠেছে, প্রেমের জনা তার মনস্তত্বসম্মত 
আত্মরাতও জেগেছে । দেহাতীতে নয়, দেহাশ্রয়ী জীবনময় স্বগী'য় বেদনাতেই তারা 
চণ্চল। তারার সামাজিক নীতিপরায়ণতার সঙ্গে শংঙ্গারকামনা-অভিলাষের ছম্বও 
অব্যঞ্জিত থাকেনি । পুরাণের প্রাণহীন চরিত্রটিকে সংস্কার ও অবাধ্য হাদয়াবেগে 
দীর্ণ প্রেমপনীড়তা সজীব রমণীতে পাঁরণত কোরে মধ,সংদ্রন বাংলা সাহত্যে স্বাধশন 
অবৈধ প্রেমের স্চনা করলেন। পুরাণ্রে কাহিনী চারন্র ও পাঁরমশ্ডল অবলম্বন 
কোরেও নবলব্ধ স্ত্রীস্বাধীনতার আদর্শ ভোগময় জীবনবাদের প্রকাশ ঘটানোতে 
আত্মীবাবিস্ত নাট্যগণাবাশষ্ট পান্রকাগুলি 'বাশিস্ট। 


উর্বশীর কাঁহনন বহু প্রাীন। খগবেদে এ কাহনী আছে প্রচ্ছন্নভাবে। 
এহাড়া শতপথ ব্রাহ্মণ, বিষুপদ্রাণ, পদনপহরাণের স্বর্গখণ্ড+ মৎস্যপরাণ, বিষচুধমেণতর 
উপপ7রাণ প্রভীতিতেও এই কাহনী পাই। 'বভিন্ন জায়গায় কাহিনীতে কিছু 
পার্থক্য থাকলেও অপংসরা উবশীর শাপগ্রস্তা হোয়ে মতভোগ্যা হবার কথা সব 
জায়গাতেই আছে । কালিদাসের বিক্রমোবশী নাটকে সেই কাহিনশই, আর মধ-সূদন 
1নজেই জানয়েছেন যে কালদাসের থেকে নিয়েছেন। বরাঙ্গনার নায়িকাদের মধো 
উবর্শী সামাজক মর্যাদায় স্বতন্ত্র ; সে বারাঙ্গনা--দেবতাদের প্রমোদসাঙ্গনখ । প্রাচখীন 
সমাজে গণিকাদের স্থান স্ষীকৃত ছিল, বাৎসায়নের কামসন্রে তাদের কলাবিদ্যার 
পারচয় আছে (বিদ্যাসমদ্দেশ )। সেই 'বাশস্ট গুণবতীর অসংকোচ চতুরতা ও 
গভনরতাহীন পাঁরপা'টি মুখর বাকভাঙ্গমাকে মধ্সদ্রন এই নায়কায় সপ্টারত 
করেছেন। কাঁহনী কালদাদের। বিরুমোবশিীয়ম: নাটকের শেষে পাই পুরূরবাকে 
ছেড়ে স্বর্গে ফিরে যেতেও উবশনীর অনাগ্রহ । মধুসদন কাহিনীর সে-অংশ নেননি, 
প্রণয় সারের উপলক্ষ্য এবং তার স্বরূপ গ্রদশন ছারা তার হ্দয়ের অনাবরণই তাঁর 
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আভপ্রেত, তবে স্বর্গতপ্রত্যাবর্তনে অনগহা এবং মতজীবনের রূপযৌবনাশ্রত 
ভোগাকাত্ক্ষার ব্যঞজনা আছে। কেবল [বষয়-কথনে নয়, রূপবর্ণনা ও উপমার 
ভাষাতে কালদাসের প্রায় আক্ষারক অন,সরণ আর সংলাপে তাঁর নানা শ্নোকের 
অনুবাদ অথবা উল্লেখ । এতকাল যে স্থিরযষৌবনা স্বর্গনতকী হৃদয়হীন ভোগের 
উপচার হোয়ে ছিল, প.থিবীর প্রেমাস্পদের জন্য তার আনন্দ্য রূপের সঙ্গে হৃদয় এশ্বধ 
[নবেদনের আকাত্ষা ব্যক্ত করতে গিয়ে কাঁবর ভাষাও হয়েছে আবেগকম্পিত 
রাগরাঞ্জত । 

সনেট বা চতুদ্শপদণ কবিতা রচনার রীতি মধুস্‌দনই বাংলা সাহিত্য প্রথম নিয়ে 
এলেন। ইংরেজি সনেটে লনা্দন্ট মিলে ন্যস্ত অন্টক (০০৪৮০) ও ষটকে 
(595161) 'বিভাজত চোদ্দাট “আয়ামাবক' ছন্দের “পেশ্টামটার* পঙ্তীস্তর মধ্যে একাঁট 
সুগভীর হ্দয়ভাবকে প্রকাশ করা হয় । বাইরের গঠনে সনেট ক্লাসক্যাল দঢানবম্ধ 
রীতির কম্ত অন্তর-প্রকৃতিতে আবেগোচ্ছ্বাসত । মধুসুদন এই রূপবন্ধে কতটা 
সাফল্যের আঁধকারী সে আলোচনায় না গিয়েও এটা স্বীকার করতে দোষ নেইষে 
এই রূপবন্ধ তাঁর মানসপ্রবণতার অনুকুল 'ছিল এবং সবগুলি না হোক অনেক- 
গঠলিতেই তাঁর ব্যস্তুগত আনন্দ বেদনা আকাঙ্ক্ষা ও সাহত্যর্‌চি ধ্যাঞ্জত হরেছে। 
চিরঞ্চল মধুসূদন লক্ষীলাভের আকাঙত্ক্ষায় বিদেশ পাড় দেবার পরে নানা খবস্থা 
[বপষয়ের শিকার হয়োছলেনঃ 'নাব্উভাবে মাহত্যপাধনার অবকাশ ছল না; 
নানা ভাষা শিক্ষা তখনও চলছিল কিন্তু সাহত্যে তার ফল তেমন ধরা পড়শি, 
আর হারয়ে 'গয়েছিল সেই পাঁরশ্রথ 1শল্পীটি । তবু লক্ষমণীয় যে ১১০- 
[টি সনেটের মধ্যে আটীন্রশাও ক বতাই পুরাণ মহাকাব: সংস্কৃত সাহত্য ও মধ্যষ,গায় 
বাংলা সা!হত্য সম্পকর্তি। দেশশষ সা'হতা দেশীয় কাব বা পোরাঁণক কা'হনশ 
সম্বন্ধে তখনও আগ্রহ হারান 'ন তাঁন। এই কাঁবতাগ্রন্থে মহাভারতের কাব ও 
কাঁহন] নিয়ে লেখা ষোলাঁট কাঁবতা, রামায়ণ সম্বন্ধীয় ছয়টি, সংস্কৃত সাহত্য ও 
কাবতা-ীবষয়ক পাঁচাট, ভাগবতপুরাণ ও মঙ্গলকাব্য নয়ে লেখা আছে পাঁচাট 
কবতা । এছাড়াও নানা কাঁবতায় উপমা অনুষঙ্গ বা ভাষাশৈলীতে এসেছে এসব 
প্রসঙ্গ । বস্তুধম+“ কাহনীকাব্য বা নাটক রচনার সময়ে যে ভাবনা কীবর মনে কাজ 
করেছিল, খণ্ড কাঁবতা রচনার সময়েও সেই মানীসকতার পাঁরবর্তন হয়াঁন। কয়েকাট 
সনেটে আছে বিভিন্ন রসের ম্াতকজপনা। এতে অমৃত ভাব প্রকাশের ভাষা 
হোয়ে উঠেছে রূপময় ; সেটা তাঁর ক:বত্বেরই "বাশন্ট লক্ষণ আর ভারতায় 
রসশাস্ত্র সম্পকে ষে তাঁর আগ্রহ ছিল তার প্রমাণ ॥। জনৈক সমালোচক বলোছলেন, 
সনেটগুটলির সাথথকতা ও অসার্থতার মধো কাঁধ মধুস.দনের প্রাতিভার ম:লসান্ত্র 
পাওয়া যেতে পারে ।২৩ মধ্সদনের সনেটগুলিতেও বস্তু-অনুগ-্দন্টির পারচয় 


সপস্প সি 


২৩ সুবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত, মধনসুদন কাব ও নাটাকার, ৩য় সং, পৃঃ ৯৫ 
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আছে। মহাকাব্য রচনার অনুকুল প্রাতভার হু এগীলতেও বরতমান। ভাষা ও 
ক্পনার রাজাসক গৌরব ও এ্বর্ধময়তা তাঁর কাবত্বের লক্ষণ, সনেটেও তাই বর্ণনা ও 
মৃর্তিসন্টর ছড়াছাঁড়। পুরাণাশ্রত সনেটগুলিতেও তাই কাহনী বর্ণনা বা 
এক স্ছির চিন্ত্র ধরে দেওয়া আছে, মূল ব্যঞ্জনা আভাসিত করার নিদর্শন কম। 
অনেকগুলি সনেটই 'ধাভম্ব রূপকের মাধামে উপস্থাপিত ; বহু উপমা রূপকও 
এসেছে প্রাচীন সাহত্য থেকেই ॥ কাঁহনী যেখানে প্রত্যক্ষতঃ পৌরাণক নয় 
সেখানেও চিন্রকঙ্প অনেক সময় পৌরাণিক । বদ্যসাগর, সতেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
ঈশবরগ্যপ্ত এদের সম্পকে প্রশীন্তগুলিতে তার পাঁরচয়। বাংলাভাষার সোন্দর্য 
ও সংস্কৃতের সঙ্গে তার সম্পর্ক বিচার করতে 'গয়ে বলেছেন _ 'শকুত্তলা তুঁম, তব 
মেনকা জনন+' ; জোনাকিদ্ল দেখে তাঁর মনে হয় 'রাজসংয়স যজ্ছে যথা রাজাদল চলে, 
রতন মুকুট শিরে* । উদাহরণ বাড়িয়ে লাভ নেই। 'নজের মনের ব্যর্থতার বেদনা 
নিয়ে সাহিত্যজগৎ থেকে বিদায় নেবার সময়েও মনে হন্ন--এএবে ইন্দ্রপ্রস্থ ছাড় যাই 
দূর বনে।' 

লক্ষণীয় যে আগের নাটক কাধ্যগলতে নানা পুরাণের প্রসঙ্গ এসেছে কাহিনী 
ও প্রকাশভাঁঙ্গতে, ?কম্তু সনেটে রামায়ণ মহাভারতের প্রসঙ্গই প্রধান ; ভাগবতের 
রজলসলা-প্রসঙ্গ কয়েকবার আছে, তবে সেগ.,ল রাধাকৃষের প্রচালত লৌকিক কাহিনণর 
ংস্কার থেকেই এসে থাকতে পারে । রামায়ণ মহাভারতের ক্ষেতেও মূল সংস্কৃত 
মহাকাব্যের চেয়ে চিরসঙ্গী কাত্তবাস কাশীরাগের ওপরেই যোশ নিভরি। শ্থানাভাবে 
এখানে উদাহরণ দিয়ে ব্যাখা সম্ভবপর হোলো না কিন্তু কথাটি সত্য। 'বাক্ষণ্ত 
মন 'নয়ে আর আগের মতো চচ্চা হয়ান। মনের মধ্যে যে কাহনী ও "চন 
গে'থে ছিল, ধমভভীন্ত আদশ' বা মননশনলতা ছাড়াই সহজ ভাঙ্গতে এসে গেছে 
সেগুলি । চকিতে উঠে এসেছে এক একাঁট 'চন্রকল্প। কালিদাসও মিশে ছিলেন 
কাঁবর মঙ্জায়, তার পাঁরচয়ও আছে কিছ, যেমন আছে মায়াকানন নাটকে । 


॥ ৩ ।। 


কাহন? বিন্যাস, চরিন্রীচত্রণ, কাব্যদেহের গঠনাশজ্প এবং মূল প্রেরণায় অবশ্যই 
মধুসূদন অনেকাংশে পাশ্চাত্য আদশ* ও ভাবধারার অনুবত্ক, সে আলোচনা 
বর্তমান 'নবন্ধের অন্তভুন্ত করা হয়ান। ভারতণয় 'আদশ" এবং জাতিগত এাঁতিহোর 
উত্তরাধকার তাঁর মম্মমলে 'নাহত 'ছিল। প্রায় সব রচনারই বষয় দেশীয় সাহিত্য- 
পুরাণ থেকে নেওয়া- এটুকুই শুধু লক্ষ্য করোছি। মহাকাঁবর উপয্যস্ত ষে বাণী 
মৃর্তি তান সৃন্টি করলেন, তাতে এই উত্তরাধিকার কতটা ক্রিয়াশীল সেটিও 
1বচাষ। প্রকাশরখীত বা স্টাইল, যার মধ্যে কাঁবব্ণান্তত্ ধরা পড়ে তা তো বিষয়বস্তু 


১৫৯১ 


থেকে 'অপথক: যত্বানর্বতা” ; তাই প্রকাশমাধ্যম আলোচনাতেও তাঁর স্বকীয়তা বা 
অভিনবত্ধ ধরা পড়বে। 

কাব্যভাষাতে (ক) লেখকের শব্দ ব্যবহারের 'িশিম্টতা, (খ) শব্দসমান্টর ঝংকার 
হর্থাৎ ছন্দ ও শব্দালগকার, (গ) ব্যাকরণ ও বাক-ভাঙ্গমা, (ঘ) অর্থালগকারের 
মাধ্যমে গভীরতর তাৎপধ সান্ট। ($) বন্তধ্কে বিস্তাত দেবার জন্য অনুষঙ্গ 
বাবহার--এইসব দিক বিচার করলে কবির প্রবণতা ও চিন্তাভাঙ্গমা বুঝতে পারা 
বায়। স্টাইল বা শৈলণ বষয়ে মধুসূদন ছিলেন সচেতন 'শিজ্পী, হয়তো বা কিছু 
বোঁশ সচেতন । বহ্‌ পরীক্ষা নিরীক্ষা পাঁরবর্তন 'দিয়ে তান নিজের রচনাকে সাক 
স্দর ও ভাবপ্রকাশের উপযোগী কোরে তোলবার চেষ্টা করেছেন । ভাষা ছন্দ শব্দ 
1চন্ত্র সব দিকেই এই পরিমাজ'ন হয়েছে । তাঁর কাব্যকে কোন: কোন: 'দিক 'দয়ে 


1বচার কোরে দেখতে হবে সে 'বিষয়ে তান কেশবচন্দ্রু গাঙ্গুলীকে লিখোঁছিলেন ৪. 
ঘা) 169011)6 0৬০1 1005 10610) ঠ০]. 10119 109091--15 10 6116 11019561755 2100 


€0 1105 19115020 11) 10101) 00050 1702565 200 10170115115 21০ ০.11695605 
31010 1106 77721207101 110% 07 6801) 0190, 100 1701 0916 101 (16 
£070016901.-+:16 07০16 15 £০০০ 7০০] 117 (179 00010 63016১860 11 
91959101 0100 0110100 181700090 200 16 0901) ৬0150 19 17)115102) 0101 
10% 10100517000 17101 70 10900100010 11 20000171. 

তাঁর মতে সনর্বাচিত কাহনীর আধারে ভাবকন্পনার রংপায়ণ যাঁদ সার্থক হয়, 
ভাষা যাঁদ হর সৌঘ্ঠবপূণণ ছন্দ প্রবাহ হয় মধুর সংগঁতগুণাদ্বিত এবং চিন্রক্প 
সার্থক, তবেই কাব্য অমরত্ব লাভ করে । এজন্যই রাজনারায়ণ বসুকেও লিখোছলেন-__ 
২০০ 10050 5০151) 9৬০: £1)00151019 ০৮৬০1 10080, 9৬০15 ০1919951010 
6০1 1110৩,২৫ | কাঁবর ভাবকজ্পনা স্বতঃই উপধূত্ত বাণীবিন্যাস ানয়ে আসে সে 
[ববাসও ছিল তাঁর । 11115 111095115 2100 17092509 7011105 ০001 /0105 চ/10) 
111517196105.১৬ কাব্যকায়ার বিশ্লেষণে এরাতহ্যানুসরণের পাঁরমাণ নির্ণয়ের ফলে 
তাই মধুসহদনের কাবআত্মার স্বরূপ ধরা পড়বে । 


তাঁর তৎসম এবং অনেকাংশে অপ্রচালত আভিধাঁনক শব্দ ব্যবহারের প্রবণতা 
সুবাদত। অধরা নিরষয়ব ভাবের চেয়ে কাহিনী ও চারব্রনিভ'র বিষয়কেই এই 
ক্লাসিকপদ্থী-তন্ময়রীতির কঁধি ব্যবহার করেছেন, তাই ধ্বানবহুল আড়ম্বরপূর্ণ 
শদ্দের ব্যবহারে বন্তব্যকে হীন্দুয়গ্রাহ্া-_প্রায় স্প্শবেদা মাৃর্ত 'দতে চেয়েছেন । 
শ্রণ ও দর্শনোশ্দুয়ই তাঁর বোঁশ প্রথর, বর্ণাট্য চিত্র এবং মধুর গদ্ভীর বিচিন্ত 


২৪ পন্রের তাঁর নেই, সম্ভবতঃ ১৮৫৯/৬০-তে। 
২৫, ২৬ রাজনারায়ণ বস-কে লেখা পন্র দুটিতে তারিখ নেই । 


৬১৬০ 


ধ্বানমর শব্দ ব্যবহার তাঁর কাঁবধর্মেরই তাঁগদে। ধ্বনগুণ সম্বিত গালভরা সংস্কৃত 
শান্দ, সম্ধসমাসের সংপ্রচঠুর বাবহার, সংস্কৃত ব্যাকরণের নানা রীঁতর প্রয়োগ, সংক্ষিপির 
জন্য নামধাতুর আঁত-প্রয়োগ- এসব দেখে বুদ্ধদেব বসুর মনে হয়েছিল বাংলা- 
ভাষার প্রকীত সম্পর্কেই মধ,সূদনের ধারণা ছল না। ইংরোঁজ বাকভাঙ্গ যেমন 
1তাঁন নানা স্থানে ব্যবহার করেছেন, তেমনি থাঁট বাংলা ভাঙ্গমাটিও কিন্তু; প্রয়োজন- 
বোধে এনেছেন অনেক জায়গাতেই (প্রহসন দুটির ভাষা এবং 'বাভন্ন কাব্যেও এই 
প্রয়োগ লক্ষণীয় )। চলাঁত রীতিকে তান কাব্যভাষারপে স্বীকাতি দিতে চানান, 
ভাষারীতিতে আধমাহাত্ম্য নিয়ে আসতে চেয়োছলেন ; সংস্কৃত ভাষার ধ্বানমাহমা 
সংগণতগুণ ও সংহাতি আর আভজাত-গোরয 'নয়ে এসে তাঁর 'বাশল্ট আঁভপ্রায়াটকেই 
আভিনবভাবে সণ্ারত কোরে দিয়েছেন । প্রমশীলার ষ:দ্ধযান্রা বা রাষণের সমরায়োজনের 
আড়ম্বর তাঁর শখ্দ ব্যবহারের ফলেই চাক্ষুষ হোয়ে উঠেছে । অথচ সাঁতার গাহ্থ্য 
জীবনের কাহনশতে সে ভাষাই মদ.-কোমল ; মেঘনাদের সংকার বর্ণনায় অনলংকৃত 
ছোটো ছোটো বাকে) দীঘণ্বাসের আভাস । সংস্কৃতের আর খাঁট বাংলার বাক-রীতি 
আয়ত্ব ছিল বোলেই প্রয়োজনানুসারে ভাষাভাঁঙ্গমা বেছে নিতে তাঁর অসাবধা 
হয়ান । 

মধুসূদনের এই স্টাইলের পিছনে নূতনসষ্ট সাহত্যিক গদ্য ভাষারাতির 
এাতহাকেও অস্বীকার করা যায় না। একাঁদকে লৌকিক বাকভাঙ্গমাসমশ্বিত 
কাবওয়ালাদের ভাষা, অপর।দকে মদনমোহন তর্কালৎকারের বাস্বদত্তা বা পাঁচালী 
প্রভাতর কৃ'ন্রম আলঙকারিক ভাষা-কোনো1টই আদর্শ ভাষারীত ছিল না। ভারত- 
চন্দ্রের রচনায় সচেতন শল্পপ্রয়াস থাকলেও বিষয়ের সঙ্গে প্রাণের যোগ না থাকায় 
সেধারা ল.প্ত হয়ে গিয়োছেল। যুগোচিত মননের গদ্যভাষা তৈরি হোতেও সময় 
লেগেছে । প্রথম যুগের গদ্যভাষাকে আচার্য সুনীীতকুমার বলোৌছিলেন ৫০০91 
810190191 121080880 ; বিদ্য।সাগরই প্রথম যথার্থ বীশলপীর হন এবং দান্ট নিয়ে 
লোকিক বাংলাভাষাকে আভজাত্য 'দয়বছলেন--কেবল চন্তার নূশ,্খল 'বন্যাসকে 
রামমোহন অক্ষয় দত্তের মতো প্রাধান্য দয়ে নয়, কল্পনার ও কথাসাহত্যের উপষোগণ 
করার প্রয়োজনে অলংকারে ও সনব্বাঁচত তৎসম শব্দ ব্যবহারে ধবীনগম্ভীর ও 
স.ললিত কোরে । ইংরোজ গদ্যের সঙ্গে গভীর পরিচয়ের ফলে যাঁতচিহের প্রচুর 
ব্যবহারে অথ-সম্পন্ন বাক্যাংশের হীঙ্গত সণ্চারিত কোরে, ধহানতরঙ্গের উ্বানপতনে 
ছন্দঃস্পন্দের আভাস এনে, অনুচ্ছেদ রচনার দ্বাপ্লা অরথথমণ্ডল তৈরি কোরে তিনি 
সংস্কৃত গদ্যভাঙ্গকেই আধ্াীনক রূপ "দিয়েছিলেন । গদ্যের ক্ষেল্ে ববদ্যাসাগর যা 
করেছেন, পদ্যে তা-ই করলেন মধুস,দন। তাঁর বিস্তারধম+ ভাষার ধ্বানগোরব, 
সুদীঘ* অলঙ্কৃত যাকা ব্যবহারে ভাবের সঙ্গে ভাষারও উদাত্ত গ্রাম্ভীর্য এবং 
আমন্ত্রাক্ষর ছন্দের 11)56070-ট ধারয়ে দেবার জন্য প্রঃর যাঁতাঁচহ্থের ব্যবহার সে 
কথাই প্রমাণ করে। উভগ্লেই যে বঙ্গভাষার জননী সংস্কৃতের কাছে 1বশেষভাবে 


৯৬১ 


খাণণ তাতে সন্দেহ নেই । মাতৃভাষার অনন্ত ভান্ডার বিষয়ে মধুসূদন অবাহত 
1ছলেন। ভাষার শ্রুতিমাধূর্য বৃদ্ধির জন্য অন:প্রাসের প্রচুর বাবহার এবং পরোক্ষ 
বস্তুকে প্রত্যক্ষবৎ করার জন্য ধ্ৰনযন্তি হ্যবহার করেছেন ; ঘমক ব্যবহারও কম 
নয়। তবে শ্লেষে বদ্ধির খেলাই প্রধান বোলে তার ব্যবহার অপেক্ষাকৃত কম। 
এই সব রশতি সংস্কৃত সাহিতা-ভাষা থেকেই পাওয়া, সেকথা বলা বাহুল্য । 
ইংরোজতে 91111679007 ভাষাপ্রকাাতির সঙ্গে সংগাতশীল নয়। 

কম্পনায় এবং কাঠামোতে মধুসূদনের পাশ্চাত্য প্রথানূসরণ যতোই থাকুক, 
প্রকাশের ভাষা ও ভঙ্গিটি যে প্রধানতঃ প্রাচা তার আর এক প্রমাণ আলগকাঁরকদের 
নির্দেশিত প্রায় সব অলৎকারের বহুল ব্যবহার। তা বোলে অলগকারই কাব্যের 
আত্মা এমন প্রত্যয় তাঁর ছিল; একথা ঠিক নয়। অলংকার যখন ভাবেরই প্রাতমনর্ত 
বা চিন্রক্প হোয়ে ওঠে তখন তা আর বাহরঙ্গ আভরণম্ান্র থাকে না। অর্থালগুকার 
প্রধানতঃ তুলনামুলক, সাদশ্যের অনুপাত অনংযায়শ !বাভন্ন অলগকার হয় । 'বংরাধ- 
মুলক অলৎকারগ্ণীলও আসলে সাদশ্যেরই আভাস আনে । মধুসূদনের উপমানগু'ল 
সবদাই সাবয়ব, ভাবকে তিনি বস্তুরুপে দেখেন । অলোকিক বিষয়ের বণনা দিতেও 
পাঁর্থব জগৎ থেকেই উপমান সংগ্রহ করেন-ফলে রূপকঞ্প কেবল অনভাতি- 
সাপেক্ষ না থেকে ষেন স্পশবেদ্য হোয়ে ওগঠেঃ তখনই মান্ট হয় প্রতিমা । বেশব 
গাঙ্গলশকে লেখা পূর্বোদ্ধৃত পন্রে চিন্রকল্পকেই (1708863) সর্বপ্রথম বিবেচ্য 
বোলে উল্লেখ করেছেন । কেবল লো!কক বাবাস্তব জগৎ থেকে উপমান আহরণ 
কোরে তাঁর মন তৃপ্ত হয়ান, পুরাণ মহাকাব্য থেকে তুলনা সন্ধান করেছেন। 
অন:ষঙ্গগ্ীলও চিন্কজ্পেরই নামান্তর । 0. 158$ 1-০৬15-এর 45 6০ ০6 0055199 
2170 ৮010 816 09০00 109 170০0 17)569191)0110215২৭1 অথবা 40০99৮10 1771256 15 & 
৮০10 ০1187650 %/111) 61001191) ০] 10%35100৮--একথা মধুসদন সম্পকে 
সত্য । একাঁটি বিশেষণ, একট তুলনা বা একাঁট অনুষঙ্গ দিয়েই তিনি পারিমণ্ডল 
সৃষ্টি করতে পারতেন এবং সেই পাঁরমন্ডলাট প্রায়শঃ পৌরাণিক । তাঁর চিন্রকজ্পের 
সংখ্যা 'িবচারে হয়তো বাস্তবের চেয়ে পৌরাণিকের সংখ্যা কম, 'কস্তু বাস্তব বা 
লৌকককে বন করলে তো কাব্য বিদ্বাস.বগ্য 'ভিতিভুমিই হারাবে । পৌরাণিক 
রূপক-অন:বঙ্গ ব্যবহারের অনুপাত বুঝবার জন্য আমরা দু একাঁট অংশ বিশ্লেষণ 
কোরে দেখতে পার । প্রথম কাব্য িলোত্তমাসম্ভবের প্রথম পঞ্চাশ পঙশান্ততে 
যেমন তাঁর ভাষা ব্যবহারের সবগ্যাল 'বাঁশ্ট লক্ষণই দেখা যাষে, তেমান এতত 
আছে শিবের চারাঁটি চিন্তরকলপ, সম:দ্রমল্থনের চিন্রকল্প, অশ্বমেধ যজ্ঞ এবং তার ফল- 
প্রাপ্তি সম্পর্কে মহাভারতাঁয় কাঁহনীর উল্লেখ আর সগর রাজবংশের কাহিনী । 
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১৬৭২ 


'পুরাণনিভর ক্লাসিক্যাল কজ্পনারীতির পাঁরচয় নিয়েই তাঁর বাংলা কাবাজগতে প্রথম 


প্রবেশ 
টি কাব্যের চতুর্থ সর্গট কছু ভিন্ন সুরে বাঁধা । মানবসমাজের 
সংগ্রাম-উন্মাদনা থেকে দূরে ধৈর্য ও ক্ষমার প্রাতমা বৈদেহশর শান্ত সংহত স্মৃতি- 
চারণের ভাষা কোমল, চিন্রগ্াীল স্থির, গাহস্থ্য ও প্রাকৃতিক পারবেশ থেকে 
উপমাগুলি গৃহখত। তবু পণ্চবাঁটবন-চত্র থেকে আরম্ভ ক্লোরে এ সগেরি শেষ 
পযণন্ত রামায়ণ-কাহনশর মধোও পুরাণ-সম্পাকত উপমা উল্লেখ, বিশেষণ বাবহার 
আছে এগারোবার এবং পীতা স্বয়ং ণবদ্বাধরা রমা অদ্বুরাশি তলে । কাজ্পনিক 
আখ্যান চরিত্র ও তাদের মূল্যবোধকে উপজীব্য কোরে একাঁদকে আধনক যন্তি- 
নিত্য মনের কাছে ি*বাসযোগ্য কোরে তোলা, আধুনককালের মুল্যবোধের দ্বারা 
তাদের নবরূপায়ণ ঘটানো, আবার অবলাঁম্বিত 'বষয়বস্ত; ও চারন্রের সনদূরতা বজায় 
রাখার এই উপায় সত্যই আভনব। 
কখনও কাঁহন'র শীবন্তাঁতির জন্য পৌরাণক কাহিনীর মধ্যেই অন্য পুরাণের 
কাহিনী অথবা এ পুরাণেরই অন্য কাহিনী এনে, কখনও তুলনার জন্য পরাণ 
কাহনী এনে” কখনও একাঁট 'স্থিরচিন্রের আভাস 'দয়েঃ কখনও একটি 'বিশেষণে 
কাহনী-ব্যঞজনা সাষ্ট কোরে, বা পান্রপান্নীর 'বাঁশস্ট নামের সার্থক প্রয়োগে 
কাঃহনধর আভাস স্ণ্ারত কোরে মধুসূদন পোরাণিক পাঁরমণ্ডল সং্ট করেছেন । 
সে প্রয়োজনে তাঁর রচনাশৈলীতে রামায়ণের কাহনণ, মহাভারতের বিভিন্ন কাহনণ, 
বাবধ পুরাণের কাঁহনী, প্রাচীন বাংলা কাব্য ও কা'হনীর ছাব এসেছে । আর 
কাঁলদাসের রচনা থেকেও এসেছে বহু চিন্্। বিভিন্ন পুরাণের কাহিনী মহাভারতে 
আছে, আবার কালদাসের কাব্যেও রামায়ণ মহাভারত বা পুরাণের কাহনী আছে। 
মধুসূদন কোথা থেকে কোনটি নিয়েছেন বলা সম্ভব নয়, তবে কত প্রসঙ্গই না 
এসেছে । লক্ষ্নী-বিষণ-্রদ্ষা-চণ্ডী-ইন্দ্রের নানা রূপ ও কাঁহনী ; রাহ, মন্যস্তর- 
কালীন প্রলয়, অনন্তনাগের কারহনধ ও রূপক ; কার্তকেয় জম্মকথা ; উষা-সূর্য 
প্রসঙ্গ ; নম্দন-কজপতর-মন্দাকননর কাহিনী ; ষক্ষঃ ধম্ব্তরী-সরদ্বতীর রুপ-্চারল্ন ; 
উবর্শধ-হেমকুট, জগঞ্ধান্রী, ভানবিলাসনী ছায়া, আধ্বনীকুমার--পদরাণের কত 
ছোটোবড়ো কাহনী বা চারত্রই তাঁর কম্পনাকে এ*্বর্ধমাণ্ডত করেছে । শিবের চারন্ 
ও চচত্রক্প দেখা দিয়েছে 'বচিত্রভাবে , রাধাকৃ্ণ কাহনও বহুবার উতাপত হয়েছে । 
পুরাণের সমদ্রমদ্থন মধুসূদনের প্রিয় প্রসঙ্গ, প্রত্যক্ষ পরোক্ষ বা আংশিকভাবে 
এই কগহনশ বা চিন্রকলপ এসেছে । এই কাহনী এবং এরই সঙ্গে যুন্ত রাহুর 
চম্দ্রসূ্যগ্রাসের কাহিনীর বিশাল পটভূমি ও চমৎকারিত্ব তাঁর রাজাঁসক কল্পনার 
অনুকুল। মহাভারতের অসংখ্য খ*টনাটি ঘটনার উল্লেখ বিস্ময়কর বোধ হয় । 
এ প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যায় ষে রামায়ণের ক্ষেত্রে যেমন বাহ্মীকির ম.লকাব্যর 
ভাষা বা কাঁহনধর যথাষথ অন:সরণ আছে, ব্যাসের কাব্যের তেমন নয় । এ আতি- 


৬৬৩ 


বিশ্ত'ত কাব্যের নিত্যবাবহারযোগ্যতা নেই, তার ভাষাও তেমন কাব্যময় বা কাহিনাঁ 
সুডৌল নয়। তবু বাচ্ছন্য ঘটনা বা বর্ণনায় ব্যাসের অনুসরণ একেবারে নেই, 
তা-ও নয় । কাশীরামের ওপরে তাঁর নির্ভর বোশ। 


ইয়োরোপীয় প্রাচীন বা আধুনিক সাহিত্যের আদর্শ এবং আধুনিক কালের 
ভাব ও জাবনাচরণের, আঁভজ্ঞতার সঙ্গে ভারতীয় প্রাচীন এঁতিহোর সার্থক সা্মলনে 
মধুসদন প্রকৃত অথেই বাংলার রেনেসাঁস বূগের কৰি-সাধক । এই কথাও স্মরণ 
করতে চাই যে, তাঁর সব কাব্যের প্রচ্ছদপটেই তাঁর সাহিত্য সেবার মূলমন্ত্র শরীরং বা 
পাতয়েয়ং কাষ্যং বা পাধয়নেয়ম” এই বাক্য উৎকাঁলত থাকত । আর থাকত এঁ 
মন্তের দ্যোতক একটি সাঞ্কেতিক চিহ্ছ--প্রাচ্য ও প্রতাীচ্যের প্রতীক হস্তী ও 'সংহের 
মধ্যে কাব্যপ্রতিভারূপ সূর্য বঙ্গসাহত্য-শতদলকে করছে সমহস্ভািত। তাঁর মৃত্যুর 
পরে আর প্রকাশকেরা এগুলি রাখেনান ৷ মধুসংদূন অকারণে এই চিত্র বা পঙণন্তাট 
ছাপাননি ; তাঁর ভাবজীীবনেরই প্রতীক এটি, নিজের কাঁবিধম“ সম্পর্কে অনবাহর্ত 
[ছিলেন না তিন ॥ 


১৬৪ 


বল্েতর ভান্রতীয্ন সানি ঘণুস্গুদলের প্রভাব 
বিষুপদর ভট্রাচার্য 


পাশ্চাত্য সাহত্য-নিষাত মধ,সূনের প্রবর্তনায় বাঙলা সাঁহত্যে যে বিচিন্রমুখাী 
শআভিনবত্বের প্রতিষ্ঠা হয়, বঙ্গেতর ভারতীয় সাহত্যে তার প্রভাব বিস্তারের প্রকৃতি, 
পারমাণ ও কালসীমা আঁভন্ব নয়। তাছাড়া আমন্রাক্ষর ছন্দ, মহাকাব্য, সনেট, 
পন্রকাব্য ও নাটক--সাহিত্যের এই বিবিধ রূপ ও প্রকরণ সকল ভাষায় সমান গুরুত্ব 
লাভ করে 'ন। 

[হন্দী সাহত্যে রেনেসাঁসের প্রথম প্রাতীনাঁধ ভারতেম্দ; হরিশ্চদ্দ্রের ( ১৮৫০-৮৫ ) 
যুগে-যার ব্যাপ্তিকাল ১৮৭০-১৯০০--নাটক অনাদত হয়েছে মহখ্যত সংস্কৃত, বাঙলা 
ও ইংরেজী থেকে । এবং বাঙলা থেকে সর্বাধিক অনুবাদ হয় মধ.সূদনের । ১৮৭৮ 
থেকে ১৮৯৯ এই দুই দশকের মধ্যে বালকুষণ ভট্ট, রামচরণ শক, রামকৃষ্ণ বর্মা এবং 
পণ্ডিত ব্রজনাথ পদ্মাবতাঁ, কৃষ্ণকুমারী এবং একেই 'ি বলে সভ্যতা-র বিভব অন:যাদ 
প্রকাশ করেন। অন্প কিছু পরে বংশ শতকের গোড়ায় পাওয়া যায় বাপু নরাসংহ 
ভাবে কৃত কৃষ্কুমারী (১৯০২ ) ও পদ্মাবতী (১৯০৩ ) নাটকের মারাঠী অনুবাদ । 


আমন্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহারে ও মহাকাব্য রচনায় মধুসংদনের প্রতাক্ষ প্রভাব দেখা যায় 
সর্বপ্রথম অসমীয়া ভাষায় । কলকাতার কয়েকাঁট অসমীয়া ছাত্র ও যুবকের উদষোগে 
১৮৮৯ সালে প্রাতীগ্ঠিত “জোনাকণ” মালিক পান্রকার মাধ্যমে অসমীয়া সাহিত্যে 
নবযূগের সূচনা বলে মনে করা হয়। তার আগেই কিস্তু দ'জন কাধ 
মধুসূদনের অনুসরণে অমিন্রাক্ষর ছন্দে মহাকাব্য রচনায় ব্রতী হন। প্রথম কাঁব 
রমাকান্ত চৌধুরী ( ১৬৪৬-৮৯ ) 'যাঁন মাইকেল প্রবার্তত “বালা অগমিশ্রাক্ষর” 
ছন্দকেই আদর্শ রূপে গ্রহণ করে ১৮৭৫ সালে প্রকাশ করেন “অভিমনদ্য বধ” (প্রথম 
খণ্ড )।১ প্রথম খণ্ডে তিনটি সর্গ--করুণরসাশ্রীত আভশাপ সর্গ” বীররসাশ্রিত 
বলহারী সর্গ এবং আঁদরসাশ্রত মিলন সর্থ॥ পাঠক সমাজে কাব্যটির উপয্ন্ত 
সমাদর না হওয়ার ফলেই বোধ কাঁর লেখক 'দ্বিতুর খণ্ড রচনায়|প্রকাশে উৎসাহ বোধ 
করেন নি। কাব্যের নাম আঁভমনন্য বধ হলেও উত্তরা আঁভমনন্যর মিলনেই ( তুলনায় 
প্রমীলা মেঘনাদ মিলন ) প্রথম খন্ডের সমাণ্তি। আঁভমন[যবধে সম্পূর্ণ মাইকেল 
ঠাট অনুসরণের চেস্টা ছিল না। এর ভাষা অনেকটা ঘরোয়া, এতে শুপ্রচলিত 
আভিধাঁনক তৎসম শদ্দের ব্যবহার থ,বই কম। ছন্দের সাবলীল গাঁত ও নামধাতুর 
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গন্য লক্ষণীয় এই কাব্যাটতে কাঁব কামরূপের কথ্য ভাষা ব্যবহারেও কুণ্ঠাযোধ 
করেন 'নি।২ 
“সধতাহরণ” কাব্য রচাঁয়তা ভোলানাথ দাসও (১৮৫৮-১৯২৯ ) প্রাক-জোনাকি 

যুগ্নের কাঁব। তাঁর “কাঁবতামালা” ( প্রথমভাগ ১৮৮১ ) গ্রদ্থে আমন্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহৃত 
না হলেও নামধাতুর প্রহর প্রয়োগ দেখা যায়। “কাবিতামালা* (দ্বিতীয় ভাগ ১৮৮২) 
গ্রন্থের অন্তর্গত “কাউর ও শিয়াল' (কাক ও শগাল ) নামক কাবিতায় ভোলানাথ 
দাসের আমন্ত্রাক্ষর ছন্দের প্রথম মযদ্রত রূপ ।৩ আদ্যস্ত আমন্রাক্ষর ছন্দে রচিত ও সাতাঁটি 
সঞ্গে সমাপ্ত সীতাহরণ কাব্য ভোলানাথের প্রধান কীর্তি কলকাতায় ছান্রজীবনেই 
1তাঁন মাইকেলের রচনার ছারা প্রভাবিত হয়ে ১৮৭৮ সালে এই চিন্রধমর্ণ বণণনাবহুল 
কাব্য রচনায় হাত দেন। মেঘনাদবধের মতো সীতাহবণ কাব্যেও অ।ভধানক তৎসম 
শব্দের প্রাত ঝোঁক লক্ষ্য করা যায়। গ্রন্হাকারে প্রকাশ (১৯০২) বহু 'বিলাম্বত 
হলেও উত্ত কাব্যের প্রথম সগণট “আসাম িলাসিনগ” নামক মাসক পাঁনজুকায়৪ ছাপা 
হয় ১৮৮৩ সালে, এবং সঙ্গে সঙ্গে এই কাব্যের ভাষা ও ছন্দ 'ীনয়ে কঠোর সমালোচনা 
প্রকাশত হয় এ একই পান্রকায় । সমালোচনার উত্তরে কাঁবর ডীন্ত বেশ কৌতুকাবহ-_ 

ক লোখছে সেইজন 

করি ভাষা অশোভন ? 

আমন্র অক্ষর ছন্দে কি করে রচন ? 
নোহে পদ্য নোহে গদ্য 
কিবা লেখে মুখ" অদ্য 
অনকাঁর বাঙ্গালার শ্রীমধূসদূন ॥? 
সীতাহরণ কাব্য অসমীয়া সাহত্যের অনুপম সূষ্টি বলে বিবেচিত । মধুসংদরন 

যেমন মেঘনাদবধের চতুর্থ সণ শুর করেছেন বান্মীক-বন্দনা দিয়ে, সীতাহরণ 
কাব্যের প্রারঙ্ভে মধুসূদন সম্পকে প্রায় অনুরূপ উল্লেখ ।১ ভোলানাথের 
অসম্পূর্ণ “জয়দ্রথবধ”-এ? এবং অন্যান্য কাবিতায় আমন্তরক্ষর ছন্দের ব্যবহার দেখে 
মনে হয় এইটিই ছিল তাঁর প্রিয় ছন্ৰ , 'মত্রাক্ষর ছন্দ ব্যাতক্রম । সম্পাদকীয় “পাতাঁন” 
তে বলা হয়েছে £ “ছন্দীশজ্জেপের কারকাষে ভোলানাথ মধুসূদনের যোগ্য উত্তর সাধক 
হলেও চীরন্র-অগ্কনে তিনি গুরুর কাছাকাঁছ যেতে পারেন নি।*"'মাইকেল ছিলেন 
হন্দুধর্মের সকল সংস্কারমনুন্ত । ভোলানাথ চেস্টা করেও মধুসূদনের স্তরে উঠতে 
পারেন নি। সাহত্যের কলাকৌশলে নতুনত্বের উপাসক হলেও তান ছিলেন নিষ্ঠাবান 
হন্দু । বদ্ধমূল 'হন্দু সংস্কার নিয়ে তান বিপ্লবী? কিন্তু সীমিত অথ” 


অর্ধ শতাব্দী ধ'রে গঁড়য়া কাব্য সাহত্যের প্রধান পুরুষ রাধানাথ রায় (১৮১৮- 
১১০৮ ) পৃথবীরাজ-জয়চাঁদের কলহ ও ভারতে বৈদেশিক শান্তর মন,প্রবেশ নিয়ে রচিত 
অসম্পশ মহাকাব্য “মহাযাল্লা”য় আমন্ত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার করেন £ 
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পংকজ বাঁসনগ, দেবী উৎকল ভারতী 

সারলেঃ কি কলে, কহ কৃরুচড়ামণি 

শীনলে যে কালে বার বার্তাবহ মুখে 

প্রভাসে যাদবংকর জ্দ্রাতিক্ষয়কারণ 

মহাদেষ, ধীরমাঁণ ধৈর্য ধার আহা, 

কেমন্তে শুনলে সে'হ কারুণ বারতা 2 

সপ্তম সগে পথবীরাজের প্রথম যুদ্ধ বর্ণনার পরে বাক অংশ কবি শেষ করে 

যেতে পারেন নি। “মহাধান্রা” “উৎকলপ্রভা” মা।সকপন্রে ১৮৯৩ সালে এবং গ্রদ্থাকারে 
১৮৯৬ সালে প্রকাশিত । ১৯০১ সালে ছাপা হয় আমন্রাক্ষর ছন্দে রাঁচত রাধানাতের 
ক্ষুদ্র কাব্য “দশরথ বিয়োগ” । লামধাত 02161500515 ইত্যাদির প্রয়োগে গাঁড়য়া কাব 
মধুপ্‌পনের হূবভু অনুগামী । 


আমন্রাক্ষর ছন্দ ও মেধনাদ বধের প্রভাব অসমীয়া-ওড়য়াতেই সর্বাপেক্ষা অধিক। 
হিম্দী-মারাঠী-গুৃজরাতী-পাঞ্জাবীতে আঁমন্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার ও মহাকাব্য রচনা 
সম্পর্কে আলোচনার পর্বে মধুস্দনের কাব্যের অনুবাদ নিয়ে কিছু বলা আবশ্যক 
কাব্যানুবাদ প্রথম শুরু হয়- হিন্দীতে নয়, মারাঠীতে। মেঘনাদবধের মারাঠী 
রূপান্তর ( ১৯০৫ ) করেন কাঁব মাধবানংজ (কাঁবর আসল নাম কাশশনাথ হাঁরি মোডক, 
১৮৭২-১৯১৬ )। বইটি তখন াঁক্ষণা প্রাইজ” নামে একাট পুরস্কার লাভে সমর্থ 
হয়। এ ছাড়া তিনি বীরাঙ্গনারও অন:বাদক | উভয় কাব্যের অনুবাদে কাব অমিন্রাক্ষর 
ছন্দের পারবর্তে সামল দ্বিপদী ( ০০01৩) ব্যবহার করেন ।৯ 

মারাঠীতে মধুসূদনের "ছতীয় অনুবাদক একনাথ পাণ্ডুরঙ্গ রেন্দালকর (১৮৮৭- 
১৯২০ )।১০ রেন্দালকরের 'নিবাঁচিত কাঁবতা সংগ্রহের সম্পাদকীয় থেকে জানা যায় 
যে তিন শবরাহনী রাধা” (১৯১৬) নামে ব্রজাঙ্গনা কাব্যের অনবাদ ছাড়া 
বরাঙ্গনারও অনুবাদ করেন ; এবং তাঁর অনুবাদ (বিশেষত সপ্ণখার প্রণয় পান্রিকা) 
মাধবানুজের অনুবাদের তুলনায় উৎকৃষ্ট । রেন্দালকর ১৯১০ সাল থেকে ( অথাৎ 
“প্রণয়পন্রিকা'র বা বীরাঙ্গনার অনুবাদের সময় থেকে ) নষণ্পক” (মিলহীীন ) কাঁবতা 
লেখা শুরু করলেও মধুসদনের অনুবাদে তান মারাঠীর বহু প্রচালত “সযমক' 
( সমিল ) 'দ্বিপদী ব্যবহার করেছেন ১ 


মারাঠী কাধ্যে মাধবানুজ বা রেন্দালকরের ষেল্ছ্ান তার তুলনায় হিম্দীতে অনেক 
উচ্চতর শ্থল মৌথলীশরণ গুপ্তের (১৮৮৬-১৯৬৪)। “জয়দ্রথবধ' (১৯১০ ) 
“ভারত ভারত” (১৯১২) প্রভৃতি মৌলিক কাব্যে খ্যাঁতলাভের পরে মধংপ 
ছদ্মনামে (নামণটর কাপ লক্ষণীয় ) তান অনুবাদও প্রকাশ করেন পবরাহনী 
ব্রজাঙ্গনা” (১৯১৪ ) এবং তার তের বছর পরে একই সালে (১৯২৭ ) পরপর প্রকাশ 
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করেন বারাঙ্গনা ও মেঘনাদবধ। মৌথলশশরণ তখন কেবল লম্খপ্রাতঘ্ঠ নন, 
খড়ীবোলী হিন্দীর সর্বাগ্রগণ্য কাঁধ। পবরাহনী ব্রজাঙ্গনা' র ভুমিকা থেকে 
জানা যায় যে তৎপূর্বে বাংলা ভাষার অনেক গ্রম্থের হিন্দী অনুবাদ প্রকাশিত হলেও 
১৯১৪ সালের আগে পযন্ত কোনো পদ্যাত্বক' পস্তকের হিন্দী অনুবাদ ছাপা 
হয়ান। ব্রজাঙ্গনার অনুবাদ প্রশংসা পেলেও গঃপ্রজীর দুঃসাহাপক প্রয়াস বীরাঙ্গনা 
ও মেঘনাদবধের অনুবাদ । এ সম্পকে হিন্দী 'বিদ্বংমণ্ডলণী একমত যে বাংলা থেকে 
হম্দীর কাব্যানুবাদে মৈথিলীশরণ সবপ্র্ম । তাঁর মেঘনাদবধ কেবল যে একখানি 
উৎকৃষ্ট অনুবাদ গ্রন্থ তাই নয়, বাংলা কাব্যের অন:বাদে পরবতর্ঁ 'হন্দী কাঁবদের 
দষ্ট আকষণের কীতিত্বও এই গ্রম্থের |১২ 

মৌথলীশরণের আগেই যে বাংলার ১৪ অক্ষরী পয়ার ভারতেদ্দ; হরিশ্চদ্দ্র তাঁর 
পপ্রাত সমীরণ” (১৬৭৬ )৯৩ কাঁবতায় প্রথম প্রয়োগ করেন এবং পরবতঁকালের 
কোনো কোনো গোঁণ কাব যে ১৪ অক্ষরের আমিত্রাক্ষর ছচ্দে ছু কিছ মৌলিক 
কাঁবতা লেখারও চেষ্টা করেন সেকথা হিন্দী পাহত্যের সংপ্রসিদ্ধ ইতিহাসকার 
রামচদ্দ্র শুকরের আলোচনা থেকে জানা যায়।১+ শৃহম্দী কাব্যে মধুসংদনের প্রভাব 
প্রসঙ্গে বশেষভাবে স্মরণীয় কালী নাগরৰ প্রচারিনী সভা কর্তক প্রাতিষ্ঠত মাসক 
পশ্ন “সরস্বতী”র (প্রথম প্রকাশ ১৯০০) প্রাসদ্ধ সম্পাদক মহাবীর প্রসাদ 'ছিবেদী 
(১৮৬৪-১৯৩৬ )১% ধান হিন্দী কাব্যে নতুনত্ব সঞ্চারের উদ্দেশো নবীন ক$বদের 
পরামর্শ দিতেন দোহা, চৌপাঈ? সোরঠা প্রভীতি মান্রক ছন্দ এবং ঘনাক্ষরী, দপ্রয়, 
সবৈয়া প্রভাতি “বার্ণক" ছন্দ বর্জন করে নতুন নতুন ছন্দের ব্যবহার ও “ডুক' বা মিলের 
বন্ধন ত্যাগ করতে । ছিবেদীর এই মনোভাধ যে মধুসংদনের প্রভাবের ফল তা বোঝা 
সহজ হবে যাঁদ আমরা মনে রাখি যে “সরগ্বতী'র সম্পাদনার দায়ত্ব গ্রহণ করেই 
ছিবেদীজশ মধুসুদনের জণবন ও সাহিত্য সাধনার উপর সংদীর্ঘ প্রবন্ধ লিখলেন 
১৯০৩ সালের জুলাই ও আগজ্ট সংখ্যায় । 

পহদ্দী পা'হত্যের রবীন্দ্র" বলে আঁভাহত জয়শংকর প্রসাদের ( ১৬৯০-১৯৩৭ ) 
কথাও এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়--ঘান বাংলা পয়ার, অমিত্রাক্ষর, সনেট ইত্যাদি নিয়ে 
নানারপ পরীক্ষা-ীনরীক্ষা করেন। ১৯১৩-১৪ সালে 'লাখত “প্রেমপাঁথক” ও 
“মহারাণা কা মহত্ব” নামক কাঁবিতা দুটির ছন্দ আমন্তরাক্ষর । প্রায় একই সময়ে (১৯১৪) 
প্রকাশত খড়ীবোলী "হন্দীর প্রথম মহাকাব্য বলে পাঁরাঁচত “'প্রয়প্রবাস”-এর কাব 
অযোধ্যা সংহ উপাধ্যায় (উপনাম হারওধ ) (১৮৬৫-১৯৪৭ ) ৫৮ পজ্ঠাব্যাপী 
ভূমিকায় “অতুকান্ত” ধা মলহীন ছন্দে রচিত বাংলার মেঘনাদবধ্রর প্রশংসা করে এবং 
হন্দীর অনুরূপ প্রয়াসের নিন্দা করে আত্মপক্ষ সমর্থনের জন্য মালিনী, মন্দাক্রান্তা 
প্রভৃতি “বার্ণক বৃত্ত'ই “অতুকান্ত' কাঁবতার পক্ষে সববাঁধক উপযোগী বলে আঁভমত 
প্রকাশ করেছেন । 

অন্যাদকেঃ বীরাঙ্গনা ও মেঘনাদবধের ভূমিকায় অনুবাদক মৌথলবীশরণের বন্তব্য 


১৬৮ 


প্েই যে মূল বাংলা আমিত্রাক্ষর ছন্দ ১৪ অক্ষরের হলেও 'হন্দীর উচ্চারণগত বৈশিস্ট্যের 
জন্য বাংলার অনুরূপ ১৪ অক্ষরের পঙুণন্ত হিন্দী কাবতায় গ্রহণযোগ্য 'বযোঁচত না 
হওয়ায় 'তাঁন ঘনাক্ষরী ছন্দের অধর্‌প মিতাক্ষর? ব্যবহার করেছেন- যার প্রাতাট 
পঙণন্তর অক্ষর সংখা পনেরো । মোথলনীশরণের ভাষায়--্বাংলায় সপ্তমী বিভান্তি 
হলে অক্ষর বাড়ে না, হিন্দীতে বাড়ে । যেমন, “সম্মুখ সমর এবং “সম্মুখ সমরে' 
এই দুটি পদগচ্ছে অক্ষরের হেরফের ঘটে নি। কিম্তু 'হদ্দীতে “সম্মুখ সমর” ও 
“সম্মুখ সমর মে" এই দুটি পদগুচ্ছে একটি অক্ষরের বেশকম হল। এইজন্য 
অনুবাদের ছন্দে একটি অক্ষর বোশ হলেও মুল ছন্দ থেকে বোশ বলা যায় না।৮১৬ 

এই তো গেল ছন্দের কথা । মধ্‌সংদন সম্পকে মৈথিলশশরণের দ-ষ্টিভঙ্গী চমৎকার 
ফুটে উঠেছে অনবাদকের অপর একাট মন্তব্যে £ “অনুবাদে যথাসম্ভব মৃলানুগামণ 
হওয়ার চেষ্টায় স্থানে স্থানে দূরাম্বয়, কষ্ট কশ্পনা, অনুপধদুস্ত উপমা, ব্যাকরণধিরুগ্ধ 
প্রয়োগ ইত্যাদি পাওয়া যাবে । মেঘনাদবধের কাঁবর উচ্ছৃঙ্খল প্রকাতির 'বলক্ষণ 
পাঁরচয় রয়েছে তাঁর কাব্যে । যেশখ্দ (বারুণী ) কন্যা অর্থে প্রযোজ্য, তাকে 
পত্ুদ অর্থে প্রয়োগ করা উচ্ছঙ্খলতার চরম সীমা । অনুবাদকের এতটা হিম্মৎ 
নেই বলে কাঁব মধুসদনের কাছে আম ক্ষমাপ্রাথা "পাপ রাক্ষসদের প্রাত 
মধুসদনের পক্ষপাত দেখে মনে হয় লগকার রাজকাঁবও মেঘনাদধধে বার্ণত ঘটনা এই 
ভাবেই বর্ণনা করতেন । আমরা ভারতায় কাঁবদের বর্ণিত রামচরিত অনেক পড়োছ 
ও শুনেছি । রাক্ষসদের কাবকাতও তো আমাদের দেখা দরকার |” বস্ময়ের 'বিষর 
এই যে, মোথলীশরণ মধুসদনের অনুবাদে ('হম্দী সমালোচকদের মতে ) আশ্চষ* 
দক্ষতার পরিচয় দিলেও মৌলিক কবিতার ক্ষেত্রে তিনি 1কম্তু বাঙালি কাঁবকে অনুসরণ 
করেন ন। 


পাঁতবরহে রাণ? রাঞ্জ কাউরের সংসঙ্গ প্রাপ্তি এই 'বিষয়াট অবলম্বন করে রচিত 
প্রথম পাঞ্জাধী মহাকাবা “রাণা সুরত 1সংহ” (১৯০৫ )-এর ভূমিকায় পাঞ্জাবী 
সাহত্যের রেনেসাঁসের প্রবতকি কাঁব ভাই বারাঁসংহ (১৬৭২-১৯৫৭ ) বলেছেন ষে, তরি 
কাব্য কুঁড় মান্রার ণসরখস্ডী” ( শ্রীথণ্ডখ ) ছন্দে রচিত, যার প্রথম 'বিরাম একাদশ 
মাত্রায়, দ্বিতীয় বিরাম পরধততাঁ নবমে । মধুসূদনের নামোলেখ না করে কাঁব দাঁধি 
করেছেন, এই ছন্দ পাশ্চাত্য ব্ল্যাক ভার্সের সগোন্ন। 


মহারাচ্ড্রের প্রসিদ্ধ বিপ্লবী 'বনায়স্ত দামোদর সাভারকর (১৮৮৩-১৯৬৩ ) 
“মহারাষ্ট্রভাট” এই ছদ্মনামে প্রকাশ করেন তাঁর মারাঠী মহাকাব্য “মোমাপ্ডক” 
€ ১৯২৪)। পর্তুগণীজদের আমল থেকে শুরু করে পেশোয়াদের পু সমৃদ্ধির 
যুগ পর্যন্ত কোঁকনের রাজনোতিক “মম” বিশদ করধার জন্য পাঁরকাছ্পত এই কাব্োর 
এপুবণর্ধে সমিল অনুষ্টপ ছন্দ ব্যবহৃত । উত্তরাধ সম্পকে প্রস্তাবনায় কবির বন্তব্য £ 


১৬৯ 


স্উত্তরাধধের বৃত্ত মহারাম্ট্রীয়দের কাছে অপাঁরাচত । ইংরেজীতে যাকে ব্যাঙ্ক ভাস* 
বলা হয় সেই ছন্দ এবং বাংলায় প্রচলিত মধ-স্‌দন দত্তের আঁমন্লাক্ষর ছন্দ যেভাবে 
পড়া হয়, এই ছন্দও তেমান ভাবে পড়তে হবে ।” কাবির নামানূযায়ণ সাধারণত 
এই ছচ্দ বৈনায়ক বৃত্ত” নামে প্রচলিত হলেও কোনো কোনো সমালোচক এই ছন্দের 
পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন- মিলহখন প্রবহমাণ ধারারাছিক পদ্য । সাভারকরের 
পরে এই ছন্দে কাঁতা 'লখে খ্যাতিলাভ করেছেন নাগপুরের মারাঠী কাঁব না, গ. 
জোশী। 


গুজরাতী ভাষায় আমন্াক্ষর ছন্দের প্রবর্তক বলবন্ত রায় ঠাকোর ( ১৮৬৯-১৯৫২ ) 
মধুসূদন দত্তের রচনার সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে পাঁরচিত ছিলেন কিনা বলা যায় না, তবে 
বাঙালগ কাঁবর মারাঠ্ণী অনুবাদের সঙ্গে তাঁর পারচয় থাকা কিছু অস্বাভাবিক নয়। 
[তান ব্র্যাত্ক ভার্স-এর অগেয়তা, প্রবহমাণতা ও যাঁত-স্বাতন্ত্র্য--এই 'তিনাট লক্ষণের 
উল্লেখ করে বলেছেন যে গুজ্রতী ভাষায় এই ছন্দ রচনার উপযোগণ বৃত্ত পথহী” 
( বাংলায় যেমন অক্ষরব-ত্ত )। 


দক্ষিণ ভারতীয় সাঁহত্যে আমন্লাক্ষর ছন্দের ব্যবহার খুব বোঁশ হয়নি ॥। নবীন 
ভারত'য় আয“ভাষার কাঁবতায় মিল থাকে চরণের শেষে, দ্রাবিড় ভাষাগালির ক্ষাঁবতায় 
মিল দেওয়া হয় চরণের প্রথমে- যা “আঁদপ্রাস' বা গছ্তীয় ক্ষর প্রাস* নামে পারাচিত। 
দাক্ষণগ ভাষাগীলর পক্ষে এই মিল বা প্রাস বন করা সহজ নয়। ইংরেজী কাঁবতার 
অনবাদেও দাক্ষণী কাঁবরা অন্তযপ্রাসের কথা না ভেবে আদ প্রাস সম্পর্কে মনোযোগী 
[ছিলেন । এমন অবস্থায় প্রায় একই সময়ে (১৯১০ সালের কাছাকাছ ) প্রাস বর্জনের 
সাহস দোখয়ৌছলেন তেলহগ ও কল্নড ভাষার দন কবি-_গনরজাডা বেংকট আপ্পা 
রাও (১৬৬২-১১১৫) এবং মঞ্জেশবর গোবিন্দ পৈ ( পাই ) (১৮৮৩ ১৯৬৩ )। গুরজাডার 
কাব্যসংকলন “মুত্যাল সরাল:*-র (মনস্তার হার, ৯৯১০) বর,দ্ধে চিরাচারত ছন্দোরীতি 
পরিতাগের আভিষোগ উথাপিত হলে তেলুগু কাব আত্মপক্ষ সমর্থনের জন্য 
মধুসূদনের নামোল্লেখ করে বলোছলেন যে, বাঙাল কাঁব তাঁর মহাকাব্য প্রান বজন 
করেও বাংলা ভাষার অগ্রণন কাঁধরূপে সম্মানিত । গুরজাডাও তদনহসরণে প্রাসবজন 
ও অর্থানুযায়ী “যাঁতি” বা *বাসাবিরাঁতর স্থান পাঁরধর্তন করে কিছু অন্যায় করেন নি 
বলে য্ান্ত 'দয়োছলেন । 

গুরজাডা যেমন মধুসূদনের ' প্রভাব স্পন্টাক্ষরে ঘোষণা করেছিলেন, কল্সড কবি 
গোবিন্দ পাই-এর ক্ষেত্রে তেমন কোনো স্বীকারোক্ত পাওয়া যায় না। ১৯১১ সালে 
“জ্বদেশাভিমানগ” পান্রকায় প্রকাশিত “হোলেয়নু ইয়ার” (হারজনকে) নামক কাঁবিতায় 
গোঁবদ্দ পাই সর্বপ্রথম প্রাস বজ'ন করেন । অতঃপর তান যাশখন্টের জীবনের 
শেষ দিনটির কাঁহন অবলম্বনে আমন্রাক্ষর ছদ্দে রচনা করেন “গোলগাথা” নামের 
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খণ্ড কাব্য*? ( লাময়িক পান্রকান্ন প্রকাশ ১৯৩১ সালে, " গ্রদ্থাকারে ১৯৩৭ সালে ) ৮ 
গোবিন্দ পাই-এর আমন্রাক্ষর ছন্দের উল্লেখযোগ্য ব্যবহার পাই কুষেন-পু (কে. বং 
পর্ট্রগ্পা, জন্ম ১৯০৪) রচিত বৃহৎ কাব্য “শ্রীরামায়ণ দর্শনম-”-এ (১৯৫১) 1১৮ 
তামল ও মাল্ায়ালম- ভাষায় আমন্রাক্ষর ছন্দের বাহার হয়েছে বলে জানা নেই । 


অপ্রধান ভাষাগুলির মধ্যে মোথিলী ও মাঁণপুরী সম্বন্ধে কিছু বলা আবশ্যক। 

মোথলশী ভাষায় মধুসদরনচ্চা প্রসঙ্গে দুটি নাম উল্লেখযোগ্য-।১) গৌরীশৎকর 
ঝা, এবং (২) চন্দ্রনাথ ঝা। গোৌরাঁশৎ্কর ঝা-কৃত মেঘনাদবধ কাব্যের মোথল+ 
অনুবাদে ( ১৯৪১ ) মূলের সৌন্দর্য ও গাম্ভীষ রক্ষার যথাসাধ্য প্রয়াস লক্ষ্য করা 
যায়। 'কন্তু মোথলীর স্মরণীয় মহাকাব্য হল মেঘনাদবধ কাব্যের প্রভাবে রাঁচত 
তন্দ্রনাথ ঝায়ের মৌলিক গ্রম্থ “কচকবধ? (১৯৩৮ )। এই গ্রন্থে ভীম কর্তৃক কণঁচক 
বধের কাহনণ আমন্রাক্ষর ছদ্দে নয়টি সর্গে িবধিত। তন্দ্রনাথ নিজেই স্বীকার 
করেছেন যে, মাইকেল মধুসদন দত্তের কাব্যপাঠের ফল কাঁচকবধ। দ্রোপদণীকে 
অনেকটা প্রমীলার আদর্শে 'চান্তত করা হয়েছে । “আম কি ডরাই সখ ভিখারী 
রাঘবে ?” প্রমীলার এই উন্তিই যেন দ্রৌপদশীর কণ্ঠে প্রতিধৰনিত যখন তান কণচকের 
উদ্দেশে বলেন “শাদলী কী কখনহু পাবএ বাস জম্যকক ? 
, , “র্ঘাণপরী ভাষায় মধুসূদনের অনুসরণে কোনো মৌলিক কাব্য রচিত হয়ান, 
তবে যে তিনজন কাব মেঘনাদবধের আধাশক বা পণা্চ অনুবাদ করেছেন, তাঁরা 
হলেন (১) লৌরেম্বম: ইবোয়াইমা সিংহ, (২ নবদ্বীপচন্দ্রু সিংহ এবং (৩) 
অশংবাম: মশনকেতন 'সংহ ॥ ইবোয়াইমা মধুস:দনের কাধ্যপাঠ ও অনুবাদ করেই 
[নরস্ত হনান, বাংলা চিঠিপত্র রচনায় তাঁর গদ্যরশীতিতে মধুসরনের ভাবভাঙ্গ অন- 
সরণের চেস্টা পাঁরলাক্ষত হয়। তান মেথনাদবধ ও বারাঙ্গনার পর্ণ অনুবাদ 
করেছেন । তাঁর অনুবাদের নমুনা !হসাবে “সম্মঃখ সমরে পাড় বীরচড়ামাণ' অংশটি 
উদ্ধৃত হল £ 

মায়োশ্দনা তুরদুনা বীর বীরবাহু 

যমপুর য়ৌথ-বদা, বাল রৌ'দুঙদা, 

হায়;, দেবী বীনাপাণ, অম.ত বাণীনা, 

সেনাপাঁত বাঁরদুনা বরেন্দ্র কনাবু 

থাঁক লান্দা অম.ক:হন্না রঘুষীরবৈরাী 

রাষল্না ? র 


সনেট রচনার ক্ষেত্রে অসমীয়া ও গাঁড়য়া ভাষার কবরা ছাড়া অন্য কোনো ভারতায় 
কাব মধুসদন থেকে কোনো প্রেরণা পেয়েছিলেন বলে মনে হয়না । অসমীয়া 
সাহত্যে নধন্যাস" বা রোমাপ্টিসজমের অন্যতম প্রবস্তা হেমচদ্দ্র গোস্বামীর ( ১৮৭২" 
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৯৯২৫ ) “প্রয়তমার চিঠি” ১৮৯১ সালে প্রকাশিত হয় “জোনাক” পান্রকায় ।-- 
সৌন্দ্যর বুকুর কাঁচিলি উদঙাই 
প্রকীতর চো-ঘর চালো পিতপিত ; 
কুকুরা-ঠেঙখয়া এই আখর কিটিত 
1 অমিয়া ঘহাঁ আছে, কতো আরু নাই । 
এইটিই প্রথম অপমণয়া "নেট" বা চৈধ্য ফ'কীয়া ( দৈধ্যপদশ ) কাঁষতা। প্রায় 
এক দশক পরে প্রকাশিত হয় প্রথম গড়িয়া সনেট ও সনেট-সংকলন “বসম্তগাথা” 
(১৯০১ )। কবি মধুসংদন রাও ভূমিকায় জানিষেছেন যে, এই চতুদর্শপদশী কাবিতা- 
গুলির আধকাংশ বসন্তকালে রচিত বলে কাব্যাটব নাম “বসন্তগাথা” । বেশ কিছু 
সংখ্যক কবিতা সাতাঁট 'দ্বপদণীর সমান্ট হলেও ব্যাতক্রম 'হসাবে “শ্রীপঞ্চমণ* কাঁবতার 
প্রথম চার পঙশন্ত উদ্ধত করা ষেতে পারে 
মধু জন্মাতাঁথ মধুময় হীপণ্মণ, 
যার আগমনে জাগে ধরণন*উলাসে, 
শত পূত্প বিকশই বি্বপ্রাণ রাম; 
বহই মলয়, গান্র কোকল উচ্ছ্বাসে । 
এই প্রসঙ্গে মধুসন্দন দত্তের “শ্রীপণ্মণ” কাবতাঁট স্মরণীয় । 


উল্লাখত আলোচনা থেকে এই সিম্ধাস্ত করা অধযৌন্তক নয় ষে, বঙ্গেতর ভারতীয় 
ভাষায় মধুস্‌দনের নাটকের প্রভাব ব্যাপক হতে পারে নিন যেমন হয়েছে পরবত' 
কালে 'দ্বজেন্দুলালের নাটকের । অসমশয়া ও ওাঁড়য়া বাদ 'দিলে অন্যান্য ভাষায় 
সনেটের রূপকজ্প গুহধত হয়েছে ইংরেজ থেকে, মধ.সংনের চতুর্দশপদী কাঁবতাবলণ 
থেকে নয়। আমাদের মনে হয় ভারতীয় সাঁহত্যে মধুসংদনের স্মরণীয় দান 
আমমন্ত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তন । কাঁবর দৃঢ়বি*বাস ছিল যে, আজ হোক কাল হোক এ 
দেশে আশত্রাক্ষর ছন্দের ধাপক ব্যবহার অবশ্যম্ভাবী । কালক্রমে তাঁর সেই বিশ্বাস 
বাস্তবরূপ গ্রহণ করেছে । অসমীয়া ও ওাঁড়য়া ভাষায় এই ছন্দের প্রচলন হয় উনিশ 
শতকেই, অন্যান্য ভাষায় বর্তমান শতকে । দশর্ধকাল অনুশীলনের সুযোগ পেলে 
ভারতীয় কাঁবরা এই ছন্দে ষে নৈপৃণ্যের পারিচয় দিতে পারতেন তা ব্যাহত হল 
রধীম্দ্ুনাথের ইংরেজ গণতাঞ্জাল প্রকাশে । গীতাঙ্জালর প্রভাবে গদ্য ছন্দে কাঁবতা 
রচনার প্রবণতা আমন্রাক্ষর ছন্দের শ্রমসাধ্য অনুশশিলনে শোঁথল্য এনে দেয় । 

তার চেয়েও বড় কথা, মধ্চুসদনের অনুগামণী ভারতীয় কাঁধরা তাঁর কাব্যের 
বাহরঙ্গেই মুক্ধ হয়ে ছিলেন, কাঁবর অন্তর্লোকে গুবেশের চেষ্টা করেন নি। হয়ত সে 
শান্তও তাঁদের ছিল না। াহমন্দী কাব মোৌথলশশরণ তো আপনার ভীরুতার জন্য 
মধুসূদনের কাছে ক্ষমা প্রার্থনা করেছেন । অসমীয়া কাঁৰ ভোলানাথ দাস সম্পর্কে 
অতুলচন্দ্র বরুয়ার নন্তধ্যও এখানে স্মরণীয় । ছন্দশিজ্পের কার;ুকার্যে ভোলানাথ 
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মধূসংদনের যোগ্য উত্তরসাধক হলেও চরিপ্ত অগ্কনে তান গুরুর কাছাকাছিও যেতে 
পারেন 'নি। সাহিত্যের কলাকৌশলে নতুনত্বেরে উপাসক হলেও তান ছিলেন 
নিম্ঠাবান 'হিম্দু । বদ্ধমূল হিন্দু সংস্কার নিয়ে তিনি বিপ্লিধ, কিন্তু সদীমত অথে। 
আমাদের মনে হয়, কেবল ভোলানাথ নন, মধঃসংদনের অনুগামণ সকল ভারত কাঁধ 
সম্পকে কথাটি প্রষোজ্য । 


নির্দেশিকা! 


(১) আঁভনন্যুবধ কাব্য।প্রথম খণ্ডারচকাভ্রীরমাকান্ত চৌধুরী|শকাধ্দ ১৭৯৭। 
প্রকাশক £ জোনাক প্রকাশ, গ্খহাটণ | অতুলচন্দ্র হাজারিকার সম্পাদনায় বইটি 
গৌহাঁটর জোনাকণ প্রকাশ কতৃক ১৫ পঞ্ঠার “ক্গোরাণ” সহ ১৯৭১ সালে 
পুনমন্ণদ্রত। জী হাজাঁরকার মতে আভমন্যদ্বধ আধাীনক অসমণয়া সাহত্যের প্রথম 
অসমীয়া মহাকাব্য | 


(২) আহা যেন আজ 
অশোক বনত কিবা র।ঘবর 'প্রয়া 
স'জাত হইয়া বন্দণ বনপক্ষণ প্রায়, 
কাঁদ মনোদ ঃখে, সঃবারলা রাঘবক , 
[কিম্বা পাঁতপরায়ণা প্রমখীলা সূদ্দরী 
যোতয়া গইলা রণে মেঘনাদ বলখ 
কান্দিলা পালখ্কে উঠি পাতধন লাগ 
( তৃতীয় সগ থেকে ) 
(৩) কিবা অপরূপ রূপ হে ধায়সপাঁত 
তোমার ! বাঁসয়া তুম আম্রবক্ষডালে 
শোভছানা, যেন হয়ে নন্দের নশ্দন 
গোপীগণ মনোহারী, কদদ্বের বক্ষে । 
( অতুলচদ্দ্র ষরুয়া সম্পাদিত ও গৌহাটি অসম প্রকাশন পারষদ- 
প্রকাশিত “ভোলানাথ দাস সচনাবলণী” ১৯৭৭, পূ ৬২-৬৩ )। 
(8) আসাম বিলাপসিনী (১৮৭২-৮৩)। অসমণয়া প্রবন্ধ সাহিত্যের সচনা 
[মশনারী পাঁরচালত “অরুণোদয়” পান্রকায় (১৮৪৬-৮২) এবং সমালোচনা সাহত্যের 
সচনা “আসাম 'বিলাসনা'তে । 


(৫) ভোলানাথ দাস রচনাবলী (প্‌. ১৬০-১৬১), চিন্তাতরঙ্গিনীর অস্তগণ্ত কাবিতা 
“ইটোসিটো”। 
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(৬) সেই রামায়ণ গীত 

গাইবে বাঞ্ছছে আম মে আকণ্ুন 

আমন্ত অক্ষর ছন্দে, হে মাতঃ ধাগদেবি ! 

[ব ছন্দে গাইলা হু মধুময় গীত 

তব অনুগ্রহে আত প্রিয় পুত্র তব 

গ্রীমধুস:দন বঙ্গকাবকুলমাঁণি ! 

-_ প্রথম সর্গ? পঙতন্তি ৮-৯৩ 

(৭) ভোলানাথদাস রচনাবলণ, চিন্তাতরঙ্গিণ (২য় ভাগ) । 


(৬) রাধানাথ গ্রন্থাবলী (১৯৬২), কটক ব্রোডং কোম্পানী । 

শারলাদেবীর মাঁন্দর মহানদীর অদুরবত+ ঝংকড় গ্রামে অবাস্থিত। গাঁড়শায় 
এই দেব বদ্যার আধগ্ঠান্রীরূপে পাঁজত। ,. 

(৯) কা. হ. মোডক য়াঁচি কাঁবিতা, চন্দ্রকুমার ডাংগে এবং বি. ম কুলকণ+ সম্পাদত, 
১১২৪ (২য় সংস্করণ ১৯৬৫ )। এই নিব্ণাচিত কবিতা সংগ্রহে “তারেচা প্রণয়পান্রকা” 
( প্রকাশ ১৯১২ ) এবং “শকুত্তলেচণ প্রণয়পান্রকা” (প্রকাশ ১৯১৩) সংকলিত । কাশীনাথ 
হার মোডকের রচনার 1নদশ'ন স্বরূপ দুটি পঙীন্ত (মূল ও মারাঠী আ্তনবাদ) 
দেওয়া হল। ৰ 
কে সে মনঃচোর মম হায় কে বা আমি! 
ভুলি ভূতপূর্ব কথা, ভুল ভাবষাতে ! 


মনশ্চোর মম কপণ অসে তো 2 শারী মী করণ ? 
ভূত ভাবিষ্যৎয়াচী ন কধী* হোলো আঠবণ ! 
তারার প্রণয় পান্রকার শেষে অন,বাদকের সংযোজত শেষ 'ছ্বিপদন- 
1লাহল তারা প্রণয়পান্রকা বঙ্গজ কাবিরত্ে" 
মাধবানুজে" রূপ মরা তীস দিলে" যত্ে"। 
(১০) (ক) রেন্দালকরা5 কাবতা (প্রথম খণ্ড )১ ১৯২৪ (২য় সং ১৯৪০)। 
(খ) “উঘাঁড নয়ন” (রেন্দালকরের ১০১টি নির্বাচত কাবতা ) ভবানীশংকর 
প্লীধর পরশ্ডিত সম্পাদিত, ১৯৬৪ । এই সংকলনে কেবল সূর্পনখা প্রণয় পাত্রকাঁট 


(প্রকাশ ১৯১৫) স্হান পেয়েছে।' 
(১১) কে তুমি বিজন বনে শ্রম হে একাকা 
বিভাতিভূষণ অঙ্গ 2 ক কৌতুকে; কহঃ"*' 


কোণ সাংগ তু ভ্রনীস একলা য়া নিন কানন?” £ 
ঝালে রেড বিভূতিভূষণ তন; তব হী পাহুনী ! 
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(১২) হিন্দী সাহত্য কা বৃহ ইতিহাস, অষ্টম থণ্ড (১৯৭২) এবং দশম খণ্ড 
(১৯৭১)। 
(১৩) মন্দ মন্দ আরৈ দেখো প্রাতসমীরণ 
করত সুগন্ধ চারো ওর বিকীরণ । 
গাত 'সিহরাত তন লাগত সাতল 
রৈন 'নদ্রালস জন-সুখদ চগ্ুল। 
একে বাংলা মতে বিশুদ্ধ পয়ার বলা চলে । 
(১৪) রাগচম্দ্র শুরু, হিন্দী সাহত্য কা ইতিহাস ১৯৪২ সং প্‌ ৬৭৮। 
(১৫) সরস্বতী পান্রকার সম্পাদকরূপে মহাবীরপ্রসাদ 'ছবেদীর কাধকাল 
+১৯০৩-১১ । এই যুগ হিন্দী সাহিত্যের ইতিহাসে ছ্বিবেদী-যুগ নামে পারিচিত। 
(১৬) দশরথের প্রাত কৈকেয়'র অনবাদ থেকে কয়েকাঁট পঙণন্ত-- 
কিন্তু বৃথা বাক্যব্যয় করনে সে লাভ ক্যা? 
চাহে জো করো, তুচ্ছে হৈ কৌন রোক সকতা ? 
তুম হো নরেন্দ্র । কোন পানী কে প্রবাহ কো 
লোৌটা সকতা হৈ ভলা ? পাঁক্ষিয়ো কে জাল মে* 
কোন বাঁধ সকতা হৈ সিংহ ? 
(২৭) “গোল-গাথা”র প্রারম্ভিক অংশের কয়েকটি পঙ্শর্ত- 
কোল মূরনেয় বার কণি য়েসুর কেল্ল 
নেলাসদ য়োহযাদর মনসং সাক্ষিয়ো লু সুম্ম 
নাগে, কায়গণকট নডনসিদ বিচারণেয় 
কটন?াতগে হেসি বেলুগদিরনাল রোগে" 
(১৮) শ্রীরামায়ণদর্শনম.-এর অযোধ্যা সম্পুউম-এর চতুর্থ স্গিকে “ডীর্মলা” 
থেকে কয়েকটি পঙ্শান্ত (৪৬০-৫৬৭)-_- 
নখরব ধ্যানবধ্‌ হে রমলা দোর, 
সৌমানয়ধাধাগ, হেল নগনোলদে 
কভেদ কডলোলয়োধ্যানগাঁর মসাগদা 
ক্লাম্তদিনদন্দ; ? নিনেদেরারনা রেধে 
জগুলদদিল্পবে তুল:কি নেপ্র শতপন্রদিমং ? 
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ঘণুসগুদলের লিনসিক প্রতিভা 
গোপিকানাথ রায়চৌধুরী 


মধৃলনের ব্যন্তিত্ব নানান আপাতাবরোধী প্রবণতায় জাঁটল ও রহস্যময় । মাইকেল 

এম. এস. ডাটং-এর সঙ্গে 'সুবর্ণদেউঁট যথা তুলসীর মূলে" 'নাহত 'চরন্তন বাংলার জন্য 
?ঝড় নস্ট্যালাজয়া-বিহহল কাঁব মধুসদনের ব্যক্তিত্বের সাঘুজ্য সম্ধান করতে গেলে 

বস্তুত আমরা এক আশ্চর্য রহস্য-জটিল ব্যান্তপুরুষের মুখোমহাথ হই। মধুসদনের 
ধ্যক্তিত্বে এই “আযমৃবিভ্যালেন্স? (৪1001521910 ) বা ছৈততার প্রবণতা তাঁর সমগ্র 
কাব্যপ্রবাহেও সন্টারিত হয়ে গিয়েছিল । আর সম্ভবত এ জন্যই মেঘনাদবধকাব্য ?লখেও 
1তাঁন নিরঙ্কুশ নিশ্ছিদ্র এক এপক কাঁবরূপে 'নিঃশোষিত হলেন না, আবার ব্রজাঙ্গনা, 
1বশেষত, চতুদ্দশপদণী লিখেও বিশ শতকণয় আধুনিক বাংলা 'ীলীরকের ষথাথ প্‌র্বশ 
সূরীর আসন পেলেন না । তা তোলা রইল বহারধলালের জন্য । এর কারণ, একদিকে 
মেঘনাদবধকাব্যের এীপক-গাম্ভীর্ঘ ও লসাবালামটির তলায় তলায় বয়ে চলে গড 
অন্তর্বেদনার গোপন গীতিপ্রবাহ--& £51306705 10 (7০ 17108] ৯৪৮ অন্যাদকে 
চতুর্দশপদর. 'লারক-প্রবণতার লক্ষন মৃদু মূছবনাকে ছাপিয়ে থেকে থেকেই বেজে 
ওঠে এীপক-এর দূর-প্রসারিত গদ্ভীর-মন্দ্র কণ্ঠস্বর । 

এখানেই কথা উঠতে পারে, অবংজেকটিভ ও সাবজেকটিভ কাঁবতার মধ্যকার 
বথাথ" সীমারেখা 'নর্ধারণের প্রশ্ন নয়ে ?িংবা দণ্টাম্ত তোলা যেতে পারে ভাঁজল- 
ট্যাসো-মিলটনের, যাঁরা মহাকাব্োর ম্রষ্টা হয়েও গশীতিকবিতার অনুশীলন করেছেন । 
আর এই সব প্রসঙ্গ তুলে হয়ত কেউ বলবেন ষে, ছ্বৈততার প্রশ্ন তাহলে তো কেবল 
মধুসদনের একার ব্যান্তত্বের সঙ্গে নয়, এীপক ও গলারিক রচায়তাদের অনেকেরই কাব্য- 
সৃষ্টর ইতিহাসের সঙ্গে এই প্রশ্ন আমহল জাঁড়ত। 

কথাটা ভেবে দেখার মত, সন্দেহ নেই। কিন্তু বর্তমান 'নবন্ধের সীমিত ও 
সুনা্ট আয়তনে কাবিতার স্বরূপ-বৈশিষ্ট্য নিয়ে এ ধরনের বিস্তৃত তাত্বক আলোচনা 
করা সম্ভব নয়। আমরা কেষল এই সীমাবদ্ধ পারসরে মধ্সদনের কবিব্যান্তিত্বে 
এপিক-লারকের মিশ্র প্রবণতার স্বরপ-সন্ধানের কিছুটা চেষ্টা করতে পারি । আর 
তা করতে হলে, প্রথমে দেশকালের বিশেষ প্রোক্ষতে মধুসূদন ও তাঁর কবিতাকে 
দেখা প্রয়োজন । কিন্তু একথাও এখানে উল্লেখযোগ্য যে, মধুসহদনের ষে প্রবণতা, 
তা কেবল পূরনো কাব্য-এ্রীতহোর ধারানুসারণ নয়, তাঁর ব্যান্তজীবনের তথা বাক্তিত্বের 
মধ্যেই তাঁর কাবাপ্রবণতার স্বরূপ অনেকথান খখজে পাওয়া যাবে । 
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বাংলা লাহত্যে টানশ শতকীয় রেনেশাঁসের চেতনাদীপ্ত কাব মধুসদনের মধা 
প্দয়ে যেমন দ.শট আপাত-াবপরত প্রবণতা -ক্লাঁসক ও রোম্যাণ্টক কিংবা বাঁলতে 
পার, এীপক ও লিরিক প্রবণতা আত্মপ্রকাশ করেছিল, ইউরোপে কিম্তু ওই কালে ঠক 
তেমনাটি ঘটোন। বস্তুত ওই সময়ে পাশ্চাত্য সাহত্যে এপক-এর 'দন শেষ হয়ে 
গেছে । ইংরেজী সাহত্যের পাঠকমান্রেই জানেন, উানশ শতকে রোম্যাপ্টক 'লারক- 
প্রবণতা আশ্চয শিল্পরূপ পেয়েছে ওয়া-নওয়ার্থ, শেলি, কীটস-এর হাতে । কিন্তু 
একটিও স্মরণযোগ্য পক রচিত ২য় নি। 

আসলে মধ/যুগের তবসান-লগ্নে প্রতীচ্যে যে রেনেসাঁসের জম্ম, তার প্রভাবে 
সেই পর্বে একদিকে প্রাচীন গ্রক ল্যাটিনের অনুস।রী ক্ল্যাসক্যাল এাপকধর্ণ্ 
সাহততা, আবার তারই পাশাপাঁশ বান্তচৈতন্যের স্বকীয়তায় উত্জল রোম্াশ্টিক 
1লারক কাবতাও দেখা দিয়েছিল । অর্থাৎ ইউরোপে রেনেসাঁপ-পর্বে যে দুটি ধারা 
পাশাপাশি চলাছল, বহনের ব্যবধানে, উনিশ শতকে বঙ্গীয় রেনেসাঁস পরবে বাংলা 
সাহতা-অঙ্গনে সেই দট ধারাই আবার যেন ফিরে আসতে চাইল £ সেই এপক 
ও রোম্যান্টক 'িংরকের €বণতা । আর তার প্রকাশ ঘটল এখানে আশ্চর্ধভাবে একই 
কাব-ব্যন্তত্বের মধ্যে । তান মধ সদন । 

বলা বাহুল্য, লিটারার এীপক-সস্টর ক্ষেত্রে মধুসদন নিঃসংশয়ে এক অনন্য 
প্রতভা। এাঁপকের গঠন বিন্যাসে, কাব্যভাষা সান্টিতে, ছন্দোনিমণণে সেই প্রাতিভার 
[বস্ময়কর আত্মপ্রকাশ । টকন্তু একাঁদকে তাঁর ব্যান্তঞ্খবনের আকাশস্পশর্খ কামনা 
ব্যাহত হওয়ার যন্ব্রণা-বেদনা প্রকাশের রোম্যাটক আর্ত অর্থাৎ তাঁর গড় 
বান্ত চেতনাকে অভিব্যন্ত দানের ইচ্ছা» অন্যাদকে উনিশ শতকের প্রথমাধ জুড়ে 
ইউরোপের, বিশেষত ইংরেজি সাহিত্ে রোম্যাণ্ঠিক 'লিরিকের পাঁরব্যাপ্ত প্রাবন-- 
মধ,সূদনের চিক্কে বারে বারেই এপকের খাজ্‌-কঠিন ব্যান্তুনিষ্ঠ ফ্রেম থেকে বাইরে 
আনতে চাইীছল। আর কাবির সেই চাওয়া, সেই সারস্বত বাসনা একাদকে পরিস্ফুট 
অভিব্যন্তি পেল ব্রজাঙ্গনায়-_বিশেষত চতুদিশপদীর বিশিষ্ট রূপবন্ধে, অন্যদকে তার 
অনাতস্ফুট 'তির্যক উদ্ভাসন ক্ষণে ক্ষণে চোখে পড়ল মেঘনাদ্বধ-বীরাঙ্গনাকাব্যের 
ক্লাসক-চেতনার দিগন্ত সশমায় । 

মধুস্‌দনের কাব্যসৃঘ্টিকে অন্য এক দ্টিকোণ থেকে? বলতে পারি সনগ্রতার 
দ.ঞ্টতে, দেখলে চোখে পড়ে- খজ কাঁঠন এঁপকধমর্ঁ কাব্য-ভ্গমায় যাঁর পথ- 
পারক্রমার সচনা, সনেটের মন্ময়শ মেদর লিরিক চেজনায় তাঁর সেই পারক্রমার অবসান। 

অবশ্য মধুসদনের নিষ্ঠাবান পাঠকমান্রেরই একথা জানা যে, তাঁর কাব্য-ভুবনে 
যে 'লারক-প্রবণতার প্রকাশ--তা কোন আকাঁষ্মক প্রস্তুতিহীন উদ্ঘাটন নয়-- 
তাঁর চতুদ্'শপদী কাবতাবলী নিছক কোন 'লারিকধমগ কাব্যরূপের সৌখখন একস- 
পোরমেন্ট' মাত্র নয়, এটি মধুসূদনের আত্মচেনার প্রকাশ-ব্যাকুলতারই প্রত্যাশিত 
শিজ্পরূপ | প্রত্যাশিত, কেননা এর সম্ভাবনা গাহিত ছিল তাঁর কাব্যস-্টির প্রায় 


১৭৭ 
মধসদূন-১২ 


সূচনাপবেই-মেঘনাদবধের জগতে । লিরিক চেতনা কীভাবে মেঘনাদবধ বারাঙ্গনার 
মধ্যে 'নাহত সমভাবনারূপে এবং ব্জাঙ্গনাকাব্যে, চতুদশিপদতে ও দু একটি 'বাচ্ছন্ন 
গাগীতিকাবতায় মোটামুটি পরিস্ফুটরূপে আত্মপ্রকাশ করেছিল-তার অন্বেষণ 
মধুসূদনের গীতিকবি স্বভাবের উন্মোচনের দিক থেকে বিশেষ তাৎপর্যপণ“ মনে 
কাঁর। 


১৭৬০ থেকে ১৮৬৬--এই একান্ত সীমিত সময়ের পরিসরে মধুসদনের কাধ্যগাাঁল 
প্রকাশিত হয়োছল। এই সনয-পাঁরাধ এমন বস্তৃত নয় ঘার মধ্য 'দিয়ে কাঁবর কোন 
বশেষ মানসদ.ত্ির বিবর্তনের ধারাকে পুরোপদার অনুসরণ করা যায়। তাছাড়া 
মধ.সংদনের কাব-প্রাতভার মধ্যে নিয়ম-রীতি ভাঙার সহজাত প্রবণতা ছিল। যার 
ফলে তাঁর পক্ষে 'তলোত্তমাসম্ভব ও মেঘনাদবধের মতো আখ্যানকাব্য ও এাঁপক 
রচনার সমকালে রজাঙ্গনাকাব্য লেখা সম্ভব হয়োছল ; এবং যার ফলেই এাঁপকের 
মধো স্পষ্টত ব্যান্ত-চৈতন্যের প্রকাশ এবং সনেটের মধ্যে মহাকাব্যেচত প্রবণতার 
আভব্যন্তি আদৌ দুলক্ষা নয় । হাসলে মধ,সদনের কাঁ "প্রতিভার মোল স্বরপই 
এই । এই মিশ্র প্রবণতা - ক্ল্যাঁসকাল অরজেকাঁটভ দ.্টি ও রোম্যাণ্টক আত্মপ্রবণতা । 
বর্তমান নিবন্ধে আমাদের অন্বেষণের বিষয় মধুসূদনের কাব্যে ওই শেযোস্ত আত্ম- 
ভাবম.লক 'লারক চেতনা । একে আমরা যদ কাঁবর কাব্যরচনার কালক্রম অনুসারে 
অনুসন্ধান ও আলোচনা করতে যাই, তবে হয়ত 'বিশ্রান্ত দেখা দিতে পারে। কারণ 
1তলোত্তমা ও মেঘনাদের মাঝখানে পাই ব্রজাঙ্গনার সুষ্টপরধকে। সেজন্য !ন্ছক 
কালক্লম অনুসারে নয়ঃ বসং দন্টভাঙ্গ ও প্রবণতা অনুযায়ী আমাদের আলোচনার 
স্তর বন্যা করা যেতে পারে। প্রথম স্তরে-রোম্যাণ্টিক ও আত্মভাবমুলক স.ড্টঃ 
যেমন ব্রজাঙ্গনা, চতুদশিপদা ইত্যাদি। 

মেঘনাদবধ কাব্যের স্রষ্টা র;পেই মধুসহদন বাংলা সাহত্যে অচলপ্রাতিষ্ঠ। অর্থাৎ 
ঞাঁপক রচায়তার্‌পে, ক্ল্যাসকাল শিজ্প-সনষমার সফল রূপকার হিসাবেই বংলা 
কাব্যে তাঁর অমরত্বেরে আসন । কিন্ত; আগেই বলোছ' মধুসহদনের কাঁব-ব্যান্তত্ব 
ঘিরাদনই মিশ্র প্রবণতার দই আপাত-বরোধী রঙে রাঙানো । সাহত্য-সাধনার 
একেবারে আদপবেণ যখন তিনি ইংরেজি কাঁবতা 'লিখছেন, তখনও চোখে পড়ে 
105 707109১1175 0/9011 বা ০৪011৬০ 1-21০-র মতো আখ্যানকাবোর পাশে 
পাশে সনেট ও অন্যান্য খাট 'লিরকের দীর্ঘ প্রবাহ । 


এরপর কাবর আবভণব বাংলা কাব্যজগতে । র।চত হল প্রথমে তিলোত্ুমাসম্ভব 
ও গিছ পরে মেঘনাদবধ | প্রথমাঁটি আখ্য।নকাবা, "দ্বিতীয়টি মহাকাব্য । ইংরোজ 
কাঁবতা রচনাকালে যেমন আখ্যানকাব্যের পাশাপাশি যথার্থ 'লারক রচনার ধারা 
অব্যাহত ছিল, এক্ষেত্রে ঠিক তেমনটি রইল না। অবশ্য এখানেও আত্মমখা 
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জনুভবের প্রকাশ ঘটল--তবে একটু তিক পথে। কাব তাঁর নিভৃত সত্তার 
কণ্ঠস্বরকে রঃদ্ধ করে বস্তুমুখী কল্পনার রঙে রাঙিয়ে দিতে চাইলেন তাঁর কবিতার 
আকাশ । কন্তু সে সংকঙ্প পুরোপুরি সিদ্ধ হ'ল না। ভিলোত্তমার পরেই 
তাঁকে লিখতে হ'ল ব্রজাঙ্গনা_-খাঁট অর্থে 'লারক না হলেও যার মধ্যে কাবর 
গীতধম রোম্যাণ্টক ভাবকজ্পণা ভাবা পেয়েছে । তিলোত্তমা নিছক আখ্যানধমপ 
কাব্য--সেখানে কার ব্যান্তগত অন,ভবের 'বাক্ষপ্ত স্পর্শ সামান্য থাকলেও, তা প্রগাঢ় 
নয় কোথাও । তাই হয়ত ব্রজাঙ্গনার মধ্যে কাবর রোম্যা'্টক সত্তা আত্মপ্রকাশের 
কিছুটা সযোগ খখজোছল । কন্তু মেঘনাদবধে দেখা দিল প্রত্যাশিত অথচ বিস্ময়কর 
এক ব্যাপার--কাব দান্টর সেই 'নশ্র-প্রবণতা। কাব্যাটর দ্‌ঢ-সংহত বস্তুনিচ্ঠ 
এপিক চেতনার অপরূপ আঁভব্যান্তর নেপথ্যে ভেসে আসে অনাতিস্কু১ অথচ মুনিশ্িিত 
এক কণ্ঠম্্-এক িবহৰল 1বক্ষত হাদয়ের করণ স্বর । বলা বাহুল্য, সেটি ্বরং 
কাঁবর 
_একাঁদকে চোখে পড়ে মেঘনাদবধে পাশ্চান্ত্য মহাকাব্যের বাভন্ন লক্ষণের আশ্চর্য 
1শভিপত প্রকাশ-_-এর স্বর্থমত্া পাতালব্যাপণী 'বশাল প্রেক্ষাপটের সংবেদন, এর 
[ববতি ও বর্ণশায় বস্তুনিষ্ঠা, এর বিষয়বস্তুর সঙ্গে ভাষা-ছন্দ ও অন্যান্য প্রকরণের 
সামঞ্জস্যপূর্ণ সুমিত সংহতি এবং মেঘনাদের প্রবল শৌর্য ও রাবণের স্পাধত 
ব্যস্তত্তথের নমব।য়ে গাঁঠিত বীরধম। 

কিন্তু এহ বাহ্য। স্বণ'লগকার অধীশ্বর পরাক্কান্ত যে রাবণের কাছে কামনার 
দ্বর্গলোক প্রায় করায়ত্ত হয়েও শেষ অবাধ স্থালত হয়ে গেল। সেই নিয়াতশনগহশত 
পুধশোকীবহৰল গভীর দ্রাঁজিক যন্ত্রণায় আক্রান্ত রাবণের হুদয়-দপ'ণে প্রবল 
উচ্চাকাঙুক্ষণ কাবাঁচত্তের ব্যাহত কামনার আর্ত ও তঙ্জানত ক্ষব্ধ 'বিদ্রোহ-বাসনা 
বাম্বত হঝেছে। মেঘনাদের মত্যুর পর সমহদ্রতীরে শনশানে দাঁড়িয়ে শোকাহত রাবণ 
সয খম্পশর্স উত্তি করেছে, যে অশ্র,বষ্ণ করেছেঃ তার মধ্যে মধ,সদনের বিহহল 
সমব্যথশী [চত্তের 'নর্চ্চার হাহাকার গোপন খাকে ন। আর রাবণের জীধন- 
পাঁরণামের সঙ্গে কাঁবাঁচত্তের এই গুঢ একাত্মতার অনুভবের মধ্য [দয়ে মেঘনাদবধ- 
কাব্যের সক্ষম িরিক-ব্যঞ্জনা আভাসত হয়েছে । এই 'নাবড় দুঃখচেতনার মধ্য 
দয়ে মহাকাব্য লারক-আভাস জাগয়ে তোলার প্রবণতা পূর্ধবঙাঁ কোন পাশ্চত্য 
মহাকাব্যে এমন তীব্র ও গভীর হয়ে ওঠোন। হোমারভাজিল শল্টন (ইলিয়ডের 
সম।প্ত অংশের কথা মনে রেখেও ), কোথাও না। 

মেঘনাদবধে মধুসূপনের 'লারক প্রবণতার আর এক উন্মোচন চতুথ সর্গে। 
মধূসদনের জীবনে ষে প্রশান্ত প্রেম-স্বপ্নের রোম্যাশ্টিক আর্ত ছিল, কাঁব-হৃদয়ের 
সেই অনায়ত্ত স্বপ্নের 'লারক-প্রাতিমার ক্ষণক উদ্ভাগন চোখে পড়ে চহর্থ পগের 
সীতা চাঁরত্রকে ঘিরে কবির অনাতিব্যন্ত দীঘ্বাসে । 

বখরাঙ্গনা কাব্য এীপক নয়, কিন্তু এর বিন্যাসে বস্তুনিষ্ঠ আখ্যানকাব্যের আদল 
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কতকটা চোখে পড়ে । এই কাব্যে বাভল্ন পোরাণিক নারণচারন্্ তাদের জীবনের 
এক বিশেষ নাটকীয় মুহ্‌তে" অনুভব ও আবেগকে ব্ন্ত করেছে পনের আকারে । 
এই আবেগ-অনূভূতি প্রকাশ পেয়েছে বিগত 'দিনের অনেক নাটকাঁয় 'সচুয়েশনের 
স্মতিচারণার মাধ্যমে । সৌঁদক থেকে এই কাব্যের নীহত আখান-্ধম ও নাট্যলক্ষণ 
অবশাম্ধীকার্য। কিন্তু মধসদ্রনের কাঁবচিত্তের সহজাত লিরিক প্রবণতা বারেবারেই 
কাবতার বস্তুধ্মকে আতিক্রম করে ব্যান্ত-হৃদয়কেদ্দিক চেতনা উপলধ্ধর সংযেদনে 
পেশছুতে চেয়েছে । এ ক্ষেত্রেও তাই ঘটেছে । তাই ৫18107966 100011010509, 
আভিধায় 'চাহ্ুত এই কাব্যে ৫1808800” লক্ষণকে ছাপয়ে উঠেছে বারাঙ্গনাদের 
1010001986--নায়িকাদের ব্যন্তিস্বাতন্ত্র্যে উদ্দীপ্ত হৃদয়ের গ্‌ঢ গভীর আবেগ 
অনুভব । হারানো দিনের স্মতিবেদনা, অনাগত দিনের স্বপ্ন-বাসনা, কিংবা ঈবণঃ, 
ক্ষোভ, হতাশা, অন্তজর্থালা- নায়কা-হদয়ের এমনি বহাধিচিন্তর লীলারূপ উৎকীর্ণ হয়ে 
আছে এই পন্রকাব্য-পটে, লালত-মধুর আগণ্রাক্ষর ছন্দের আধারে । নায়কাদের 
[নিভৃত ব্যান্ত'হৃদয়ের এই অপরূপ উন্মোচনের শিজ্পমাহমায় ধারাঙ্গনাকাব্যের 'লিরিক- 
সৌন্দর্য বিভাঁসত হয়েছে । কিন্তু কাবর সংষ্ট নারাচারন্রের হাদয়বেদনা উন্মোচনের 
সন্লেই যে এই কাব্যের গীতিকাঁব্যক মূল্য, তা নয়, রেনেসাঁস পের কবি মধুসূদনের 
আপন অন্তরের স্বাধিকার-সচেতন 'বিদ্রোহ-চেতনার রোম্যাণ্টিক যন্ত্রণাবোধ বশরাঙ্গনা'র 
আপাত-“ন্যারোটভ' কাব্ারূপের কাঠামোয় এক মন্ময়ী মানা যোজনা করেছে, 
। সন্দেহ নেই । 


এবারে বজাঙ্গনহ কাব্য-প্রলঙ্গ । সময়ের প্রোতে কিছুটা এগিয়ে এসেছি আমরা, 
আবার একটু পিছিয়ে যেতে হবে। যেতে হবে তিলোত্তমাসম্ভব ও মেঘনাদবধ রচনার 
মধ্যবতাঁকালে। সেটিই ব্লজাঙ্গনাকাব্যের সাণ্টপব্'। মনে রাখতে হবে, আমন্রাক্ষর 
ছন্দে বিন্যস্ত দশট আখ্যানধমর্ঁ বস্তমুখশী কন্পনাশ্রত কাব্যরচনার মধ্যকালে যার 
আত্মপ্রকাশ, সেই ব্রজাঙ্গনায় 'কম্তু কাঁবর প্রবণতা সম্পূর্ণ ভিন্বমূখী । মহাকাব্যোচিত 
সংক্ষোভ-সংঘষে'র প্রবল নির্ঘোষ এখানে নেই, কাঁবকণ্ঠ এখানে মদ?) ও িবরহবেদনায় 
বিষপতায় করুণ-মধুর। ব্রজাঙ্গনার 'বষয় আত্মমূখী কন্পনাশ্রয়শ--রাধাবিরহ । 
মধ্যযুগের পদাবলী সাহত্ে এই রাধাঁবরহ অবলম্বন করে মহাজন পদকতণদের কণ্ঠ 
থেকে এক ধরণের গীতিকাঁবতা উৎসারত হয়োছিল। বিরাহনগ রাধাচত্তের মমক্পশগ 
বেদনা সেখানে ব্যন্ত হয়েছিল অপরূপ নৈপুণ্যে । কিন্তু যে পদাবলী কাঁবর সাধনার 
সোপান, যার সমগ্র আবহে অধ্যাত্ম-রুপকের প্রচ্ছদাঁট সংস্পম্ট, সেখানে পদকতণ 
কবির ভুমকার স্ব।তন্ত্য 'নিতান্ত সীমত। পদকর্তা ওই ধমীয় কাবগোষ্ঠীর 
একজনমা্ঃ রাধাকৃষণ কাহিনীতে তাঁর কোন প্রত্যক্ষ ভূমিকা নেই, তানি আস্বাদনরসিক 
্রদ্টা “লালাশ;ক মান্ল।' উনিশ শতকের বাংলাদেশের ধর্মের অতিরেক মূক্তত 
শৃহউম্যানিস্ট” পরিবেশে ওই মধ্যযুগীয় রাধাধিরহকথা যখন পাঁরবৌশত হ'ল, তখন: 


৯৮৩ 


স্বভাবতই সেখানে কিছু ফুগোপযোগী নূতন প্রকরণ ও প্রবণতা চোখে পড়ল। 
প্রথমত কবি মধুসূদনের চোখে রাধা ঈশ্বরের হলাদনশ শান্ত ন'ন, কোন অধ্যাত্ব- 
চেতনার অপার্থির জ্যোঁতিবলয়ে তান অধিষ্ঠিত ন'ন, তিনি একান্ত মানবী-- 
7115. ৪0111 সেই মানব প্রেমিকার বিরহ বেদনার আবেগকে কাঁব ব্যন্ত 
করতে চেয়েছেন বর্ধা-বসন্ত, ফুল পাখী নদী উষা-গোধুলির মত বিচিত্র উপকরণের 
রোম্যাণ্ঠিক নিসগ্গপটে । শুধু তাই নয়, রাধাবিরহের এই পুরনো বিষয়বস্তু নিয়ে 
একালের কাব লিখতে চাইলেন পশ্চিমী ছাদের “ওড*শ্রেণীভুন্ত একগনচ্ছ গণীতিকবিতা । 
যাদও ব্রজাঙ্গনায় “ওড”এর যথাথ* অবয়বাট ফুটে ওঠেনি, তবু রাধার আত্মগত 
ভাবাবেগ ও ব্যাকুলতাকে অর্থাৎ একটি ব্যান্তর অতলেণকের চিন্নকে এক বিশেষ 
প্যাটানদ রূপান্বিত করার প্রয়াসে পারস্ফুট হয়ে ওঠে কবির লিরিক-প্রবণতা । 

কিন্তু তবু বলবো? ব্রঞ্জাঙ্গনায় কাঁবর 'লারক প্রবণতার সঞ্ঠু নান্দনিক প্রকাশ 
ঘটোন। এখানে রাধার হাদয়-বেদনার মধ্যে কাঁবাঁচত্তের নিজস্ব প্রতিকীতির তেমন 
প্রগাঢ় প্রাতিফলন ঘটেনি । প্রকৃতপক্ষে এই কাব্যের কাবতাগুচ্ছে রাধার হানয়-বেদনা 
তীব্র-গভীর কোন মাত্রা পায় নি। িরহ-বথা রাধাকে তদ্গতাঁচত্ব করোনি, গড় 
অন্তজর্াল। তার জীবনকে তেমন প্রবলভাবে আলোড়িত করোন, যার ফলে তার 
কতপনাদ”ন্টতে সমগ্র িঘ্বপ্রকতি রূপান্তারত হয় এক অপার্থিব ভাবলোকে। ফলে 
কোন ক বতারই আবেদন পাঠকের মননস্তর পার হয়ে ক্পনা শ্রত আবেগের রসলোকে 
উত্তীর্ণ হয় না। তবু ওরই মধ্যে গভীরতার অভাব সত্বেও ভাবগত ও অবয়বহত, 
সঙ্গতি ও সংহাতি-বচারে কয়েকটি কাঁবতার 'লারক-লৌন্দর্য পাঠককে আকৃষ্ট করে। 
প্রীতধ্যান, গোধ্যাল, বসন্তে (দ্বিতীয় কাঁবতাটি ) ইত্যাঁদ কাঁধতা এক থেকে 
স্মরণযোগ্য । 


মধুসদনের 'বাঁভল্ন কব্যে নীহত 'লারক-প্রবণতার কথা বলা হ'ল। কিন্তু 
নিছক ইতস্ততঃ 'বিকীর্ণ প্রবণতার সীমিত হইঙ্গত-আভাসেই কাঁধর ল'রক-চেতনা 
নিঃশেষিত হয়ে যায় ন। তাঁর এই মানস প্রবণতার আনন্ট ?ছল 'লারকের “যথাথ+ 
এক শিল্প-অবয়ব । কিম্তু ওই ধেথাথ” 'লারিক প্রাতমা দীঘর্ঁদন ধরে কবির কাছে 
অধরা থেকে গেছে । কাঁবজখবনের একেবারে সূচনাপর্বে ইংরোজতে রচিত কোন 
কোন কাঁবতায় 'লারকের ভাবসৌনম্দধ তার ব্যঞ্জনাগভ আত্মচেতনার চাঁকতদীপ্ত চমক 
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কিন্তু তারপর বাংলা কবিতার জগতে এসে 'লারকের সেই পলাতকা সতার 
£পছ'ন কবি সতৃষ্ণ ব্যাকুল চিত্তে ধাবমান হল্েছেন। শেষে সেই দ্বপ্নসাধ কবির 


১৮১ 


মিটেছে জীবনের উপান্তপর্ধে পেশীছে। স্বদেশে নয় প্রবাসে, ইউরোপে । বলতে 
পার কাঁধর প্রষাসী মনের 'নস্ট্যালাজক' অনুভব থেকে প্রেরণা জেগেছে 
আত্মউদ্মোচনের খীনগুঢ় ইচ্ছার-স্মাতর সমুদ্র আলোঁড়ত করে এভাষেই জেগে 
উঠেছে 'ঘথাথ+ লিরিকের কয়েকটি মনোহর কুসুম ॥ কিন্তু মধুসদনের পাঠকমা্রেই 
ক্তানেন, এগুলি সাধারণ স্বচ্ছন্দ, মুন্তণাঁত ভারক নয়, এগুলি সনেটজাতীয় 
চতুদশিপদ্দী কাঁবতা', যার মধ্যে নিহত বন্ধন ও মঠান্তর দ্বৈতলীলারূপ ॥ মধুসদনের 
কবি-স্বভাষের সেই পুবোন্ত মিশ্রপ্রবণতার- ক্াসিব্যল ও রোম্যা্টক 'লারক- 
চেতনার সমবায়ী রূপ এখানে ঈষৎ পৃথক ভাঙ্গতে আত্মপকাশ করেছে । মেঘনাদবধ 
কাব্যে দেখেছি “এাপক'” কাঠামোর তলে তলে লি'রিকের অন্তর্ধাহণ কুণ্ঠিত মৃদু স্রোত । 
গিদ্তু সেখানে এীপক-এর দেশকালে-দ'রপ্রসারী সৌন্দর্ধই চিত্তকে আঁধকার করে 
রাখে । কাঁবর আত্মচেতনার আঁভব্যান্ত সেখানে সীমত। আবু, চতুদশিপদশ'তে 
পেলাম সনেটের সংহত স্ফাঁটক-কঠিন ব্ধনের মধ্য বিধৃত কাবর আত্মগর" ভাব ও 
ভাবনার অকুণ্ঠ এঁকান্তক আতব্যান্ত। দে একশ দুইশট সন্টে ।নয়ে মধস্রনের 
চতুর্দশপদণ” বলা বাহ,লা তার আঁধকাংশের মধ্োই কাঁবর আত্মচেতনার কোন পাঁরস্ফুট 
প্রকাশ নেই। সেখানে সনেটের বাইরের রূপবন্ধাট অক্ষর আছে ঠিকই? কিন্তু 
আত্মগত অনুভবের অভাবে সেগ্ীল লারক চেতনায় একান্ত দীন, |রক্জু। মান্র 
চল্লিশ-বিয়াল্লিশটি কাবতা বস্ভুত এই অঞ্চে যথার্থ £লারিকধমর্ঁ রচনা । আর তাই 
এই কবিতাগূচ্ছই আমাদের আলোচনার ম.খ্য আশ্রয়ভুমি । বাক? প্রায় বাটাটি 
সনেটের মধে। এমন অনেক কাঁবতা আছে, মার ্ষয় মহাকাব্য 'বষয়ও মহাভারত 
থেকে আহ্ৃত। সে সব সনেটে আঁনবাষ'ভাবেই কাঁবর স্ধান্পাঁবক গীপকসূলভ বিশাল 
বিস্তাতিধমা বস্তমুখা কলপনার প্রকাশ ঘটেছে, এবং বলা বাহুল্য, অনেকক্ষেব্রেই 
প্রবহমান ছন্দে বিধত দেই কজপনা সনেটের প্রত্যাশ্তি রক সংবেদন সৃষ্টিতে 
গনঃসন্দেহে ব্যাঘাত ঘাঁটয়েছে । দণ্টান্ত-স্বরপ গোগহে রণ, গদাষৎদ্ধ। কুরুক্ষেত্র, 
দুঃশাসন ইত্যা'দ কাঁবতা উল্লেখ্য । 

[কিন্তু যে চল্িশ-বয়া'ল্লশটি কগবতায় কলির আত্মচেতনার, তার অন্তশহখা পুবণতার 
1নাশ্চত প্রকাশ ঘটেছে, প্রশ্র হ'ল েগালতে ক বর অন্তশ্চেতনার কোন: কোন: ।দক 
ব্যন্ত হয়েছে, এবং সেই আঁভব্যান্ত গলারক'* লেপের মাপকাঠিতে কতটা উদ ? 

বস্তুত এই কাঁবতাগচ্ছের সবচেয়ে পরস্ফুট প্রবণতা স্মৃতিচারণার । সেই স্মাতি 
স্বদেশের" স্বদেশের ঠানসগণ্পট, প্শাহত্য-সংস্কীতিঃ পুজাপাবণ, পবাকছুর । সদর 
সমদ্রুপারের দেশ থেকে ফে মাতৃভূমির কথা 'তনি ভাবছেন, সে অতীতের এক 
গমরণমধূর জগৎ, সেখানে আছে শৈশ্যে-দেখা কপোতাক্ষ নদ, আছে দেবদোল, 'বগয়। 
দশমণী, কোজাগরী লক্ষমপ্‌জা ; আর কাঁবকগুকণ, জয়দেব, ভারতচন্দ্রের মতো স্বদেশের 
শ্রেষ্ঠ কবিকুলের সংষ্টি--কজপনার অনুপম এক মায়ারী স্যগ। মাতৃভূমির এই স্মাতর 
মেদূর সৌরভে আবন্ট এক আবহে প্রবাসী কাঁষি আত্মমগ্ন থাকতে চেয়েছেন । বৈষষ 
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পদাবলীর হারানো দিনগুলির জন্য বিষ ব্যাকুলতা এমনি একটি সনেটে 
(ন্রজবতত্তান্ত' ) কি হাদয়ের স্নিগ্ধ লীরকচেতনাকে উদ্নোচিত করেছে £ “আর কি 
কাঁদে, লো? নাদ তোর তীরে!বাঁন মথুরার পানে বুজের সুন্দরী 2] আর ক পড়ে লো 
এবে তোর জলে খাঁপ/অশ্রুধারা ; মুকুতার পম রূপ ধার 21” 

কবির আত্মচেতনার আঁভব্যন্তর আরেক ক্ষেত্র প্রেম-অনভব । “পাঁরিচয়” শীর্ষক 
সনেট-বুগলে এবং পনশা+ ও প্রফুল্ল কমল যথা---***র মতো আবো দু*একাঁটি মনেটে 
কাঁৰ তাঁর আপন গপ্রোমক-সত্তাকে উন্মোচিত করতে চেয়েছেন । অবশ্য প্রেমের মতো 
এক আশ্চর্য অনুভবের আত্মপ্রকাশের তশ্ব্রতা ও গ্াটতার গবচরে 'লারক 'হসাবে 
কবিতাগুঁলি আমাদের 'িককে তেমন আবণ্ট কবে না। 

মধ;সদনের 'লারকচেতনার এক অনন্য লক্ষণ হল যে, তাৰ কোন কোন 
সনেটে শুধু হদ্য়াবেগের প্রকাশ নয়, মননধম জিজ্ঞাসা ও তঙ্জনিত মানসদ্ধশ্ঘের 
শিজপশোভন বিন্যাস ঘটছে । ,বিহারীঁলাল প্রদশিতি বাংলা গাঁতিকবিতার যে 
একান্ত আবেগ-কল্পনার প্রবল পথরেখাঃ প:বসংরোৌ মধুগ্দূন তাঁর কোন কোন কবিতায় 
তা” থেকে নিঃসংশয়ে স্বতন্ত্র এক পথ পরিক্রমা করেছিলেন । কিজ্পনা, “সচ্টিকতণ5 
'ডুতক'ল" ইত্যাঁদ কাবতাষ কাঁবর সেই মননদবপ্ত িজ্ঞাসু চিনের আস্তরিক অনুভবের 
সহনাশ্িিত স্বাক্ষর আছে £ 

পাশে ষে প্রবাহ-বাহ অকুল সাগবেখাঁফাঁর কি সে মাস পুনঃ পবত-সদনে|*""** 
বর্মান তোরে, কাল, যে জন আদরে,তার তুই । গেলে তোরে পায় কোন: জনে 0 
[ ভূতকাল ] 

মধুসদনের 'লারক্যাল আবেগ কতপনা অনেকাংশে সার্থক বাণীরূপ পেয়েছে 
আপনাঁচত্বের অন্তলাঁন বেদনা ও বিষাদের অনুযষঙ্গে। আকাজ্কার অমেয়তার যাঁর 
আশা ও কজপনা ছিল আকাশম্পশণ+ জীবনের বাস্তবভুমিতে তাঁকে মুখোমযাথ হতে 
হয়েছে নিদারুণ ব্যর্থতাবোধের সঙ্গে। সব চেগ্টা ও আয়াস সত্বেও এক আঁনবাষ 
[ত্ফলতার অমোঘ-চেতনা কবসত্তাকে ভারক্রান্ত করেছে । হতাশা উদাস কাঁব- 
হৃদয়ের সেই অন্তরঙ্গ বিষগ্ন অনুভব প্রাণের সহজ ভাষায় নির্ধাচিত চন্তরকঙ্গে 
চতুদ্শপদীর সবশেষের মনেটাটতৈ (নমাপ্তে) শুধু নয় এর আগেকার দ.*এক'ট 
কাঁবতাতেও (“আতআ্মীবলাপ+ ও “বঙ্গভূ মর প্রত”) 'লারক সৌন্দযের ষে প্রাতিমা নির্মাণ 
করেছে, তার চত্বস্পশ আবেদন কোন'দনই 1বস্মত হবার নয় £ 

আত্মীবলাপ' ও বঙ্গভুমির প্রতি+_এই কাঁবতা দহশট মধুস:দনের কাব্যভূবনে 
1বশহদ্ধ ?লারক রচনার দ.ট বাচ্ছিল্ন অথচ অনেকাংশে সার্থক প্রয়াস হিসাবে স্বতন্ত্র 
ভাবে স্মরণণয় । তন্ববোধনী পান্তকার জন্য লেখা আত্মীবলাপ কাঁধতায় ছলনামস্সী 
আশার কুহকে 'বভ্রান্ত মানুষের জীবনের আত্যান্তক 'নস্ফলতা-প্রকাশের মধা দিয়ে 
কাবর তাত্বিকমনের পাঁরচয় মেলে ঠিকই, কিন্তু একথাও অবশ্য স্বীকার্য বে, স্থিল' 
তাঁত্বকতাকে আঁতক্রম করে কাবতা'টতে কাঁবর ব্যান্তহাদয়ের আত অনুভব পাঠকের 
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চেতনায় ঈষৎ মমণরত হয়ে ওঠে £ আশার ছলনে ভুলি কি ফল লাঁভন? হায়/তাই ভাব 
মনে। |জীষন-গ্রবাহ বাহ কালাসম্ধ্‌ পানে ধায়/ফিরাব কেমনে £-আর সেই 
অনুভবটুকু সঞ্চার করাতেই এই কাঁবতার প্রকৃত 'লারক্যাল মাধূর্য। অবশ্য 
“আত্মবিলাপ' কবিতায় ব্যন্তিহৃদয়ের অনুভূতির স্পশ যে তেমন নিবিড় নয়, বরং এখানে 
কাঁরব 'নিজদ্য অন্তবেদনার চেয়ে অন্যতর বৈশিষ্ট্য যে কাঁধতাটির শিল্পমূল্যকে 
সুিহৃত করেছে» সেটা অস্বীকার করা চলে না। কাঁবতাটর সেই লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য 
হ'ল, কয়েকাঁট সু'নর্বাচিত উপমার প্রয়োগ--ষে উপমাগঠীল্গ বিভন্ন স্তবকে রূপাশ্ষিত 
হয়ে বিচিত্র চিন্রশিজ্পের সৌন্দর্য বস্তার করেছে--ক্ষিণপ্রভা প্রভাদানে বাড়ায় মাত 
আঁধারগপাঁথকে ধাঁধিতে !* কিংবা জলন্ত পাবকশিখা-লোভে তুই কাল ফাঁদে।ডীঁড়য়া 
পাঁড়ীল ?|পতঙ্গ যে রঙ্গে ধায় ধাইলি অবোধ হায়,”- পাঠকের মানসদ:স্টতে 
উদ্ভাসত এই গু তাৎপযবাহীী ইমেজ"গু?লই কাঁবহ্দয়ের ব্যর্থতাবোধের বিষণ্ন 
স্পশে" যে লা:কের সার্থক বাতাবরণ রচনা করেছে, তাতে সন্দেহ নেই। 

বিদেশষাঘ্ার প্রাক-মুহূতে রচিত 'বঙ্গভামির প্রত কবিতাঁটিতেও উপমা-চিন্ত- 
কজ্পের প্রয়োগ নিতান্ত বরল নয়। 1কন্তু কাঁবতাঁটিতে কবির ব্যন্তিহ্দয়ের 
অন্তর্বেদনার স্পর্শ আরও আম্তাঁরক ও গভগর। ফলে ওই উপমাগ্াল স্বতন্ত্র 
[বচ্ছন্ন কোন সৌন্দর্য বাকরণ না ক'রে জনননরূপা জন্মভুমির কাছে সন্তানের” হৃদয়- 
অনুভব প্রকাশের মম'্পশ** ব্যাকুলতার সহজ স্বচ্ছন্দ স্রোতের সঙ্গে অনেক পাঁরমাণে 
একাত্মতা লাভ করে ঃ রেখো মা দাসেরে মনে; এ নাত কার পদে ।|পাধিতে মনের 
সাধ১ঘটে যাঁদ পরমাদখমধূহশীন করো না গো তব মনঃ-কোকনদে ॥, 


তবু বলবো সংক্ষ্য নান্দনিক বিচারে বাংলা 'লারকের যথার্থ পথিকং ন'ন 
মধুন্‌দন। বস্তুত প্রকরণ-জ্ঞান ও প্রবণতা সত্বেও 'তান আধুনিক গীত-কবিতার 
উৎস গহন উৎসমুখটি উদ্ধারিত করতে পারেন নি । মধুসুদনের জন্মের আগেই যদিও 
ইংরোজ লাহত্যে ওয়াডসওয়াথশেলি-কীটসের হাতে রোম্যাণ্টক-লিরিক 
কাঁবতার এক বিস্ময়কর জগৎ অপরূপ সৌন্দযে উদ্নোচিত হয়েছে, এবং এটা সহজেই 
অনুমেয় যে, মধুসদনের কাছে এই জগতের দ্বার অনুদ-ঘাটিত ছিল না, তধু 'লারিকের 
সেই মহৎ উত্তরাধকারকে বাংলা কাব্যভাহায় প্রত্যাশিত রূপ দিতে পারলেন না 
মধূসদন, একথা অস্বীকার করা চলে না। একথা "ঠক যে বাংলা কাব্যপাঠকের 
মনে পাশ্চাত্য 'লীরকের অবয়বের পাঁরস্ফুট ধারণা তাঁনই প্রথম এনেছিলেন, কিন্তু 
তবু এই প্রশ্ন অনিধার্য যে, যে-আনবচনীয়তার ব্যঞ্জনা 'লারকের কাব্যভাষার অধণ্ফুট 
ইশারায় মর্মীরত হয়ে ওঠে পাঠকের অন্তলেোকে। সম্ধ পাথবগর ওপারের বে 
অমর্তয আলোয় কাঁবচেতনা উদ্ভাসত হয়ে ওঠে, প্‌ব্সংরী শ্রেষ্ঠ ইংরেজ রোম্যান্টিক 
কাঁবগোচ্ঠী কিংবা উত্তরসাধক রবীন্দ্রনাথের কাঁবতায় যার আশ্চর্য রূপায়ণ, সেই 
ব্যঞজনা, স্ই দ্‌রস্পশ? লোকোত্তর আলোর আভাস, কঁট-স-কাথ্ত সেই 5685115৩ 
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0909111119,-র অভিজ্ঞান মধ্‌লুদনের কাঁবতায় কতটুকু ফুটেছে? মধসংদনের 
আঁধকাংশ সনেটে “পোয়েটিক ভিকশন*, উপমা ও চিন্তকজেপ যে ক্লাঁসক-ধমাঁ স্পন্টতঃ 
ও হীশ্দিয়গ্রাহয প্রত্যক্ষতা ফুটে ওঠে, তাতে ভাক্কর্ষ শিক্ষেপ কাঁবর দক্ষতার পাঁরচয় 
মেলে ঠিকই, ফিম্তু রোম্যাণ্টিক 'লারকের উপযদন্ত আনদে শ্যিতার চেতনা বা সুদূরঘানী 
ব্যঞ্রনা তাতে কোথায় ? সেই ব্ঞ্জনা-গ্‌ঢ় কাঁবতার জন্য বাঙালী পাঠককে অপেক্ষা 
করতে হ'ল আরও কিছুকাল। িহারীলালের আঁবভাব পর্যন্ত । বিহারালালের 
মধ্যেই প্রথম ব্/ান্তহদয়ের সেই নিগঢ রোম্যান্টিক বাসনা ও বিষাদ আঁনর্দেশ্য ইশারার 
ফ্লুটে উঠল 'লীরক-শল্পের মায়াবী প্রচ্ছদে । 
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ঘেঘলাদবপ্র ৪ ক্রাব্যলাটোর সম্ভাবলা 
অশ্রকুমার সিকদার 


এক 


লক্ষ্য করলে দোখ কোন কোন কাঁবর রচনায় নাটকীয় লক্ষণ প্রকট, আবার কোন 
কোন নাটকাবলীর মধ্যেও গণীতিকাঁবতার সুর পপম্ট | মহাকাব্য যে কালে কাবসমাজেব 
আয়ত্তের অতাঁত হয়ে গেছে এবং সাধনারও লক্ষ্য নয়, সেই যুগে কোন কাঁবর প্রাতিভা 
নাট্যধম+ এবং কোন কাঁবর প্রতিভা িরিকধম+-- এমন একটা শ্রেণশভাগ স্বচ্ছন্দ 
করা চলে। পাথবার প্রাসম্ধতম নাট্যকার শেকস-পীয়র মহাকাঁব, তাঁর শব্দ নির্বাচন, 
উপমা ব্যবহার সঙ্গত ও চিন্তন বনাযাসের মধ্য দিয়ে সে স্বখকীত তাঁন চিরকালের জন্য 
অর্জন করেছেন । "কিন্তু কাব হিসেবে তাঁর বৌশল্ট্য এই যে, তাঁর কাঁব স্বভাব সম্পূর্ণ 
রূপে নাটালক্ষণের দ্বারা আক্রান্ত । জাবনের সমস্ত কিছুকে তিনি নাষ্ট্যকারের 
বিস্ফোরক এবং সচল দ.ষ্টিকোণ 'দয়ে দেখেছেন । ভিক্টোরীয় যুগের দুই প্রধান 
ক'বর মধ্যে কাঁবস্বভাবের এই দুই মেরুর স.ম্দর উদাহরণ পাই । টোনসনের স্বভাব 
গতিময়, শব্দের সঙ্জার মধা দিয়ে পলাতক সঙ্গীতকে আয়ত্ত করার দিকে তাঁর সমস্ত 
প্রবণতা ; অথচ নাটকাধলী রচনায় তাঁর সমস্ত প্রচেস্টা ব্যথতায় পযবাসত-_ 
নাট্যপ্রতিভার দাক্ষণ্য এই কাঁবর উপর বাঁষত হয়ান। অপর পক্ষে ব্রাউীনিঙের 
গ'ীতকাবতার মধ্যেও তাঁর নাটকীয় কাঁব-স্বভাবের আস্তিত্ব উপলাম্ধ করা যায়। তাঁর 
[বখাত নাটকীয় স্বগতোন্তিগাঁল, কণ্ঠস্বরের অনুবতাঁ ভাঙ্গা পঞ্যন্তি নিয়ে, সচল 
জীধনের শব্দ ব্যবহারের মধ্য "দয়ে, তাঁর সাঁবশেষ নাট্যপ্রাতিভার সাক্ষী হয়ে থাকবে৷ 
বর্তমান শতাম্দীতে কাব্যনাট্যের লক্ষ উপকরণ ও প্রকরণ সম্বন্ধে যান স্বাঁধক 
চাম্ভত-_সেই এঁলয়টও স্বীকার করেছেন যে, যাঁদ কোন কাঁবতাকে নাটকীয় আভধায় 
ধ্চাহুত করা যায় তবে সেই কাবত্তা_ নিঃসংশয়্ে রাউনিঙের ৷ স্বয়ং এলয়টের 
দা্টীতিকাবতার মধ্যেও নাটকীয় লক্ষণ ?িলভিস: প্রমুখ সমালোচকগণ আধিচ্কার করেছেন । 
গ্রীলয়টের কাব্যসংগ্রহের প্রথম, কবিতা প্রঃক্রকের প্রেমসঙ্গীত একটি নাটকীয় 
চবগতোন্তি। এই নাটাগণ ওয়েস্ট: ল্যান্ড-এও লক্ষ্য করা ধায় নানা জনের 
কথোপকথনের মধ্যে এবং সুইনি কাঁবতাবলীতে । এই সমস্ত কাঁবতার মধ্যে যে 
সম্ভাবনা বাঁজাকারে নিহত ছিল তাই পরবতাঁকালে এাঁলয়টের কাব্যনাট্যকলায় 
পুণণঙগরূণপে আত্মপ্রকাশ করেছে । যে ব্যাংক ভর্ল শেকপ:পীয়রের আমলের পর 
1বশেষত মিল্টনের নেতৃত্বে নাট্যলক্ষণহনীন, কবিতার পৌনঃপানক ব্যবহারের ফলে, 
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নাটকে প্রয়োগের অনুপধূস্ত হয়ে গিয়োছিল। সেই র্যাংক ভর্সকে ব্তমান জাঁবনের 
নাটুরুয় রূপাঁটকে ধারণের উপয্স্ত বাহন করা যায় কিনা, সেই 'নপ্রাল, ব্যাংক ভে 
সজীব নাটকীয় টান আমদান? করা ষায় ফিনা, তার ক্রমান্যয় অনুসম্ধানই এলিয়টের' 
পরবতী কাব্জীবনের ইতিহাস। 

অপর একজন খ্যাতনামা কাব্যনাট্যরচাঁয়তা ইয়েটস-এর কাধ্যজীবনে গীতিধম' ও 
নাট্যধমের মধ্যে দোলাচল লক্ষা কার। প্রথম যুগে ইয়েউস-এর কবিতাবলী, ফরাসী 
প্রতীকযাদশ ও নদ্বুয়ের দশকের কবিদের সাধনার স্বর্গ গণতময়তার উদরাধকার এবং 
কেলএটক গোধ্াীলর রন্তিম-ধূসর ছায়ার দ্বারা আচ্ছন্ন, ঘার লালিত্যের মধ্যে আবেগের 
কাঠন গাঁতবেগ এবং শব্দের মেদাঁবরল পেশশবাহূল্য নেই অর্থাৎ ঘার মধ্যে নাটকীয় 
শব্দ সমৃহ প্রায় সবণংশে অনংপাশ্থিত। ফলে, লক্ষ্য করি, প্রথম আমলে রাঁচত 
ইযেটস--এর কাবানাটাগুলি যে পাঁরমাণে কাব্য সে পারমাতণ আটক নয়। পরব্তন' 
জশবন তান ব্যয় করেছেন নাটকের সঙ্গত আবেগময় অথচ ভাবাল-তামস্ত ভাষার 
সন্ধানে । সমকালীন শিক্ষিতের খবরের কাগুজে সংকর অপভাষার প্রাত নিদারণ 
অবজ্ঞা তিন প্রকাশ করেছেন-ধে ভাষা ধুলোর মত 'বিশ,ছক এবং যে ভাবার মাধানে 
ভাবাল না হয়ে বিস্ফোরক আবেগ বা জীবন্ত ক্রিয়াকাণ্ডকে উপঃচ্ছত করা চলে না 
শোন মতে । পরবতণ জীবনের কাব্যনাটকগলতে একদিকে তান নাট্যোপযোগা 
বাষা করায়ত্ত করেছেন, অপরদিকে 'তাঁন ঘটনাসমহের মধ্য যে নাটকীয় কেন্দ্রুট 
তাকে অনেকাংশে আঁবতকার করতে পেরেছেন । এবং 'বাম্মত হয়ে তখনই আমরা 
দেখ যে, ইয়েউস-এর এই সময়ের অন্য কাঁবতাও সরল পেশল শদ্দসম্ভারে এবং 
নাটকীয় বিন্যাস প্রণালপর উপাস্থিতিতে নাটাগুণাম্বিত হয়ে গেছে। ইয়েটসএর 
প্রথম যুগের অনা কাব্যের লীরক ধম প্রথম যুগের নাটকাবলণীকেও এ ধমে' আচ্ছন্ন 
করেছে, আবার পরবতর্শ যুগে নাটা প্রাতিভার সার্থক উদ্বোধনের সমকালে দৌখ 
গীতিকাধাও নাট্যধম* অজ'ন করেছে । এাঁলয়ই যেমন গশতিকাঁততার মধ্যে নাটাগব্ণ 
সঞ্চার করতে 'গয়ে সুইনি-প্রমুখ চারত্র সষ্ট করেছেন, তেমনি ইয়েস পরবতী 
কাব্যে পাগল জেন প্রমুখ চান স:ষ্ট কর গলাতিকাবোও নাটকীয় দুরত্ব ও নাল প্ততা 
দান করেছেন । 

কবিগ্রাতিভার চালের মধো এমন স্বাতন্ক্য যে থাকে এবং তারই ফলে এক 
[বিশেষ চারব্রয্ক্ত প্রতিভাধরের পক্ষে অন্য চরিত্রের রচনায় মফল হওয়া সব সময়ে ষে 
সম্ভব হয়ে ওঠে না-_তার সব চেয়ে উল্লেখযোগ্য উদ্বাহরণ বোধ হয় রবীন্দ্রনাথ, যান 
[বরল কাঁষ-প্রাতভার আঁধকার? হয়েও নাট/রচনায় বহুল পাঁরমাণে ব্যথ হয়েছেন। 
অনা লন্ীলোচকের বলার অপেক্ষা রাখেন নি, রধাদ্দ্রনাথ নিজেই উপলব্ধি করোছলেন 
তাঁর নাটকগৃলির মধ্যে লিরিকের বাড়াবাড়র কথা । তাঁর নাটক সমনহে এত গানের 
প্রা কাঁধ হিসেবে তাঁর প্রবণতার স্পন্ট সাক্ষ্য দেয় । ওথেলো নাটকে ডেসডিমোনার 
বা হ্যামলেটে ওফোলয়ার গান নাটকের অপাঁরহাষ" অঙ্গ, গানগৃলি বাদ দিয়ে নাটকের 
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»আস্তত্ব কজপনা করা যায় না। রবাল্দ্রনাথের নাটকে গানের ব্যবহারে ষে তেমন কোন 
আনবার্ধতা আধকাংশ_ ক্ষেত্রে ছল না তা সম্প্রাত কোন লেখক, . সুস্দরভাবে 


দোথয়েছেন | শেকস: ন:পায়র কাব হওয়া সত্বেও ₹ও যেহেতু ঘটনা র মধ্যে নাটকীয় 


পে ৩ ৫০৬ এটির হজে 


কেন্দ্রুটিকে অন্র।স্তভাবে ধরতে পারতেন, সেই কারণেই তান শ্রেপ্ঠ নাট্যকার। অপর 
কষে রবান্দরনী এই মহৎ গখতিক'ব, ঘটনাবতে'র মধ্যে সেই নাটকীয় কেন্দরবদ্দ.কে 
কোনক্রমে ধরতে পারেন 'ন বলেঃ একই কাহন্ী অবলম্বনে বারবার নাটক রচনা 
করেছেন, অথচ নাউকাঁটর টাক পাঁরবতন রুপটিক্ষে অস্বীকার করেন ন। 
পরিবর্তনপূব ও পারবাত“ত দুই রূপই পাশাপাশি প্রচলিত রেখে রবীন্দ্রনাথ ষেন 
প্রকারান্তরে স্বীকার *্রে 'নয়েছেন যে ঠক কোন: পপাঁটতে নাট্যকেদ্দ্র ধরা পড়েছে সে 
সম্বন্ধে তান নিজেও 'ানশ্চিত নন। অধিকাংশ ক্ষেত্রে কোন র্‌পেই সেই দ*ট-এডড়ুক়ে 
পাণলয়ে যাওয়া পলাতকা ধরা দেয় নি । 

মধুসদনের কাঁব-প্রাতি র চরিন্র রবীন্দ্ুনাথের একেবারে বপরাত মেরুর । 
রবান্দ্রনাথ গদ্যনাটক লিখেছেন এবং কাবানাট্য লিখেছেন, কিন্তু কোন দিনই ঠাণ্তকর- 
ভাবে নাটক রচনা করতে পারেন নি। তাঁর প্রাতিভার প্রবণতা সেই দিকে ছিল না। 
কিল্ত; মধুসদন কাঁব হলেও তাঁর প্রীতভার প্রবণতা নাটকের দিকে এবং তাঁর 
কাঁবপ্রতিভার মধ্যে বহুলাংশে নাট্যগ্ণের সধীমশ্রণ ছিল। এবং মেঘনাদবধ »কাবাই 
এই ডীন্তর যথেষ্ট মম্নে সক্ষম বলে আমার ধিশবাস। মধুসদনের কবি-চারন্রের 
এই প্রবণতা যেমন অন্তরঙ্গ তেমাঁন বাহবঙ্গ প্রমাণের সাহায্যও দেখানো যেতে পারে। 
মেঘনাদনধ কাব্যের নাটকীয় উপাদান 'বশ্লেষণের আগে মধ্ুসংদনের নাটকীয় প্রবণতার 
ব'হরঙ্গ প্রমাণগ্ীল অ"ম উপপান্থত করতে চাই । 


দুই 


মধ,সদনের £চ ঠপন্রে বাবর লক্ষ্য কার, এই কাব জাতায় বঙ্গালরের স্বপ্ধ 
দেখছেন, ষে জাতীয় রঙ্গাল একাঁটি বরাট শৌধমান্র নয়, যার 151 হবে করেক'্ 
জাতীয় নাটক। রামনারায়ণ তকরত্বের রত্বাবলণ নাটকের ইংরেজ মনুবাদের 
দায়িত্ব পড়ে মধ,দদনেধ উপর ॥ সেই থেকে তাঁর আগ্রহ জন্মায় মৌলিক নাটক 
রচনায় । সেই আগ্রহের আদিফল “শারন্ঠা” । তারপর মধ,স্ন “পম্মাবতণ ও 
“কৃষকুমারী নাটক" রচনা করেন ; রচনা করেন বিখাত দর্ট প্রহমন। শব্ধু নাটক 
রচনা নয়ঃ তৎক।লের নানা সৌখাীন নাট:-সম্প্রদাযষের সঙ্গে তানি ঘাঁনম্ঠভাবে জড়ত 
থাকায় অভিনয়ের 'নতান্ত বাস্তব সবধাঅপ্াবধার দকগতল সম্পকে ও তান বিশেষ 
পাঁরীচত ছিলেন। কে কোন: ভু'মকার ধোগ্য, আতারন্ত নারী চারন্রের অস্যাবধা, 
এ সমস্ত বিষযে তাঁকে 'চাঠপনে বস্তারত আলোচনা করতে দোঁখ। কম্তু পাঁচটি 
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গদ্য নাটক রচনা করা সত্বেও (আমি 'বিলাত ধাল্লার পূর্বের কথা আলোচনা করছি, - 
চতুদ্দশপদী কাঁবতাবলী বাদ দলে তখনই তাঁর সাহতা-জীবন অন্তঃগমিত মাহমা ) 
তামার মনে হয় মধুসদনের গদ্যনাট্যে তাঁর নাটকীয় প্রতিভার স্ফুরণ যত, কাব্যগুপিতে 
সেই শান্তর প্রকাশ আরও বেশ। কারণ অনেক,_তাঁর গদে)র জড়, অসাড়ত্ব। 
এইটিই সম্ভবত সব চেয়ে বড় কারণ। ভাষার সঙ্গে নাটকীয় চারব্রের, সম্পর্ক এতোই 
নাবড় যে এই নাটকগম্ির অসচ্ছম্দ তাঁষাব জন্য চিগ্গুলিও পাঁরণত হয়েছে অনড় 
যন্তচালিত কাণ্ঠপ ,্তলিকায | এ্ভান কর্ধ অথচ নাট্যকার, সুতরাং নাটাপ্রাঁতভা 
[বিকাশের একমানন পথ ছিল কাব্যনাট্য রচনা মাধ্যমে । গণ্যনাট্য তাঁর প্রতিভার 
উপয,ন্ত বাহন নয়। কাবানাটা রচনা কতে খেলে যে ছন্দের অবশ্যম্ভাবধ প্রয়োজন 
সে ছন্দও তৈরী হয়োছিল তাঁরই হাতে, এমন ছন্দ যা প্রবাহত হতে পারে তরঙ্গের 
মত, সুিয়়ামত বন্ধন যাকে বাঁধেনা, 2যোজনের বশে যে যথাস্থানে থেমে যেতে 
পারে। কথোপকথনেব মতই যে ছন্দ যাঁতর প্রয়োগে সময়ে স্ব্পবাক সময়ে 
বহ্‌ভাষী হতে পারে। এবং লক্ষ্য কাকি মধ্সদণ্নর হাতে অমি্রাক্ষর ছন্দের 
বকাশের ইতিহাস তাঁর নাটকীয় ক্ষমতার ক্রমান্বয় ল্রীবম্ধর ইতিহাসের সমান্তরাল । 
রবীন্দ্রনাথের অনেক বহুচরিন্র-সমান্বত নাট্যকাব্যের মধ্যে যে নাটকীয়তা নেই, 
মধুস.দনের বীরাঙ্গনার স্বমগতোক্ুগ্ালি« মধো সেই নাটকীযতা পাই। বারাজনার 
পরবতর* পদক্ষেপই ছিল আ'মন্ত্রাক্ষব ছদ্দে পারপণণঙ্গ কাবানাটা রচনা--যার মধ্যে 
মধ,স.দনের নাট্যপ্রবণ কাবস্বভাব মুন্ত পেত। কিন্তু রাবণের মন্দিরের আঁধঙ্ঠান্তী 
চণ্চলা কমলার মত কাব্যলক্ষমী মধুূস্‌দনেব নিকট থেকে বিদায় নিয়ে গেল সেই 
চারতার্থতার পূরবধাহ্ে। পরবর্তাঁকালে প্রাতভার ক্ষণপ্রভায় তানি এক একটি 
চতু্দশপদী রচনা করেছেন বটে, কিন্ত, অল্পাধক পরিমাণে স্থায়ী যে প্রাতভার 
প্রয়োজন দীঘ" পাঁরক্পিত কোন কাধ্যনাট্য রচনার ইন্ধন জোগাতে, সেই স্থায়ী 
প্র।তভার আগ্র বলাতফেরৎ মধুসূদনের জীবনে জলে 'নি। 

বাজ রেখে আমন্রাক্ষর ছন্দের জন্ম দেওয়ার ইতিহাস সম্বন্ধে বাঙালণ পাঠকমান্রেই 
পারাঁচত। যতীম্দ্রমোহন ঠাকুরকে লেখা পন্তরথেকে আমরা জানতে পার যে, 
অধঃপাঁতিত যাংলা নাটকের দুরবস্থা আলোচনা প্রসঙ্গে মধস্দন বলেন-_-"00 158) 
11000109611) 01 1016 17391715911 [01279 ০010 06 65%176০050 80101 31201 
৬০156 9/8$ 1116090005৫ 17 (011৮ মধুসূদনের এই একাঁট উরাঙ্তর মধ্য 'দষে 
প্রমাণিত হয়, তান বাংলা নাটকের উন্নাতিচেষ্টা সগ্বন্ধে বিশেষভাবে 'চাম্তত !ছলেন 
এবং আমন্রাক্ষর ছন্বের নাটকীয় সম্ভাবনা তান তার জন্মেরও পূর্বে উপলাম্ধ 
করোছলেন। আঁমন্রাক্ষর ছন্দের মধ্যে নাটকীয় সম্ভাবনা উপলধ্ধি খ্ধি করতে পারা পারা 
মধুসূদনের পক্ষে আশ্টযে'র, কারণ মিল্টন ব্যাংক ভ্স'কে বর্ণনামূলক কা কাব্যে ব্যবহার 
করেছিলেন এবং এবং সেই ধারাক্তমে ইংরেজণী কাব্যে চলে আসাছল। সুতরাং এই মিলটন- 
ভন্ত কবি, খানি মিষ্টনের রচনাকে কাবো পরাঁকাম্ঠা বলে গণ্য করতেন, তাঁর পক্ষে 
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ব্ল্যাংক ভর্সে নাটকায় শান্ত আবন্কার তাঁক্ষদ দ'শ'তার পারচয় দেয়। সম্ভবত এই 
কথা বলার সময় শেক-পীয়রের নাটকাবলখর ব্যাংক ভসের কথা তাঁর স্মরণলোকে 
বতমান ছল । পদ্মাবতী নাটকের প্রথম অগ্তে কগ্ুকীর মুখে মধুপূদন প্রথম 
পরীক্ষামূলকভাবে আঁমত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার করলেন--অথণাৎ এই ছন্দের সঙ্গে 
নাটকীয়তার ঘনিষ্ঠ আত্মীয়তা ছন্দের জন্মকালে স্বীকৃত হলো । 

[কষ্তু প্রথম যে কাব্যটি সম্পূর্ণত আমন্রাক্ষর ছন্দে লাখত হলো দেই তিলোত্তমা 
-সম্ভব বর্ণনামূলক, তার মধ্যে মধ্সদূনের বিস্ফোরণ দূরে থাক, বিচ্ছুরণও নেই 4 
তার কারণ, এখনো পধন্ত নবাবঘ্কত এই ছন্দের গোপন সামর্থ্যকে কাব অনুমান 
করলেও প্রকাণ করতে পারেন 'ন, যাতস্থাপনের প্রধান রহস্য এখনো কবির আয়স্তে 
আসোন, অথচ যাতিম্থাপনের স্থাতস্থাপকতার ফলেই আমিন্রাক্ষর ছন্দ নাট্য পধোগাঁ 
হয়। এই ছম্দকে নাটকে বা নাটকীয় উপাখ্যানে প্রয়োগ করতে গেলে তার মধ্যে 
ষে পাঁরমাণ সব নিগামী ক্ষমতা দরকার সে ক্ষমতা এখনো মধুসংদন _আবিষ্কার 
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বণ 'নামূলক কাবো। এই কাব্যে যে মামানা সংলাপ আছে তাও টিকার 
পুনে বণ্িত। 


আ'মত্রাক্ষর ছন্দের বিবতনের হাতহাসে পরবত পদক্ষেপ মেঘনাদবধ কাব্য । সঃ 
কাব্যের আভ্যন্তরশণ নাটকীয় উপকরণ সম.হের বস্তাঁরত আলোচনা পরবতী অং 
করষো । ইতিমধ্যে লক্ষ্য কাঁর যে, কাব্যপ্রকাশের পনেরো বৎসর পর ১৮৭৫ সালে 
বেঙ্গল থিয়েটারে মেঘনাদবধ কাব্যের নাট্যরস্প প্রদাশত হয়, এবং আমরা জানতে 
পারি যে, আমন্রাক্ষর ছন্দের সংলাপে আর কোন বাংলা নাটক হীতপূর্বে আভনাত 
হয়নি। এই অভিনয় ঘটনার দ্বারা অন.মমান করা চলে যে আমন্রাক্ষর ছন্দ রঙ্গম.€৪ 
ব্যবহারের অযোগ্য নয় এবং মেঘনাদবধ কাবাকে আঁভনয়যোগ্য কাব্যনাট্য হিসাবে দেখা 
চলে ।'সমসামীয়ক কালে লি'খত কৃষকুমারী নাটকের মঙ্গলাচরণে নাট্যকার মধ,সদন 
বলেছেন,আমন্ত্রা্ষর পদযই নাটকের উপযন্ত পদ্য । 1কম্ত; আমতাক্ষর পদ্য, এখনো এদেশে 
এতদর প্রচলিত হয় নাই যে তাহা সাহসপনুর্বক নাটকের মধ্যে ধ্য সান্নাবণ্ট কাঁরয়া সাধারণ 
জনগণের £ মনোরঞ্জন কারিতে পাঁরি।” একাদকে আমতাক্ষর ছন্দের ভাঁবষ্যৎ বিকাশের 
পথ যে ক্রমবর্ধমান নাটকায়তার দিকে--তা তানি এই উান্তর মধ্যে স্পম্টতই বলেছেন, 
এবং অপরাদকে ৬পলাম্ধ করেছেন, থে, কাব্যনাট্য লিখতে গেলে আঁমত্রাক্ষর ছণ্দ 
ব্যতীত পন্থা নেই। কিন্তু কৃষ্কুমারী নাটকে এ সন্বেও ?তান আমন্রাক্ষর ছন্দ 
ধ্যবহার করলেন না, তার কারণ, মধুসূ্ন বলেছেন, এই ছন্দের অপ্রচলনজনিত 
পাঠকের অনভ্যাস। কিম; আসল কারণ, একটি পূণণঙজগ কাব্যনাট্যে ব্যবহাত হবার 
পূধষে এই ছন্দের আরো চচণার আবশাকতা । চর্চার মাধ্যমে এই ছন্দের সাহায্য 


,সহত্ম ও তুচ্ছতম মনোভাব প্রকাশের বোগ্যতা আরো বোঁশ করায়ত করার প্রয়োজন 
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ছল । যখন মধুসুদন কৃষকুমারী নাটকের মঙ্গলাচরণে এই ডীন্তি করেছেন তখন তারই 
শনকটবর্তা' কালে তান মেঘনাদবধ কাব্যে আমন্লাক্ষর ছন্দের সেই প্রয়োজনখয় 
নাটকীয়তা একে একে আবিচ্কার করছেন । 


ম্ঘেনাদবধ কাব্যেও আমন্াক্ষর ছশ্দ সম্বন্ধে মধুসংদনের শেষ কথা বলা হয়ান-- 
এই 'িশাসের বশবত+ হযে,তানি “সংহল বিজয় নামে এক কাব্য রচনায় হস্তক্ষেপ 
করোছিলেন। সাহত্য পাঁরষদ- সংস্করণ বীরাঙ্গনার ভূমিকায় সম্পাদকীয় মন্তব্য 
পাই, “সম্ভবতঃ উত্ত 10817811%৩ বা আখ্যানমূলক কাব্যে (িংহল বিক্ষয় ) 
অমিন্রচ্ছন্দের পরিণত প্রদর্শনের সুযোগ না পাইয়াই মধ্সদ্দন তাহা পাঁবত্যাগ 
করিয়াছিলেন ॥ ইহার জন্য 41810861০ বা নাটকীয় বিষয়বস্তুর প্রয়োজন মধ,স্‌দন 
অনুভব করিয়াছিলেন ।” একথা ঠিক যে মেঘনাদবধ কায ছন্দোবিকাশের অসামান্য 
অগ্রগ্গাতির পর যাঁদ সংহলাবজয় কাব্য বর্ণনার কাজে আমন্ত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহৃত 
হতো, তবে তার অর্থ হতো পণ্ঠাদগাতিঃ তার অর্থ হতো তিলোত্মাগদ্ভবে ফিরে 
যাওয়া । নাটকীয় বিষয়বস্তুর সন্ধানে বাীরাঙ্গনার পন্রকাবাগৃঁল মধুস;দন রচনা 
করলেন । যাঁদও আপাতদান্টিতে এইগহাল দয়িতের উদ্দেশে রাচত নাঁয়কার পল্ন কম্ত 
আসলে এগহীল নাটকীয় স্বগতোণৃন্তর_ুজীবনের দ'রুহ সমস্যার সম্মুখীন নারীদের 
নাটকীয় কণ্ঠস্বর তার মধ্যে আমরা স্পন্ট শুনতে পাই । আবেগ-সমূহকে রূপ দ্বোর 
যে ব্যাকুলতা ব্লাউনিঙের নাটকীয় স্বগতোত্তগুলির মধ্যে লক্ষ্য করি, নেই ব্যাকুল 
উৎস.ক্য বাঁরাঙ্গনার পন্রাবলীর মধ্যেও কম্পম্যনূ। বাঁরাঙ্গনার সোমের প্রত 
তারা, দশরথের গ্রাত কৈকয়ী, নীলধবজের প্রাতি জনা - পান্রকার সমকক্ষ নাটকটয় 
কাব্য বাংলায় বেশি আছে বলে মনে হয় না। যখন মধুসংদন গ্বাচ্ছন্দাহীনভ বে 
নাটকে গদ্য ব্যবহার করতেন তখন তাঁর নাটকে হতো নাট্যগুণের অভাব, স্স্ট 
চারন্রগটাল হতো যাঁন্বুকঃ নিষ্প্রাণ এবং যখন উপয,ন্ত ভাষা 'তাঁন খখজে পেয়েছেন? 
সৈই ভাষায় স্বচ্ছন্দ চলাচলের অবকাশ পেয়েছেন সু্গত ছন্দের উচ্গিঃশ্রবার তখন 
কাব্য একদিকে যেমন নাটকীয় হয়ে উঠেছে, তেমনি অন্যাদকে চারন্রগুলিও_ হয়ে 
উঠেছে প্রাণবন্ত। 


নাটকীয় স্বগতোন্তঘুলক কাব্য সম্বন্ধে এালয়উ আভযোগ করেছেন যে, ছদমবেশণ 
কবি নানাজনের পোশাক বা ম,খোশ ধার করে এতহাঁসক বা পৌরাণিক চাঁরত্রের 
জবানীতে কথা বলেন বটে, কিন্তু ধে কণ্ঠগ্বর আমরা শুনতে পাই সে দ্র স্বয়ং 
কাবর। এই অভিযোগ ব্রাউানঙের রচনা সম্বন্ধে কিপিং সত্য হলেও মধুসংদনের 
বারাঙ্গনা সম্বন্ধে সত্য নমল, আর এই অভিযোগ সব সত্য হলে নাটকণীয় স্বগতোন্তি- 
গ.লকে প্রকৃতপক্ষে নাট্যগুণাম্বিত বলা চলতো না। কেননা সৃম্টিকর্তা ঈ*বরের 


পা বি পশু পিস 


মত নাট্যকারও সম্টে চাঁরত সম্বন্ধে 'না্লপ্ত এবং সব তাঁর আ্তত্ব অনুভব, করা 


১৪১৬ 


গেলেও সমগ্রভাবে তাঁকে কোন একটি চাঁরত্রে পাওয়া যায় না। যে কাঁব সম্টে 
চীরন্রগলিকে অবলম্বন করে নিজেই কথা _বলেন, তান কাব হতে পারেন; তিন 
নাট্যকার নন। কিন্ত; ষে কাঁব একই সঙ্গে ডেসাঁডমোনা ও ইয়াগগোকে সমষ্ট করতে 
পারেন, বান নিলিপ্তি দরে দাড়িয়ে প্রাতভার স্পর্শে চারন্রাটকে তার সঙ্গত জীবন 
ও পাঁরণাঁত দিতে পারেন সেই কবি নাট্যপ্রতিভাসম্পন্ন ৷ বারাঙ্গনার একাদশাঁট 
নারিকার কেউই মধুসদনের মৃথপাতী নয়, তাদের স্বর মধ২সদনের কণ্ঠস্বর নয় 
্রদ্টার দূরত্ব বজার রেখে 'তাঁন নায়িকাদের আবেগকে র'পদান করেছেন । স্বামণকে 
যখদ্ধে উ্ঃদ্ধ করতে চায় ষে জনা, আর যে দূঃশলা ও ভানহমতণ নজেদের চ্যামগকে 
যুদ্ধ থেকে বিরত হবার ভীরু পরামশ" দেয়--সেই চাঁরন্রসমূহের স্রষ্টা মধুসদনের 
মধ্যে নাট্যপ্রাতভা ছিল বলেই এমন বিরোধধ চাঁরত্র ও আবেগ তাঁর পক্ষে "বাসযোগ্য 
ভাবে অংকন করা সম্ভব হয়েছে। সুতরাং এালয়টের আভযোগ অন্তত মধ্‌সদনের 
বীরাঙ্গনা সম্বন্ধে খাটে না। 

এই খীস্টান ুবক কাব্যরসাশ্রিত হিন্দ; পৌরাণিক কাহিনণ অবলম্বনে একটির 
পর একটি কাব্য রচনা করেছেন । তিনি মুসলমান কাহিনণ অবলম্বনেও স্াহত্য 
রচনা করতে চেয়েছেন। একথা সতা যে অন্য ধষেরি সম্পৃণ স্বতদ্ত এ্রীতহ্য 
অবলম্বন করে সার্থক সাহত্য রচনা সম্ভব নয়। কিন্তু তবু মধুসূদনের মধ্যে সেই 
বাসনা দেখা 'দিয়োছল যে কারণে তা বর্তমান আলোচনা প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । 
মধুসূদন মুসলমান উপাখ্যান অবলম্বনে সাহত্য রচনা করতে চেয়োছলেন তার 
কারণ এ ধর্মাবলদ্বী নরনারার, বিশেষত নারশর মধ্যে, তাঁর মতে, নাটকীয় উপাদান 
বেশি। তাঁর কোন কোন বন্ধ শেক:সপাঁয়রের সঙ্গে তুলনায় তাঁর নাটকে আবেগ, 
গাঁতবেগ ও সংঘাতের আভযোগ করায় সেই আভযোগের ঘাথাথণ তান মেনে নিয়েছেন, 
কিন্ত; সেই দুবলিতার দায়িত্ব তান চাপিয়েছেন হিন্দু জাতির দূশ্চিকিৎস ব্রীড়া ও 
কোমল স্বভাবের উপর। এ দেশীয় বিষয়বস্তুর মধ্যে নাটকণয় তীব্রতার সেই অভাব 
অন;ভব করে তিনি অতৃপ্তি বোধ করেছিলেন এবং সেই কারণে কৃষ্ণকুমারদ রচনার পর 
তাঁন আঁভনেতা বন্ধ্‌ কেশবচন্দ্ু গঙ্গোপাধ্যায়কে লেখেন, “/6 ০8৮ ০০ দত এ] 
হ1000-1111550110)97 30)9015, 1106 211070609173 815 2 $0001- 1906 
11191) 90196159) 21)0 ড/০০1৫ 2010 9191017010 01070100171 1091 01319 01 
108551010. 11061 দ/010911 216 10016 ০০-০০-1০01 110116016 (1791) ০015.% 
ভাবা ও ছন্দকে ক্রমেই কাব্যনাট্যের গুরুতর দাঁরত্ব গ্রহণের উপযুস্ত করে নিয়ে 
এসেছেন, নাট্যসম্ভাবনাষ,ন্ত বিষয়বস্তুর লক্ষণ সম্বন্ধেও সচেতন হয়েছেন এবং 
প্রকৃত নাট্যকারের মত এও তান এখন জানেন যে ছাপা নাটকই যথেস্ট নয়, আভিনেয় 
এবং আভনত হওয়ার মধ্যেই নাটকের সার্থকতা, মুদ্রিত নাটক যতই পাঠষোগ্য হোক 


না কেন, প্রকৃত, নাটকের সার্থকতা বিচারের মাপকাঠি আভনয়। আই দেখি, 
কুফকুমারী নাটক সম্বন্ধে তিনি কেশবচদ্দ্ুকে লিখছেন, «! ৪0 1006 09070018119 
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কিম্তু বার জন্য দুরূহ প্রস্তুতি সেই প্রত্যাশিত কাব্যনাট্যটি চিরকালের জন্য অ-লাখত 
এবং অনভিনীত রয়ে গেল। 


তিন 


মধুসদ্রনের কাবপ্রাতভার প্রবণতা যে নাটকীয়, তার অনেকগুলি বাহরঙ্গ প্রমাণ 
ইতিপ্‌বে উপাস্থিত করোছ। এই অংশে আর্মীর মূল বন্তব্য হলো, সেই অলিখিত অলাঁখত 
নাট্যকাব্যের, ধার জন্য মধুসদন প্রস্তুত হচ্ছিলেন, সমস্ত নাটকীয় সম্ভাবনা 
মেঘনাদবধ কাব্যের ৪২০০০ । এই গ্রন্থ কাব্যাকারে 'লাখত লাখিত হলেও হলেও কাব্যনাট্য 


শস 


০ অপ পিএ 
৮ ৮্পাশ্পিপপা 


তি এই অংশকে সংস্কৃত নাটকের প্রস্তাবনা বা নান্দীমুখের সঙ্গে তুলনা করা 
চলে। নান্দীম:খের স্বান্তবাচনের আশবাদ প্রার্থনার পর নাট্যারম্ভ হতো, 
মেঘনাদবধ কাব্যেও সরস্বতীর আশবাদ কাঁবর প্রার্থত। কখনও কখনও প্রস্তাবনায় 
কাঁহনীর সধাক্ষপ্রসার সত্রাকারে বলে দেওয়া হতো--যেমন শকুত্তলার প্রস্তাবনায় নটর 
গানে কোমল-মধ,র 1শারষপুষ্প কৃষভ্রমর কর্তৃক চীঁম্বত হবার বর্ণনার মধ্য দিয়ে 
শকুন্তলা-দুষ্যন্তের বত্বান্ত ইীঙ্গতে বোঝানো হয়েছে । এই কাব্যেও দেবর আশীর্বাদ 
ক্ষার ছলে বারবাহুর মৃত্যু, ইন্দ্রাজতের সৈনাপত্য গ্রহণ, লক্ষ্মণ কতৃক তার 
বধ-কাহনণর সধাক্ষপ্তসার দেওয়া হয়েছে । 

কাব্যের মূল কাঁহনী যেখান থেকে আরম্ভ হলো তার চেয়ে কাহনীর আর বোঁশ 
ক নাটকীয় সতত্রপাত হতে পারে ? ঘটনাচক্রের মাঝখানে পর্দা সরে দশ্যপট উদঘাটিত 
হলো। বারবাহ'র মৃত্য থেকে আরম্ভ হলো কাব্যনাট্যের কাহিনী, 'প্রছনে থাকলো 
সগতাহরণ, ভাঁবষ্যতের গে থাকলো ( ম্ঘনাদের মৃত্যু । এক মন্হর্তে আমরা 
ঘটনাজালে জাঁড়ত হয়ে পাঁড়, ঘটনার আবর্ত 1নরুম্ধান*্যাস পাঠককে ভাসিয়ে নিয়ে 
চলে। সংলাপের মধ্য দিয়ে নাটকীয় ঘটনাবন্তুকে গাঁতি দেবার পর্বে যেমন ম্থানকাল- 
পানের বিবরণ দৈওয়া হয় তেমীনি এখানেও স্থানকাল-পান্রের বর্ণনা পেলাম--. 
সিংহাসনে_ _ উপুবিষ্ট _দৃশানন, চতুদিকে সভাসদ-পাঁরচারক-পরিচারকা, করজোড়ে 
দণ্ডায়মান ভগ্রদূত মবরাক্ষ, আর এ্ববশচহমশ্ডিত সভাগৃহ । বরবাহ্‌র মৃত্যুর 
মম্ণীস্তক সংবাদটি ষবানকা ওঠার আগেই ভগ্রদূত বলেছে--রাবণের বিলাপোন্ত 
, শুনতে পেলাম আমরা, শুনতে পেলাম সচিবশ্রেষ্ঠ সারণের সাজ্না-্বাকা ও তার 
' উত্তরে রাষণের উীন্ত। রাবণ আদেশ করলো দূতকে সমরে অমরহ্াস বরবাহ্‌র পতন 
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কাহিনণ বলতে, দত রাজ্বাজ্ঞা পালন করলো । দতের মুখে ভয়খ্কর ঘৃষ্ধের বর্ণনা 
শোনার পপ রাবণ উৎসাহ-উদ্দপনা ফিরে পেলো এবং সভান্দগণের সঙ্গে প্রাসাদ 
শিখরে গিয়ে বধ্ধক্ষেত্র অবলোকনের প্রস্তাব করলো । লক্ষণীর যে; সংলাপের মধ্য 
দিয়ে ঘটনাবদ্তু এই কাব্যে গরাগয়ে চলেছে, নাটকে যেমন হা হয়। আর অপ্রয়োজনীয় 
বণনাও বার্জত হয়েছে। সংলাপ-প্রাধান্য শৃধং প্রথম সগ্গেণ নয়,। অষ্টম সর্গ' বাদ 
দলে, সমস্ত সর্গেরই এই লাধারণ বোশম্ট্য । মধুসূদনের মতে অন্টম সর্গ 
“[100611600991 7850610156৮ । সর্গটি কাব্যের মধ্যে বোল্মার মত অনড় হয়ে আছে, 
কাব্য-সৌন্দযের কোন শ্রী তাতে বৃদ্ধি হয়ান। আসলে কাব্যের মধ্যে মান এই 
রে নাট্যগুণের সুনিশ্চিত অভাব বলে নট্যরসাশ্রিত এই কাব্যে এই সর্গ 
বণে একেবারেই ব্িত। 

৮৮ সংলাপের জন্য এই কাব্য যে নাট্যময় হয়ে উঠেছে তা নয়। কেননা যাদিও 
কাব্যের মাধ্যম শব্দ; [িকম্ত; নাটকের মাধ্যম কুশশলবেরু আচরণ-ভাজমা এবং তাদের 
ব্যবহৃত শাহ? । : তই বোধু হয় নাট্যকার যেমন কুশীলবদের প্রতি নির্দেশ নাটকে 
[লাপবন্ধ করেন, তেমান পাত্রপান্রীর গাঁতবাধর বহু নিদেশ মধুসদন এই কাব্যের 
মধ্যে ছাঁড়য়ে 'দিয়েছেন এবং সেইগ্দালর 'ভীত্ততে আমরা সহজে পাত্র পান্রীকে কোন 
এক মানাসক রঙ্গমণ্চের উপর চলে ফিরে বেড়াতে দোঁখ। কানে শান *শন্দ ও 
বাক্যব্ধ দেখি গাত এবং ক্রিয়া । মন্ত্র সারণ ্কৃতাঞ্জীলপুটে উঠি নতভাবে 
সাশ্সবনা বাক্য উচ্চারণ করে, রাজা “দত পানে চাহি” আদেশ দেয়, ভগ্রদত “প্রণাম 
রাজেন্দ্পথে করযূগ জ্যাঁড়' যুদ্ধের অপূর্ব কাহিনগ বলতে আরম্ভ করে, বর্ণনাশেষে 
পোশাক খুলে দেখায় তার বক্ষঃ্থল ক্ষত, “পচ্ঠে নাহ অস্ব্লেখা । যখন রাবণ 
বলে" চল লবে+”৮ , 

চল যাই, দোখ, ওহে লভাসদগণ 
কেমনে পড়েছে রণে বীরচুড়ামাণি-_ 

তখন অত্যন্ত লুন্দর ও স্বাভাবিকভাবে একটি দৃশ্যের অন্তে পান্র-পান্রীর প্রচ্ছানের 
সুযোগ করে দেওয়া হয়েছে । লভায় কথোপকথন হয়, মৃণালভুজা কিকরাী চামর 
দোলায়, সভাঘার 'দিয়ে দেখা যায় ভীষণ মার্ত নটি পদচারণা- এই দৃশ্যপট 
গ্ানু নয়, বরং নাটকীয় দূশ্যের মতই জীবন্ত (-আঁভনেতার প্রীতি নাট্যকারের 
ধনর্দেশ দেবার আর একাঁট চমৎকার উদাহরণ পাই বন্ড সর্গে। 'নিকুম্ভিলা বজ্ঞাগারে 
আহত লক্ষণ অচৈতনা, ইন্দ্রীজত তার আঁস বা ধনুক বা তুণ ছিনিয়ে নিতে গিয়ে 
বারবার মারার প্রভাবে যখন ব্য হালো তখন সে সে ক্ষোভে দুঃখে আঁভমানে ছারের 
দিকে তাকালো । সেই মুহূর্তে ছায়া পড়লো দরজায়-_নাটকীয় ভাবে শ্ভরমতম 

শুল হস্তে, ধূমকেতু সম, খুল্লতাত' ভাষণ প্রবেশ. করলো । আর একটি_ নাটকীয় 
্রচ্ছানের উদাহরণ পাওয়া যায়_.প্রথম সগে-সখীপারধ্তা চিন্রাঙদার প্র্থান। 
“হায় নাথ নিজ কর্মফলে, মজালে রাক্ষমকুল, মাঁজলা আপান”*--বলে যখন সে 
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চলে থেল তখন এই শোকাত" রমণীর কণ্ঠানঃসত দৈববাণীতে যেন রাবণের গগনুণ্ধি 
প্রাসাদের ভিত্তি শিথিল হয়ে গেল। 


এ সব ছাড়াও নাটকের আরো কয়েকাঁট সাধারণ লক্ষণ এই কাব্যে বর্তমান । 
নাটকীয় সংশয় ও আঁনশ্চয়তাকেও মধ্স্‌দন এই কাব্যে ব্যবহার করেছেন ॥ একটি 
সুন্দর উদাহরণ বৃষ্ঠুস্পু্র পাই- লক্ষণ বজ্ঞাগারে আগ্রি উপাসনারত মেঘনাদের 
সামনে লশস্ন অবস্থার উপান্ছিত হয়েছে? অক্গিধযানে ওকমনা ইশ্যাজৎ মনে করেছে এ 
বুঝি আগ্ন। দর্শক যেহেতু আগের দশ্যাবলশর সঙ্গে পারচিত সেই কারণে লক্ষণের 
পারচয় ভেবে সংশাঁয়ত নয়, সে সংশাঁয়ত ইন্দ্রাজতের পরবতী প্রাতাক্রয়ার কথা ভেবে ; 
যখন সে জানতে পারবে তাকে নর ₹ গর অবস্থায় হত্যা করবার জন্য লক্ষণ এসেছে»_সে 
তার বরদাতু উপাস) -আগ্ম নয়। এবং এই কাব্যের র সর্গগুলিকে ক কা্যের আকারের 


পল | রিট আর ৬০ পা ভরা ও আক, 


কোন প্রকার বিকার না ঘটিয়ে দৃশ্যে এবং অঞ্কে দিবভন্ত করা সম্ভব ।) প্রথম সর্গের 
আলোচনা করে এই উত্তির সত্যতা প্রমাণ করা যায়। প্রথম দৃশ্যে » ছিতায় 
দশ্যে প্রাসাদ-শিখর- যেখান থেকে সপাধ্দ রাবণ যুদ্ধের দশ্য অবলোকন করেছে, 
তৃতীয় দৃশ্যে পুনরায় সভাগ্‌হে, যে দৃশ্যে বদহত্বল্লীর মত চিন্রাঙ্গদার প্রবেশ, চতুর্থ 
দৃশ্যে সমব্দ্রতলে বারুণণ ও মুরলার কথোপকথন, পণ্চম দশ্যে মুরলা ও কমলার 
কথোপকথন, নগর ভ্রমণ ও যুখ্ধের প্রস্তযাীত দশ“ন এবং শেষ দশ্যে ছম্মবেশী লক্ষ্মীর 
মুখে খবর পেয়ে প্রমোদকানন থেকে মেঘনাদের লঙকায় প্রত্যাবর্তন ও সৈনাপত্য 
গ্রহণ । যেন প্রথম সর্গের লঙ্গে সঙ্গে প্রথম অত্কের সমাপ্তি হলো, মেঘনাদের সৈনাপত্য 
গ্রহণের দ্বারা নাট্যকাধ্যের কেন্দ্রীয় ঘটনাকে উপাঁস্থত করা হলো। ত্বশ্য এই 
দশ্যগাঁলর কোন কোনাট চলাচ্চব্রের চণুল দৃশ্যের মত আত-সংক্ষিপ্ত, কিন্ত তাদের 
নাটকীয়তা অন্্বীকার্ । 


এই বিশ্লেষণের মধ্য দিয়ে কতগুলি সাধারণ নাটকীয় বোশল্ট্যের প্রতিকজ্প আমা 
যে মেঘনাদবধে পাচ্ছ শুধু তাই নয়, মনে হয় উপরন্তু কিছও পাচ্ছি। পান্রপান্ী 
কথা বলছে, মুখর দেহভা্গমায় তারা জীবন্ত হয়ে উঠছে, বাক্য ও ভাঙ্গমা সমন্তই 
যেন কোন এক অন্তলাঁন সত্তার বাহঃরপায়ণ, পৃথক অথচ কক কে উপব্ল 
দৃশ্যপট, বাক্য ভাঁঙ্গমা সঘ একতানে মিলে ফুটে উঠেছে যেন একটি পর্ণ । 
এমন এক-একাঁটি চিত উপাদান-রাঁচিত ভাস্বর ইমেজই নাটকের 'স্চুক্েশন ; এবং 
কবিতা যেমন ইমেজের পর ইমেজে গ্রন্থিত হয়ে সশরণর হয়ে উঠে, তেমূনিসিচুয়েশনের 
পর 'সিচুয়েশন স্যাজয়ে নাটকের অগ্রগতিই হয়, ঘটনার জালে গ্রন্থ পড়ে এবং রুমে 
সেই গ্রান্থ মোচন হয়। বাঞ্যভীঙ্গি দৃশ্য সমশ্বিত হয়ে যে দশ্যমান 'সিছুয়েশন বা 
নাটকধয় ইমেজ সৃষ্টি করে, তাই ঘটনাবস্তুকে গাঁত দের, সক্রিয় করে তোলে--রাবণ 
বীরবাহক মৃত্যু সংবাদ শ্রবণ করে মৃত পুত্রের বীরত্ব ও রগকৌশলে উদ্দীপনা অন্ভব 
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করে, প্রসদোশখর থেকে বি*বাসঘাতক সমন্্রুকে দেখে, চিন্াঙ্গদা-কর্তৃক তিরস্কৃত হয়ে ক্ুম্ধ 
হয়, জ্যয়ং ধূম্ধবান্তরার জন্য প্রস্তুত হয়, এমন সময় ছদ্মবষেশন লক্ষণীর মুখে সংবাদ 
পেয়ে ইন্দ্রজং রণনেতৃত্ব গ্রহণ করে। ইন্দ্রাজজতকে সৈনাপত্যে বরণ করানোই ঘটনার 
অগ্রন্গাতর লক্ষ্য এবং সেই অগ্রগাতি কাঁবর বর্ণনার মধ্য দিয়ে আমরা পাইনি, পেয়োছ 
চলন্ত দৃশ্যের দর্পণে উপস্থিত মানস-রঙ্গমণের দশ্যদশ্যাস্তরের মধ্য দিয়ে । 


গাঁতিকাব্যের কাল চিরবর্তমান-_-একটি অক্ষয় মুহূর্ত শম্বাবলীর অমর বিন্যাসের 
মধ্য দিয়ে চিরকালের জন্য প্াা্পত হয়ে থাকে। মহাকাব্যের কাল অতাত, 
প্রাঞ্গোতহাসিক অন্ধকারে ল্যক্কা'য়িত কিংবদন্তর কাল। আর নাটকের কাল ক্রমান্বয় 
ভবিষ্যৎ-_নাটকে বর্তমানের ক্ষণস্থায়ী মূহত্ট প্রাত পলে ভাবষ্যতের দিকে টলে 
পড়ে। নাটক অতাঁতের রোমস্থন_ করে না, বর্ত'মানকে স্থাক্লিত্ব দান করে না, নাটকের 
কালগাঁত ভাবধ্যতের, দিকে চলমান। গাঁতিকাব্যের সঙ্গে কাব্যনাটোর পার্থক্যের 
প্রধান কারণ প্রকরণ বা ছন্দে নাহত নেই, সেই পার্থক্যের কারণ নাটকের এই 
ভাঁবধ্যতমূখী প্রধণতা । নাটক যে ঘটনাকে উপাস্থিত করে তা লম্ধ পাঁরণাম নয়, 
সে ঘটনা তখনো পাঁরণামের প্রত্যাশায় অসম্পর্ত তাতক্ষাণক, অপাঁরণত স্লেই ঘটন? 
পারপাম লাভের আশা করে ভবিষ্যতের খানর গোপন অম্ধকার থেকে, ষে অন্ধকার 
নাটকের ঘটনাচক্লের অগ্রগাঁতর সঙ্গে ক্রমে ক্রমে আলোকিত স্পন্টতা পায় । যা ঘটেছে, 
সবর্দাই মনে হতে থাকে, তার অন্তরালে আবিভশবের জন্য অপেক্ষা করে রয়েছে 
আরো কোন বৃহত্র' আরো কোন তাৎপর্ধপুণ ঘটনা--সেই বৃহত্তর ঘটনার সঙ্গে 
কালগত দৈবগত বা কার -পরম্পরাগত সম্পক“ আছে বলেই বর্তমানের সামান্য ঘটনাও 
অসামান্য তাৎপর্ষে মাশ্ডিত মনে হয়। ভাঁবষ্যতের দিকে তাকিয়ে বতমানের তুচ্ছও 
ইঙ্গতময় হয়ে ওঠে । ৮1101506050) 060%/5610 10950 8100 [0009১ 011৩ 
11765801021 401552106 1007751709% 19 91196 81৬55 6০ 20155 £5501195১ 210 
8001000559 (15 17050011917 20665175165 1000%/0 25 0191709110 09111%.৮১ 
মেঘনাদবধ কাব্যও সেই চগল বর্তমান কালের রূপায়ণ, যে বত'মান প্রাতমূহার্তে 
ভাঁবধ্যতের দিকে 'নিদেশ করছে, ভাঁবষাতের 'দিকে অগ্রসর হচ্ছে-এবং এই কালগত 
কারণেও মধ্সন্রনের এই কাব্যের মধ্যে গড় ন্রাট্রকীয়তার পারচয় পাই । প্রথম সর্গে 
বগরবাহূর মৃত্যুর সংবাদে শোকাহত রাবণের দপঘ* ভাষণ বিশ্লেষণ করলে লক্ষা কার, 
বীরবাহুর মত্যুর বর্তমান শোকের মূহৃতে একন্র ভর 'দিয়ে দাঁড়য়েছে অতীত ও 
ভাঁবধ্যৎ। ষারবাহুর মৃত্যুর জন্য বর্তমান শোক প্রকাশের মধ্যে শূলী শম্ভুসম 
ভাই কুম্ভকর্ণ*র মৃত্যুর অতীত শোকের কথা এসে উপাস্থত হয়। ফিল্তু বর্তমান 
মৃত্যু শুধয অতাঁতের সঙ্গে যুস্ত হয়েই ক্ষান্ত হলো না, আসন্ন ভবিষ্যতের ভয়াবহ 
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শবপদ্র ছায়াও সে সম্পাত করলো । 

কুস্মদাম পছ্জিত, দীপাবলী তেজে 

উজ্জর্থীলত নাট্যশালা সম রে আছিল 

এ মোর স্ম্দরী পুরী ! কিন্তু একে একে 

শুখাইছে ফুল এবে, 'নাঁবছে দেউটি ॥ 

নীরধ রবাব, বীণা, মৃরজ, মৃরলী ;-- 

রঙ্গমণ্চের একাঁটি তাৎপর্ধপূর্ণ উপমার মধ্য 'দয়ে বর্তমানের আথাতে শোকরত 

রাবণ ভবিষ্যৎ অমঙ্গলের হীঙ্গত জানিয়ে দিলো নিজেরও অজ্ঞাতসারে । এই শোকভাষণ 
ধারবাহ্‌র মৃত্যুর জন্য মূলাধান, ভাবধ্যতের নর্দেশক বলে আরও বেশী তাৎপর্য ময় । 
বাঁরবাহুর মৃত্যু ভাবষ্যতের মহত্তর মৃত্যুর, মেঘনাদের মৃত্যুর ভূমিকা রচনা করে। 


এর্দাটকের তিনটি মৌলিক লক্ষণের কথা কোলারজ_বলোছলেন_ নাটকীয় ভাষা 
আবেগ ও চার । কিন্তু ভাষা ও আবেগের প্রশ্ন স্বতন্ত্র নয়, আসলে এ দুটি একই 
প্রশ্ন । সঙ্গত ভাষার বাইরে আবেগের আস্তত্ব নেই, প্রকৃত প্রস্তাবে তটুক্ত আমরা 
ভাষায় প্রকাশ করতে পারি, ঠিক ততটুকু আমরা অনুভব করতে পাঁর। প্রকাশিত 
হলে অনুভূতি বা আবেগ সত্তা পায়। আবেগে যদি তীব্রতা না থাকে তবে যতই 
অলগ্কৃত কাঁবত্বময় ভাষার প্রয়োগ করা যাক না কেন, তার তুচ্ছতা দীনতা ঢাকা পড়বে 
না। ফলে ভাষাও হয়ে উঠবে বৃথা বাগাড়দ্বর! অপরপক্ষে আবেগ যতই প্রবল 
হোক না কেন, নাট্যকারের ভাষা যাঁদ তাকে রূপায়িত করার শান্তুতে অক্ষম হয়, তবে 
সেই আবেগ ষে প্রকৃতই প্রবল ছিল তা জানার সুযোগ পাওয়া যাবে না। প্রকাশিত 
না হওয়া পরত, ভাষায় ভাঙ্গতে রূপ লাভ না করা পর্যন্ত আবেগের আস্তত্ব দশকের 
শ্রোতার জানার কোন উপায় নেই। সুতরাং নাটকের ভাষা ও আবেগের প্রশ্নাট একত্র 
বিচার করাই সমীচীন । 
এাঁলয়ট এক জায়গায় দাবী করেছেন যে, ঘটনাবত থেকে সম্পূর্ণ বাচ্ছন্ন ভাবেও 
ভাষা নাটকাঁয় হয়ে উঠতে পারে, কিম্তু এই দাবী মেনে নেওয়া যায় না। ঘটনার 
সম্মুখীন হয়েই আবেগের জন্ম এবং আবেগেরই সঙ্গত প্রকাশের নাম নাটকীয় ভাষা । 
সৃতরাং ঘটনার গাঁত-প্রবাহের সঙ্গে বিচ্ছন্ন কোন নাটকাঁয় বাকাষন্যাসের আস্তত্ব 
সম্ভব নয়। বিশ্বের রঙ্গমণ্ের ইতিহাসে যতগজি 'বধ্যাত নাটকীয় ভাষণ আছে 
তাদের মধ্যে নাটকাঁয়তার জীবন্ত অস্তিত্ব আমরা ্রনভব করি। তার কারণ, যে 
সমস্যাসক্কুল অবস্থায় এ বাক্যাবলী উচ্চারত হয়েছিল, সেই সমস্যাময় ঘটনাবর্তের 
স্মাতি আমাদের মন থেকে মুছে ঘায়ীন। যখন ম্যাকবেথ স্বীয় দুর্গে পদচারণরত 
অবস্থায় নিজেকেই এই কধাগ্াীল বলে 10 615 0০006 1050 15 0076১ 61610 
41615 $/61]. ' [0 ৬৩1০ ৫00৩ 01010*-*তখন আমরা বুঝি এই অবিনশ্বর 
পঞডশরস্তগ্ীলির নাটকীয়তা শুধু শব্দাবন্যাস বা ধ্বানাবন্যাসের মধ্যে নেই, আছে 
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অতশতের কিছ? স্মাতপুঞ্জের মধোও, ডাইনীদের ভাঁষষ্যৎবাণগ, িজের অন্তরের 
উদগ্র উচ্চাশা, ধমভীরুতা, এবং স্ত্রীর মম পরামশে ; আর আছে ভাঁষষ্যতের 
ভয্লাবহ শাঁস্তলাভের সম্ভাবনার মধ্যে, যেশান্তিলাভ 561-17217060 10961০6-এর 
হাতে তার প্রাপ্য। এই সমন্ত পারিপ্রেক্ষিতের জটিলতা আমরা জান এবং ভুলি না 
বলেই ম্যাকবেথের স্বগতোন্তীটি মনে হয় আপনা-আপানিই নাটকীয় । একটি তুচ্ছ 
কথাও কত নাটকীয় হতে পারে অবস্থা বিবেচনায় তার সব চেয়ে বড় প্রমাণ ওথেলো 
নাটকে ইয়াগোর এও! 11116000১৪৮ উী্তটি । প্রাসাদশিখর থেকে সমদদ্রের 
দিকে তাকিয়ে রাবণের সেই বিখ্যাত ভাষণ্ণট ণক সুন্দর মালা আজ পাঁরয়াছ গলে 
প্রচেতঃ নিতাস্ত শন্যগভ বন্তুতায় পরিণত হতো যাঁদ অবচ্হার পরিবেষ্টন ও 
আবেগের চাপ তাকে নাটকীয় করে না তুলতো। দশ্যাটি 'বশ্লেষণ করলে দেখতে 
পাই, প্রাসাদীশখর থেকে রাবণের দষ্টর পাঁরাধ ক্রমে প্রসারত হচ্ছে--প্রথমে তার 
চোখে পড়েছে রাজপ্রাসাদের চা'রাদকে কাণ্চন-পৌধ-করখীটনশ লঙ্কা নগরীর 1দকে, 
তারপর চোখ পড়েছে নগর প্রাচীরের বাইরে শিবাকুল গৃধিনীর চিৎকারে মুখর 
রণক্ষেত্রের দিকে যেখানে বীরবাহ্‌ শয়ান--দন্টর প্রথম বৃত্ত এবং ছিতীয় বৃত্তের 
মধ্যে প্রাতিতুলনা করা হয়েছে এবং সুখের সদনের পাশেই কেন এই মৃত-পাঁরকীরণ্ণ 
শ্মশান তারই কারণ অনুসম্ধান ররতে চেয়ে রাবণ আরো দূরে দুষ্ট প্রসারিত করে 
দিয়েছে । তখনই দেখতে পেয়েছে সে সেই বিশ্বাসঘাতক সমযুদ্রুকে, যে সমুদ্র এতদিন 
ছিল তার রাজ্যের রজত প্রাচদর, আর যে আজ শন্ত্রকে পথ দৌখয়ে এনেছে । এই 
সব উপকরণ এ ডীন্তুঁটিকে রচনা করেছে বলেই উন্তাটি নাটকীয় গুণান্বিত। 


মেঘনাদবধ কাব্যকে কাব্যনাট্য হিসাবে দেখতে গেলে একটি আপাত্ত বারবার উঠতে 
থাকবে । বলা হবেঃ এ ভাষা ম£খের ভাষা নয়, প্রাণের ভাষা নয় এ ভাষা 
বন্ত-তামণ্চের ভাষা, নাট্যমণ্চের নয়। এই প্রশ্নের মামাংলার আগে নিশ্চিত হয়ে 
নেওয়া দরকার যে, কাব্যনাট্যের ভাষা কেমন হবে। নাটকে পদ্য ব্যবহারের বরুস্ধতা 
করেছেন ইবসেন, তাঁর মতে নাটকে পদ্য ব্যবহার মানেই হলো বাশ্মতাকে প্রশ্রয় 
দেওয়া, একথা মানলে গদাই নাটকের একমান্র ভাষা হয়ে উঠে অথচ আধুনিক কালে 
গদ্যকে ইয়েট-স: আত্মার স্পর্শহীন িশহ্ধ সাংবাদিক অপভাষা বলে চিহ্ছিত করেছেন । 
তীয় পথ, এাঁলয়টের পথ, ধান কাধ্যনাট্য লিখেছেন, নাটকে পদ্য ব্যবহার 
করলেন, কিন্তু; সমকালান যুগের প্রচলিত কথোপকথনের ভাষার সঙ্গে যতদুর সম্ভব 
সেই পদ্যের ব্যবধান ঘুচিয়ে দিলেন। তিন আশা করলেন ষে, শ্রোতারা এই গদ্যের 
'নকট-আত্মীয় পদ্যকে পেয়ে শ্রবণকালে পার্থকা বুঝতে পারবে না, যাও 
পওশান্তগুলি তাদের বাক্য-প্রাতীক্রিয়া গোপনে গোপনে অবশ্যই করে ধাবে। নাটকে 
গ্ৰভাব পন্থার প্রভারেই জুলিয়াস সাঁজার নাটক আলোচনাকালে মাকিনি সমালোচক 
বলেন,” 191105 056881 15 01016 17660110111 00810, 105 83 115 013005 
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215 21010 0126015 0191) 1061 ৷ একথা অবশ্য লত্য ষে, কোন ভাষা কাধ্যনাটটয 
ব্যবহৃত হতে গেলে সেই ভাষায় শুধু উ্চু তারের কথা বলার শান্ত থাকলেই হবে না; 
নিচু সুরের কথা বলারও শান্ত তাতে থাকা দরকার, শুধু আবেগকাঁ্পত কণ্ঠে মহৎ 
কথাটি উচ্চারণের যোগ্য হলে চলবে না, নিতান্ত তুচ্ছ কথাও স্বাভাবিক কণ্ঠে তাতে 
বলতে পারা চাই। তুচ্ছ কথা, সামান্য কথা, সাধারণভাবে বলার ক্ষমতা' তাঁদের 
কাব্যনাট্যে ছিল না বলেই, এলিয়ট মনে করেন, ওয়াড“স্বোয্লাথ” বা শেলী যা কাঁট"স- 
প্রর কাব্যনাট্য নাটক হতে পারে নি। অথচ স্বভাবের অন্ধ দাসত্বেও নাটকের মোক্ষ 
নেই । স্বভাবপন্থী নাটকের লক্ষ্য 41105107 ০0? 16815” _কিস্তু এই পস্থার 
পাঁথকগণ বোঝেন না ষে কথাটার মধ্যেই আইরনি লুকিয়ে আছে- স্বভাবের সম্ধান 
আসলে মরীচিকার পশ্চাম্ধাবন এবং নাটকে এই দাসত্বেরই প্রাতীক্রয়া হসাবে প্রতক 
নাটকের জন্ম হয়োছল । ইবসেন, যাঁকে স্বভাবপন্থী নাটকের জন্মদাতা বলা হয়, 
তিনিও পরে প্রতীক নাটক রচনাতে মনোনযেশ করেছিলেন, নাটকে কাবাগুণের 
অভাব পূরণ করতে চেয়েছিলেন প্রতণকের সাহায্যে । এবং এলিয়ট, ধিনি স্বভাবের 
দাবী মেনে নিয়ে নাটকে পদ্য ব্যবহারের মাধ্যমে প্রতীকী স্তরকেও করায়ত্ত করতে 
পেরেছেন, তান স্বীকার করেছেন, %16 15 ৪ 00101 01 21] 8171 100 1৮6 0৩ 
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1.৩ আর ধবিশ্খল জীবনের উপর শিজ্পের শৃঙ্খলা আরোপ করা মানেই 
স্বভাবের অনুকরণ থেকে শিজ্পদষ্টর মান্ত এবং নাটকও যেহেতু শিপ সেইজন্য 
তার দ্বারা শু্খলার উপলব্ধি অর্জন করতে গেলে নাট্যকারের দচ্টির মহন্ত চাই। 
স্বভাবের দাসত্ব তার জন্য নয়, অন্যন্ত এলিয়ট স্বীকার করেছেন ফে, যখন আমরা 
শাশ্বত ও সার্বভৌমকে প্রকাশ করতে চাই তখনই ছন্দে আত্মগ্রকাশের তাড়না বোধ 
করি। শিল্পের শৃঙ্খলা নাটকে আনতে গেলে স্বভাবের দাসত্ব থেকে মুক্তি চাই 
এই দুইটি সমন্্রকে যাঁদ স্বীকার করে নই, তবে কাব্যনাট্যের ভাষা ছন্দোময় হবে 
শাম্বতের সাম্ধংসায় এবং কাব্যনাট্যের পদ্য যে গদ্যের মত সব্দাই স্বভাবের অনুকরণ 
করযে তাও নয়। প্রয়োজনমত আকিৎকর উান্ত তাতে করা চলবে, আবার প্রয়োজন 
হলে জীবন-ম-ত্যু-প্রেমের এমন সত্যকে তার মাধ্যমে প্রকাশ করা যাবে ধার নিকউবতণ 
প্রদেশেও কোনাদন গদ্য যাবার প্রত্যাশা করতে পারে না। সেই কারণে লিয়ার, 
ম্যাকবেথ, গমনের অনেক ডীন্ত মহৎ নাটকীয় উীষ্তঃ অথচ গদ্যে সেই সমস্ত উীন্ত করা 
যেতে পারে তা কেউ স্বপ্নেও কল্পনা করতে পারে না। 

আধুনিক নাটকে ও কাব্যনাট্যে গদ্যের নিকটবতণ?" ভাবা ব্যবহারের প্রবণতার 
কারণ বাধ হয় “0 50816 19 1706 0115 01017) 09 1106 51291] 100100% | 
কিন্তু জীলয়াস সিজারে তার বিপরীত, সেখানে পান্রপান্লীর জীবননাট্য কোন 
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ছোট কক্দের মধ্যে অভিনীত হচ্ছে না, সুতরাং আজকের মাপকাঠি দিয়ে সেই 
উান্তগাঁলকষে বাণ্মিতা বলে উীঁড়য়ে দেওয়া যায় না। মেঘনাদবধেও যে ডীন্ত- 
প্রত্যান্তগ্ীল পাই সেগুলি আধ্বানক কালের দ্রইংরুমের সীমাবম্ধ দেওয়ালের 
মধ্যে উচ্চারত হয়ান, হয়েছে 'বরাট রাজসভায়, বিরাট যজ্ঞশালায় বা বিস্তীর্ণ 
সমনদ্র-প্রাস্তরের যুজ্ধক্ষেত্রে । অবরুদ্ধ কক্ষের বাতায়নের 'দিকে তাকিয়ে বললে যে- 
কথা বাগাড়ম্বর বলে অনূভূত হত, প্রাসাদীশিখর থেকে আকাশ মাথায় নিয়ে 
সমুদ্রের দিকে তাঁকয়ে সে কথা বললে বাগাড়ম্বর থাকে না। "দ্বিতীয়তঃ এমন 
এক সুদূর দেশ ও সদর কালের 'বষয্নবস্ত অবলম্বনে এই কাব্য রচিত ধে, 
তৎসম-শদ্দবহ্‌ল প্রচলিত ভাষা থেকে স্বতন্ত্র মেঘনাদবধ কাব্যের ভাষা তার 
নাটকীয়তাকে ক্ষুণ্ন করতে পারে নি, বরং সেই ভাষাই তার নাটকীয্নতার পক্ষে 
অনেকাংশে যোগ্য হয়েছে । কাব্যনাট্যের পাঠক মান্রই জানেন এালয়টের মাডণর 
ইন দা ক্যাথেড্রাল” ও “ককটেল পাটি” নাটকের ভাষা এক নয়। গ্বতদ্র ক্ষেত্র 
দুট ভাষাই সঙ্গত হয়েছে । সেখানেও কালগত ব্যবধান ভাষাগত এই ব্যবধানের 
জন্য দায়শ। তাছাড়া গণীত-কাঁবতার ভাষাও তো কবির ব্যক্তিগত ব্যবহারক 
জীবনের ভাষা নয়, তবু গর্ীতকাবিতার ভিতরে তাঁর হৃদয়ের গ্বর 'নিভল শুনতে 
পাই। নাটকের ভাষাও তখনই জ্রক্ষত যখন তা আবেগে জান্তবং তার স্পর্শে 
চারত জীবন্ত হয়ে ওঠে, যখন ভাষায় চরিত্রের হৃদয়ের গ্বর শুনতে পাই। 
ধেমন চিত্রাঙগদার__ 

কোথা মম অমূল্য রতন ? 

দাঁরদুধন রক্ষণ রাজধম ; তুমি 

রাজকুলেশ্বর ; কহ, কেমনে রেখেছ, 

কাঙ্গালিনী আমি, রাজা, আমার সে ধনে ! 

অথবা রাবণের--ধবলাপের কাল, দেবী চিরকাল পাবে ।”-এই সমস্ত উল্তির 

মধ্যে । 


নাটকীয় উন্তি তখনই বাগাড়ম্বরে পারণত হয় যখন বন্তা-চারন্রটি অন্য চাঁরন্রের 
উপর প্রভাব বিস্তার করার চেষ্টা না করে দশককে প্রভাবিত করার চেষ্টা করে॥ 
চারন্র খন ভাষাল:তার দ্বারা নিালপ্ত দশককে দর্শকের অপক্ষপাত আসন থেকে 
অপসারত করার চেষ্টা করে তখন আমরা বৃথা বাগাবস্তারের সম্মুখীন হই । 
মেঘনাদধধে এমন নিদর্শন খুব দুূলভ নয়, যদিও বিপরীত দন্টান্তও যথেষ্ট । 
ম্তু কখনও কখনও এমন বাগাড়দ্বর মধসদ্দন পুষ্টি করেছেন স্বেচ্ছান্ন, যেমন 
সপ্চম সর্গে রাবণকে বাধাদানকারী সঃগ্রাষের বীরত্বের আস্ফালনে-_বাগাড়ম্যরের 
মধ্য দিয়ে তারওবীরত্ব আস্ফালনের শুন্যগভ'তা প্রমাণের জন্য । অথচ পাশেই 
রাষণের উন্তি নাটকীয় চারতার্থতায় প্রোঙ্জবল- 


২০০ 


ভ্রাতৃবধ তারা তোর তারাকারা রূপে; 
তারে ছাঁড় কেন হেথা রথীকুল মাঝে 
তুই, রে 'কাঁত্কম্ধ্যানাথ ? ছাঁড়নু, যা চাল 
দবদেশে ! 'বধবা দশা কেন ঘটাইবি 
আবার তাহার মু 2? দেবর কে আছে 
আর তার ? 
যে কবি ভগ্রদতের মূখে যুদ্ধের সমস্ত মত্ততা ও কোলাহল ফুটিয়ে তুলতে 
“পারেন-__ ৃ 
শুনোছ, রাক্ষপপাঁত, মেঘের গজনে 
সিংহনাদে, জলাঁধর কল্লোলে, দেখোঁছ 
দূত ইরম্মদেঃ দেব, ছুটিতে পৰন-_ 
পথে ? কিন্তু কভু নাহি শন ভ্রিভুষনে 
এ হেন ঘোর ঘর্ঘর কোদপ্ড টগ্কারে-- 
এই পঙীন্তগ্ীলর মাধ্যমে এবং পূন্রঘাতী লক্ষণের দিকেধাবমান ক্রুদ্ধ দিকবিদিক- 
্ভানশন্য রাষণের মুখে যান সুগ্রীধের উদ্দেশো এই তিন্ত বিদ্রুপ ও তুচ্ছাতিতুচ্ছের 
উপেক্ষা বসাতে পারেন, তান কাব্য-নাট্যের ভাষার অনেক সমস্যাই সমাধান 
করে এনোছলেন- একথা বিশ্বান করা যায়। আর একটি চমৎকার উদাহরণ সপ্তম 
সর্গে ধহু অনসম্ধানের পর ক্ষিপ্ত রাবণ যখন লক্ষণকে খখজে পেয়েছে । এতক্ষণে, 
রে লক্ষণ, এ রণক্ষেত্রে পাইনু ক তোরে”--এই উক্তির মধ্যে এক 'র্ঘকে হিংস্র উল্লাস 
এবং অপর 'দিকে ভাগ্যের এই অসামান্য প্রসন্নতায় রাবণের আঁবদ্যাস ফুটে উঠেছে। 
বারা যারা লক্ষমণকে রক্ষা করতে এসৌছিল, কিন্তু দাৰননবার রাবণকে বাধা দিতে 
পারে নি, প্রাতিশোধের অবশ্যম্ভাবী চারতার্থতার মত্ত উল্লাসে, রাবণ তাদের নামের 
তাঁলকা দিয়েছে । লক্ষ্মণকে বলেছে সমিত্নরা ও ডীর্মলার নাম স্মরণ করতে । 
আত্মাধ্বাসী রাবণ 'দব্যদ-্টতে ষেন দেখতে পাচ্ছে লক্ষমণের মাংস মাংসাহারণ 
জঁবেরা ভক্ষণ করছে, রন্ততস্রোতঃ শৃষিবে ধরণী ॥” শেষ 'তিনাটি লাইনে লক্ষণের 
অপরাধের গুরুত্ব স্তরে স্তরে বুবিগ্নে দেওয়া হলো-- প্রথমত সে সমুদ্র পার হয়েছে, 
'ছ্িতীয়ত সে ছদ্মবেশে রাজপুরীতে প্রবেশ করেছে এবং তৃতীয়ত হরিলি রাক্ষস 
রত্--অমূল জগতে । নানা ধিচন্র রসে পারপর্ণণ আশা ও আবম্বাসে মিশ্রিত, 
অতাঁত বর্তমান ভাঁবষ্যতে গ্রাথত এট একাঁটি আশ্চষ: নাটকাঁয় উীন্তর উদাহরণ । 


নাট্য প্রতিভার উপ্পস্িত-বিচারের আর একটি মানদণ্ড নাট্যকারের নিলিপ্ত 
চার সং স্‌ ন্টির ক্ষমতা । কাব্যনাট্য রচক্লিতা যখন স্বাঁয় স্বাতন্ত্য বজার রেখে চান 
সষ্টি করতে পারেন এবং তার মুথেচীরন-সঙ্গত _ ভাষা দিতে পারেন তখনই 
এল়টের ভাষায় তৃতীয় দ্যরের কাব্য জন্ম নেয়। বখন্‌ কাধ নাটকায় চার সষ্টি 


রগ চিত সার 
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করেন তখন "তান মুখ দিয়ে অপর কাজ্পনিক চাররের উদ্দেশে এমন 
কথা বলান যা নিজের স্বরে কখনও নও [তিনি বলতে বলতেন না। চার্গৃলি তাদের দূর ভাঁগমায় 
আচরণে ভাষণে নাট লাভ করবে, কারের ভা অপার 


একাত্মতা অর্জন তার পক্ষে চলে না-কোন একটি চারের : মূখে যাদ কবিকণে ঠর 
প্রতিধন | শুন, তবে অনুমান করা যায় অন্য চারত্রসমূহ থেন্ট অপক্ষপাত বিচার 
পায়। য়নি। | মধুসংদন মিল্টনেরকাব্য সম্বন্ধে বলেছেন--০116017 55 53 98091) 101105161% 
তারই প্রাতধ্বনি করে বলা হয় স্যয়ং মধ্সদনই রাবণ । ীকন্তু একথা সম্পূর্ণ 
গ্বীকার করা যায় না। চিন্রাঙদা যখন তিরস্কার করেছে, সীতা যখন তার দুঃখের 
বিবরণ সরমাকে বলছে, ইশ্রাজৎ যখন বিভীবণকে ধজঞার “দিয়েছে তখনও তাদের 
মধো এই কাব্যনাটোর প্রষ্টাকে আমরা পাই । নাটকীয় নানা চারমের সঙ্গেই সময় 
বশেষে মঘসদেন একাত্ম, শৈষে মঘুসদেন একাঝ। শুধু রাবণের সঙ্গে নয়, 0 


রাষণ যে গ্বয়ং মধুসংদন' নয়। তার সব চেয়ে বড়- প্রমাণ রাবণের দম্ভ, তার 
িবলাসঃ তার_ভোগবাদী জীবনদর্শন ও ন্যায়-অন্যায়-চিন্তামুস্ত জীধনবোধের প্রতি 
আকর্ষণ ও সমবেদনা সত্বেও তিনি তাকে সমর্থন করতে পারেন নি। অপরাধের 
জন্য যে সে শান্ত পাচ্ছে একথা রাষণ বিশ্বাস করে না, কেননা তার মনে অপরাধবোধ 
নেই । সে পৃনঃ পুনঃ আঘাতের জন্য দায়ী করে অদ স্টকে কিস্তু মধুসদন 
জানেন তার অপরাধের জন্যই তার এই শান্ত । চিত্রাঙ্গদার মুখ 'দিয়ে স্পম্ট বলানো 
হলো সীতাপহরণই তার অপরাধ । কিন্তু অস্পম্টভাবে ইঙ্গিত করা হলো অপরাধ 
তার আরও গুরুতর | চিত্রাঙ্গদা স্বজ্পাঁদন সুখভোগের পর পরিত্যন্ত উচ্ছিষ্টের মত 
রাবণের অন্তঃপুরের অন্ধকারে স্থান পেয়েছে-আজ তার পাত্র হারানোর হাহাকারের 
লঙ্গে মিশে গেছে পরিত্যন্তার জীবনব্যাপী শুন্যতার বেদনা এবং তার শুন্যতার 
বেদনার সঙ্গে মিশে গেছে অনুরূপ অন্য বহু অন্তঃপুরিকার দীঘক্বাস। সাঁতার 
দার্ঘম্যাসের সঙ্গে একান্ত হয়েছে এই সমস্ত ব্যর্থজীবন ব্যথ-যোৌবন রমণীর 
দী্ঘ*বাসের আভশাপ । হংসপাঁদকার পানের মধ্য দিয়ে এমনই হীঙ্গত কালিদাস 
শকুস্তলা নাটকেও দিয়েছিলেন $,তাছাড়া 'ছিতীয় সর্গে হোমারের অনুকরণে 
পাবতীকে মোহনী-বেশে পাঠানো হলো যোগাসন পর্বতে মহাদ্বেবকে পক্ষান্তারত 
করবার জনা, কিন্তু দেখা গেল এত চক্রান্তের জালপাতার কার্ধত কোন প্রয়োজন 
ছিল না, কেননা হঁতমধ্যেই মহাদেব মনাম্থর করে ফেলেছেন--“পরম ভকত মম 
নিকষানন্দন ; কিন্তু নিজ কর্মফলে মজে দষ্টমাতি !” চতুর" লর্গেও সঈতার স্মতি- 
রোমম্থনের মধ্য দিয়ে স্পন্ট করে দেওয়া হল যে, কপোতকপোতীর মত উচ্চ 
বক্ষ-চ়ে যারা সুখে দম্পাত-জশবন যাপন করাছল তাদের মধ্যে বিচ্ছেদ সু্টি 
কয়ে রাবণ যে নিবাদ-বৃত্ধি করেছে তারই জন্য তার শান্ত । সূতরাধ. দেখতে, 
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পাই, মহাদম্ভী দেবস্পধাঁ রাবণের প্রাতি সমবেদনা সত্বেও মধুসংদন আষ্টার [নালগ্ততা 
সম্পূর্ণ হারিয়ে ফেলেন নি। স্বয়ং মধুলংদন রাবণ হযে যান নি। 


কম্ত; একথাও ঠক যে রাবণ চরিত্র মধৃসদরনেব কপনাকে যতটা উদ্দশীপত 
করেছে এমন কোন চরিন্ন তাঁকে আর কবে নি, যে মেঘনাদের নামে কাব্যের নামকরণ, 
যে ইন্দ্রীজতের মৃতার বর্ণনা কাঁরতে তাঁকে অশ্রুপাত করতে হয়েছিল--সেই 
ইম্্রজংমেঘনাদও নয়। কিন্তু এ/বটনার দ্বারা কবি-প্রাতিভায় নাটকীয়-প্রবণতার 
'লাঘবতা প্রমাণ হয় না। বরং | কাব্যনাট্যে প্রায়ই দেখা যায় চার তাদের 
স্বতন্ত্র স্বরে কথা বলতে বলতে এমন একটা জায়গায় এসে পৌছোয়- যেখানে মনে 
হতে থাকে স্রষ্টা এষং সংষ্ট চার একই সঙ্গে কণ্ঠ মিলিয়ে কথা বলছে। যখ্ন হাযাযলেট 
“20102 01 1101 10 ৮০০ বা ম্যাকষেথ ০০-10021081 800 0০-00110 প্র 
1০-01000ঘ/-এই স্বগতো্তি উচ্চারণ করে তখন একদিকে তাদের অবস্থার সঙ্গে 
সম্পূপ্ত এই উন্তিগূলির একাটি স্বত্ত্ব অর্থ থাকে বটে, কিন্ত; তাদের ছাঁপয়ে ওঠে 
সমগ্র'জীবন সম্বন্ধে নাট্যকারের উপলাব্ধর ব্যাপক তাৎপর্যাট । একই ভাষণ, একই 
আচরণের তখন দুটি স্বতন্ত্র স্তরের অর্থ পাওয়া যায়। প্রসপেরো ষখন যাদুদণ্ড 
ভেঙে ফেলে দেয় তখন সন্দেহ হয় শেষ নাটক রচনার পর নাটা-প্রাতিভার যে বাদুদণ্ড 
এতাঁদন শেক-সপীয়র রাজচক্রবতর্ণর মত ধারণ করোঁছিলেন, এই ভাঙার মধ্য 'দয়ে তাকে 
যেন চিরকালের জন্য বিদায় দিলেন। 
মধ্সূদনকেও রাবণ এমন করে আঁভভূত করোছল ষে এই চারম্রের মধ্য দিয়ে 
কাঁবর অচেতন সত্তা, তাঁর কামনা, আশা ও ব্যগ্তা যেন রূপ পেয়েছিল। কারণ 
স্বর্ণলৎকা তো সেই আলাবয়ন যার অনা তান যৌবনে দীর্শ্বাস ফেলোছিলেন, 
রাবণের অপারমিত ভোগের জীবন তাঁরও কাম্য 'ছিল, তাঁরও মধ্যে প্রাতভার ছিল 
সর্বজয়শ স্পর্ধা । আর বখন “8 017815060 ৬/171011 511002605 11) 1116616311105 
15 20600110795 51101 00107 [1019 200001 19065110 00161708110155 01 103 
০৮ 968178.5 রাবণ-চাঁরন্্ন তাঁকে এমনভাবে আকষণ করেছিল বলেই বোধ হয় 
জাঁবনের ভয়াবহ পাঁরণাতর ব্যথ* হাহাকারের ভবিষ্যৎ যে সম্ভাবনা তাঁর নিজের 
সত্তার গভখরে লকিয়োছল, তাই শনশানে বিশদ বস্ত বিশদ উত্তরী পাঁরধানকারা 
রাবণের বণ“নার মধ্য দিয়ে মধুস্রন মহর্তিমান করে তুলতে পেরেছেন । যে রাবণের 
হাত থেকে করায়ত্ 'সাম্ধ স্খালত হয়ে পড়েছে, সেই রাবণের মধ্যে মধুসঙদন নিজের 
ভাবষ্যতকে যেন কোন এক অচেতন শান্তুর অলৌকিক আলোয় দেখতে পেরোছিলেন। 
রাবণ তাই শুধু 'নার্পিপ্ত সৃষ্টির আনন্দে রচিত চাঁরন্র নয়, সে হয়ে উঠেছে উইলসন 
নাইট যাকে বলেছেন, 5৮8০1 ০6 ৪ 0990০ ৮15101। তাই মধৃসঙন একাদকে 
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ঘখন নিজের নানা চারত্র সৃষ্টিতে শ্রষ্টার 'নাল-ঠিতা বজায় রেখেছেন এবং অন্যর্দকে 
ঘখন নিজের সত্তার গোপন সম্ভাবনা একটি চারের মধ্য দিয়ে উন্মোচিত করেছেন-_ 
তখন কোন অবস্থাতেই চরিত্র সষ্টর ব্যাপারে কাব্য নাট্যকারের সীমা বা শান্ত 
গৃতাঁন লঙ্ঘন করেন নি । 


জীবন সম্বন্ধে যাঁদ কোন নজস্ব জীবনদর্শন এই কবির থাকে -সে জীবন-দশ“ন 
কী-_সে সম্বন্ধে মতভেদ থাকতে পারে £ ভাঁবতব্যধাদ 2 ধমের অবশ্যম্ভাবী 
প্রাতষ্ঠা ?- সেই জীবনাদশ“ও মেঘনাদবধ কাব্যে কাঁবর রা কাঁবর প্রাতীনাঁধচ্ছানীয় 
কোন চারন্রের মুখ দিয়ে প্রকাশিত হয় নি, তাকে প্রদর্শন করা হয়েছে দৃশ্য হিসেবে 
ঘটনা সংঘাতের মাধ্যমে । ভ্রিলোকব্যাপী ঘটনার আবর্তঃ চাঁরত_ সমূহের সংঘাতের 
মধ্য দিয়ে সেই জীবনদর্শন রূপ লাভ করেছে, প্রকৃত কাব্যনাট্যে যেমন হওয়া উাঁচত। 
কাব্যনাটো জীবন সম্বন্ধে রচয়িতার দিব্যদষ্ট কোন অংশ-ীবশেষে থাকে নাঃ কোন 
[বিশেষ পান্র-পাব্রীর মুখে উচ্চাঁরঙ হয় না, কোন প্রবস্তার মুখ থেকে যাঁদ তা জানতে 
হয় তবে সেই 'দব্যদ.স্ট কাব্যনাট্যের বাঁহরঙ্গ উপকরণে পরিণত হয়, অন্তরঙ্গতার মধণাদা 
না পেয়ে অবান্তর হয়ে যায়। 





মোহিতলাল-প্রমুখ অনেক সমালোচক মেঘনাদবধ কাব্যকে প্র্যাজেডী বলেছেন। 

ট্রযাজেডী বলা সঙ্গত কনা আপাতত সে প্রম্ন স্থগিত রেখেও অনুমান করা চলতে 
পারে, বারবার ষখন এতজন সমালোচকের মেঘনাদবধ কাব্যকে খ্্যাজেডখশ বলে মনে 
হয়েছে তখন 'িনশ্চয়ই এই কাব্যের মধ্যে নাট্যগুণ প্রকট-ভাবে বর্তমান। কেননা, 
ট্রযাজেডণর রস বণণনার মধা দিয়ে মেলে না-মযীতিমান রূপায়নের মধ্য দিয়ে, ঘটনার 
সাক্রয় সচল উপস্থাপনার মধ্য দিয়ে সে রসের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। ্র্যাজেডীর 
পারণামে ষে ক্যাথারাঁসমঃ যে শাদ্ধি-মেঘনাদবধ কাব্যের পাঁরণামে তা লম্পর্ণ 
অজ“ন করা বায়ান- মধুসূদন শেষ পর্যন্ত বাঙালী চাঁরত্রের ভাবালুতার দুলক্ষণ 
থেকে মস্ত হতে পারেন 'নি। রাজা ঈীডপাস নাটকের বাহল্যবাঁজত স্তথ্বতা এখানে 
নেই--কি্তু ণবশদ বন্ত্র বিশদ উত্তরী” পারধান করে ধ্তুরার মালা যেন ধৃজটর 
গলে" রাজা রাবণ ঘখন শবসাঁজ প্রাতমা যেন দশম দিবসে” লৎকায় ফিরে এলো তখন 
আমরা ট্র্যাঁজক রসের নিকটলোকে উত্তীর্ণ হলাম ॥। অন্ধ ঈীডপাম বেচে রইলো, 
সর্বহারা রাবণও বে'চে রইলো-লসোফোক্রিসের কোরাসের শেষ মন্তব্য দুজন 
লে্বম্ধেই খাটে 
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চার 


এলিয়ট বুঝেছিলেন সাহিত্যে কোন আশীঙ্গককে আ'বিচ্কার করা, তাকে গ্রহণ করার 
মত পাঠকরাচ তৈরী করা, সঙ্গে সঙ্গে সেই আঙ্গকের চরম ও সার্থক পাঁরণাত দান 
করা মহত্তম প্রাতভার পক্ষেও সম্ভব নয়। লুতরাং মধুসদ্ধনের রচনাবলশর মধ্যে 
ধে দুর্বলতা থাকবে তা প্রত্যাশিত। বাংলায় অনেক আঁঞ্গকেরই তিনি জনক, 
যাদের লালন-পালন করে সম্াদ্ধর শিখরে পেশছে দেবার সৌভাগ্য তান পান 'নি। 
িস্তু তাঁর প্রতিভার প্রবণতা ছিল নাটকের 'দিকে। অনভ্যন্ত _আড়ন্ট গদ্যে সেই 
নাটকীয় প্রাতভা ম্যান্ত পায় নি, মনুন্ত পেয়েছে বাংলা কাব্যনাট্যের যোগ্য বাহন 
মধ্সংদনেরই আবিষ্কৃত আমিতরাক্ষর ছস্ছে। আমিত্রাক্ষর ছস্দে রাচত কাব্যের মধ্যে 
মধুসূদনের নাটকাঁয় প্রতিভা শৃধ্‌ ফে ক্রমান্বয়ে িকাঁশত হয়েছে তা | নয়,-এই ছন্দের 
বিশিষ্ট চারত্রই নাটকাঁয় এবং পূর্ণাঙ্গ কাব্যনাট্যের মধ্যেই তার প্ণতম ধিকাশ, 
সম্ভব। ইয়েটস: এক জারগায় বলেছেন; নাটকের চচনর তিনি পেরিয়ে. ও সুস্পম্ট 
রেখার সম্ধানী। এই নাটকীয় পৌরুষের সাধনা মধুসূদনের ছিল, কিন্ত; পারপূ্ণ 
কাব্যনাট্য রচনার অবকাশ অদক্ষিণা প্রাতিভা, তাঁকে? দিলো না। 


চিট 





বাংলা সাহিতো মধুসদনের প্রাতিভার কোন উত্তরাধকারী নেই। তার কারণ 
এই নয় যে, মধুসদ্রন বাংলা জানতেন না বা বাংলা ভাষার চারন্র বুঝতেন না। যাঁরা 
গীতিকবি, তাঁদের সমালোচনা, তাঁদের কাব্যপ্রাতিভার বৌশিষ্ট্য স্বতন্ত্র বলে মধুসদনের 
প্রাতভার প্রাত সুবিচার করতে পারেন নি। মধুসদনের উত্তরাধিকারী নেই, তার 
কারণ মধুসংদন কাব্যের মধ্যে নাট্যকজ্পনার যে বিকাশ ঘাঁটয়েছেন পরবতাঁকালের 
কবিদের মধ্যে প্রায় কারো সেই নাট্যপ্রাতিভা ছিল না। মধুসদনের সাঁত্যকার 
উত্তরাধিকারী হতে গেলে আমিত্রাক্ষর ছন্দে কাব্যনাট্য রচনা করতে হত। যে হীঙ্গত 
তান রটনাবলীর মধ্যে রেখে । গেছেন, পাঁরণাত দিতে পারেন নিঃ তার সার্থক পাঁরণাম 
কাব্য রচনা করলেন হেমচম্দ্র ও_নধানচন্দ্র। কিন্তু এই অক্ষম উত্তরাধিকারাঁর 
দুভণগ্যবশত কব ছিলেন না-তাঁরা আঁবিত্কার করতে পারলেন না অমিল্রাক্ষর ছন্দের 
পরবতী” পরিণাঁতর পথ । তাঁদের শ্রেষ্ঠ রচনা পিছিয়ে গেল তিলোত্তমাসম্ভবের 
যুগে অপকৃষ্ট রচনার প্রন্ন না তোলাই ভালো । বণণনামলক কাব্য রচনা দিয়ে যে 
অমিন্রাক্ষরের জন্মঃ মেঘনাদবধ-বারাঙ্রনায় নাটকীয় আত্মপ্রকাশের কিশোর-শান্ত যে 
অজ'ন করেছিল, সে পদনরায় শৈশবে ফিরে গেল। পাস মধ্য দিয়েই ষে 


পপি পি স্পা ০ 


অসিতাক্ষর ছন্দের মনন, একথা_ বুঝোঁছলেন রবান্দুনাথ। ত প্রমাণ চিত্রাঙ্গদা 


0৫ 


সাটাকাব্য। কিন্ত; রবাঁন্দ্ুনাথের 'লিরিক প্রতিভা নাট্যকম্পনাকে কখনও সম্পর্ণ 
আত্মসাৎ করতে পারে নি। তাই অসামানা [লরিক-প্রতিভাধুর রবীন্দ্রনাথ এই নাট্য- 
ছম্দটির ! চর্চা করলেন না। অমিন্তাক্ষর ছন্দে যে মহৎ কাব্যনাট্য রচনার জন্য 
মধ:সূদন সদন নিজেকে প্রস্ত প্রস্তুত ত করেছিলেন, রবীন্দ্রনাথের র হাতে সেঁটি রচিত হতে পারতো, 


পর: জর সস সপ শি পপি জা পি 


ফেননা 'তাঁন সেই সম্ভাবনার কথা উপলব্ধি করেছিলেন । কিন্তু তাঁর প্রাতভার 
চার নাটকীয় না হওয়ায় সেই কাব্যনাট্য আজও অ-রচিত রয়ে গল । 


বাঙালশ প্রাতিভাই প্রধানত লারকধম+। নানা ধরমসঙ্গগতের মধ্য দিয়ে আজ 


ধমণনরপেক্ষ লিরিকে তার প্রাতভার সে প্রবণতা প্রকাশ পাচ্ছে। মঙ্গলকাব্য-_- 
চৈতন্যচরিত গ্রদ্থগ্ঠালর মধ্য 'দিয়ে বাঙালীর সাহত্য প্রাতভার অপর যে অপেক্ষাকৃত 
দুর্বল প্রবণতা, তা সম্ভবত আধূরনক কালে উপন্যাসের নামে বড় গজ্প ও ছোট 
গজেপ প্রকাশ পাচ্ছে। এবং আজো সেই দ্বিতীয় ধারা গনীতি-কাঁবতার ধারার তুলনায় 
দুঝলতর হয়ে আছে ! শুধু নাটকের দিকে বাঙালীর সাহত্য-প্রীতভার পাঁরণাতি 
ঘটে ন। নাটক কিছ রচিত হলো কিন্ত প্রথম শ্রেণণর নাটক হলো না; কাঁবরা 
রঙ্গমণ্টের সর্ত পূরণে কোনাঁদনই রাজ হলেন না বলে কাব্যনাট্য একেবারেই রচিত 
হলো না। নাট্যকারেরা সচরাচর নাটকই 'লিখে উঠতে পারলেন না, কোন এঁক গড 
কারণে নাট্যগুণাঁন্বত প্রাতিভা বাঙালীর মধ্যে ভর করলো না। অপরপক্ষে কাব্যের 
সত" এবং রঙ্গমণ্ে আভনীত নাটকের দাবধ»,--এই দুইটি সমভাবে পূরণ করতে পারেন, 
মধুস্‌দনের মত তেমন সম্ভাবনাষুন্ত কাব আবভূত হলেন না। মধুসূদনের তাই 
উত্তরাধকারী কেউ নেই। রবীন্দ্রনাথ নাটক রচনা করলেন, রঙ্গঘণ্টে আভনয় করালেন, 
মত; তান দুই সত'কে সমান মধাদা দিলেন না; তাঁর কাব্যনাট্যে নাটকের সত 
কাবোর সতে'র কাছে আত্মসমপণ করেছে । তাই বাংলা সাহত্যে য মধুসংদনের বংশ 
লোপ ঘটেছে । ভাঁবষ্যতে যাঁদ কোন কাঁব নাটকের সম্পূর্ণ সর্ত এবং কাব্যের সমস্ত 
দাবী বী পূরণ করার সামথন্ [নয় কাব্যনাট্য রুনা করেন তবেই বোঝা যাবে র মধসদনের 
বীজ ব্যথ হয় নি, সে শত্বর্ধকালআপাত-বম্ধাভুমিতে অক্কুরোদ্গমের অপেক্ষায় ছিঃ [ছিল।* 


' বীবেন্দ্ চট্রোপাধ্যাষ সম্পাদত 'ধ,সুদন ও উত্তবকাল” থেকে লেখকেব অনুমাতক্রমে পুনম.পদুত | 
_ সম্পাদক 


০৬ 


জললীন্ন কোলে শিশু 
শিশিরকুমার দাশ 


অসংখ্য দৃশ্য, অপারাচত ঘটনা, বহুব্যাপ্ত আভজ্ঞতার প্রবাহ থেকে শেষ পবস্ত 
গ্মরণীয় হয়ে থাকে কয়েকটি, কবির 'চরসঙ্গী হয়ে ওঠে এই রকম কয়েকটি ছবি, 
কয়েকাট মুহূর্ত, কয়েকটি আঁভক্ঞতা। কাঁবর রচনায় তারা বারবার নানা রূপে ফিরে 
আসে । এলিঅট বলেছিলেন ষে, কবির বাক:প্রাতমার আংশিক উৎস তাঁর পড়াশুনো, 
তাঁর অধ্যয়ন ; কিস্তু তাঁর মূল উৎস তাঁর নিজের জীবন, নিজের অনুভুতি । শুধু কাব 
কেন, যে কোন অন_ভুতিশীল মানুষই লক্ষ্য করেছেন যে, তাঁদের মনে কয়েকটি ছাঁষ, 
কয়েকটি প্রাতমা বারবার ফিরে আসে “একটি পাখির গান, হঠাৎ একটি মাছের লাফ, 
একটি কোন বিশেষ কালে বিশেষ স্থানে, একটি ফুলের সৌরভ, জামণানীর পাহাড়? পথে 
একটি বৃদ্ধা, কিংবা ছোট ফরাসী রেলজংশনে তাস খেলায় মত দুটি গুণ্ডাকে রাত্রে 
ছ্রেন থেকে দেখা '"'এই সব চ্মএৃতর একটা প্রতীকী মূল্য আছে। কিন্তু কিসের প্রতীক 
তা আমরা জাননা, তারা অনুভুতির দুমেয় গভীরতাকে স্মরণ কাঁরয়ে দেয় ।” তারা 
জীবনের গভীর মুহূর্তের আভজ্ঞান। 


মাইকেলের মেঘনাদবধ কাব্য পড়তে পড়তে চোখে পড়ে এই রকম একট 
প্রতিমার, এইরকম একাঁট চ্ছায়শী অভিজ্ঞতার বারবার আনাগোনা । ' সেই প্রাতমার 
উৎস আমাদের আত পাঁরাঁচত, জন্মের প্রথম মুহূর্ত থেকে সান্থিত, শৈশবের ্নিগ্ধতায় 
লালিত । বয়সের ক্রমপ্রসরমান দূরত্ব সেই আভজ্ঞতার প্রত্যক্ষ উপভোগ থেকে 
আমাদের বণ্চিত করেঃ কিন্তু সম্ভবত আমাদের স্মৃতির পারাধ-বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে 
তা ক্রমশই ধূসরাভ হয়ে যায় না, স্মত তাকে স্যত্বে রক্ষা করতে চায়, সত্তার মধ্যে 
তা ধীরে ধীরে ভাবমরততে পাঁরণাত পায়। সেই অভিজ্ঞতার সংক্ষিপ্ত রূপ, 
মাইকেলের ভাবায়, 'জননপর কোলে শিশু ।* এটি এমন একাঁট দৃশ্য, এমন একাট 
আঁভজ্ঞতা যা শুধু আকাশ বাতাস আলো জলের মতই সহজ, প্রত্যক্ষ এবং স্পন্টই 
নয়, মানুষের চেতনা ও অনুভূতির ইতিহাসে প্রকৃতির মতই আদম ও চিরগুন। 
মাতৃজ্নেহের বন্দনাপর মানুষের কণ্ঠ কোনাঁদনই ক্লান্ত হয়নি । তার কারণ শুধ্‌মান্ 
মানবসন্তানের কৃতজ্ঞতাবোধই পয, তার মধ্য দিয়ে সে চিরন্তন প্রকাতিকে, জন্মের 
উৎমলোককে সে বন্দনা করেছে, জন্মের মাহিমাকে স্বীকার করেছে জননণকে মাহমাস্বিত 
করে। জননী ও শিশুর বগল রূপের মৃততে প্রাথণিক আকষণণ তাঁর আদিমতা, 
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যে আঁদমতায় মিশে আছে সংস্কারাতীত সারল্য ৷ কিন্তু তার বানা প্রায় সীমাহীন, 
_-সৃখের আশ্রয়, নিভ'র নিরাপত্তা, তকণতাঁত বিশ্বাস ও 'নিভ'“রতাঃ পাপহণীন পুণ্য- 
হখন ভালোবাসা, আরম্ভ ও অবসান, বোধন ও বিজয়ার দ্বম্ছহশন অবাস্থৃতি। লৌকিক 
আভিজ্ঞতার থেকে আধ্যাত্মক অনুভূতির জগতে একই মতি বারবার দেখা দিয়েছে। 
বৈষবের গান থেকে খঠীষ্টানের ম্যাডোনার মৃততে ; মাতৃদেষী থেকে দেশমাতায় 
গ্নেহাতুর, ভাতকাম্পত অসহায় দরিদ্রা মা থেকে তেজাস্বনী বদ্রোহী নায্িকা মাতার, 
যেমন গার্কর উপন্যাসে, আবার অশ্রুআখ, দুঃখাতুরা জননী পাঁরণত হয় মতভূমিতে? 
বসুম্ধরায় ; যে আদ জননীর-- 

সকাল রহসাপূর্ণ নেন অনিমেষ 

[বস্ময়ের শেষতল খ'জে নাহ পায় 

এখনো তোমার বকে আছ শিশত্প্রায় 

মুখপানে চেয়ে । 


এই আদম আঁভজ্ঞতা ও প্রাথাীমক স্মৃতাঁট নানাভাবে, নানার্‌পে মাইকেলের 
মেঘনাদবধ কাব্যে আত্মপ্রকাশ করেছে । জননী ও সন্তানের সম্পক চতুদর্শপদ? 
কাবতাবলীর মধ্যেও একাধিকবার দেখা দিয়েছে, কখনও স্বল্পোচ্চারিত * অনুদাত 
গ্বগতোন্তর মতো, যেমন সরস্বতীতে ; কখনও টতিষকভাবে, ষেমন 'বিজয়াদশম তে, 
আবার কখনও আরো খজ;, প্রত্যক্ষ, বেদনার তীররতায়, যেমন সমাপ্তে। কিন্তু সনেটে 
গঠনের মধ্যে কবির ব্যন্তিপুরুষের সঙ্গে জগতের সম্পকে প্রকাশ স্বভাবতই নিবাধ 
ও 'ক্ষপ্র ; আত্মকথনের উত্তাপ ও 'নাঁবড়তায় ষে কবিতার 'সাঁদ্ধ, সেই কাঁবতায় একাঁটি 
ভাব» একটি অনুভুঁতর বারংবার আঁবর্ভাব তাৎপর্যময় সন্দেহে নেই,-কিন্তু 
মহাকাব্যের কাহনীর ঘটনাবিন্যাসে, চরিত্রের বিচিত্র বিকাশে, বাভন্ন নরনারীর, 
প্রকীতি-মানুষের সম্পর্ক রচনায় কবি যেখানে সচেম্ট, আত্মকথনের পাঁরসর সেখানে 
লগমাবদ্ধ এবং অপ্রয়োজনীয় ; আতিকায়, অপারাঁমত বিশাল ব্যাপ্ত চ্ছান কাল যেখানে 
কাব্যকে ঘিরে রেখেছে বিশালতার বোধ সাঘ্টতে যার সাধ, সেখানেও একটি, 
অনুভূতির, একটি দৃশ্যের প.ুনরাবাস্তি কাবর মনের একট বিশেষ স্থায়ী এবং মূল্যবান 
সমতিখণ্ডের দিকে পাঠককে আকৃষ্ট করে । আর সেই স্মৃতি যখন পাঠকের মনে 
নাত অনুরূপ স্ম:তাটকে উত্জবলতর করে তোলে তখন কাব ও কাবিতা-পাঠকের 
যোগ হয় সম্পূণণ। “জননীর কোলে শিশু” সেই রকম একাঁটি প্রতিমা, আপাতসহজ, 
সরল ; গ্রাত্যাহক আঁভজ্ঞতায় বিব্ণ? কিন্ত শান্তশ্রী পাঁথবীর ক্ষণিক কম্পনের মত 
তার অন্তঃশায়গ বিপুল শান্ত হঠাৎ বিকীর্ণ হয়ে ওঠে শতমুখে ; সামান্য প্রাতমা 
প্রাত্যছিকতার সঈমা ছাঁড়য়ে ব্যাপ্ত হয়ে যায় মানুষের ষুগসগিত আঁভজ্ঞতার 
(বিশাল আকাশে । 

কন্তু কাঁবর মূল্যবান আঁভজ্ঞতার রূপ-চিন্তাটর সঙ্গে মানুষের ইতিহাসের কোন 
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তাৎপনয় আভিষ্ঞরতার মিলনই কবিতার সিদ্ধি নয়; ব্যান্তগত অনুভুতির দঙ্গে 
শানুষের সামগ্রিক অনুভূতির কাব্যের কোন শ্রের এঁফাম্ছাপনই কবিতার লক্ষ্য নয় ? 
কবির বিশিষ্ট অনুভাতাট সামাগ্রকতার পক্ষে কতটা অপারহাষ* কাব্যের সামাগ্রক 
পরিক্পনার মধ্য থেকেই তার উদয় কতটা অনায়াস, তার আস্তত্ব কাব্যলোকের কোন 
গ্রভীরতায় এ কথা বাঁদ জানা যায়, তবে কাব্যের সামাগ্রকতার সঙ্গে সেই অনুভূতির 
বশিষ্টতাকে মিলিয়ে দেখতে পাঁর। নিতান্ত সত্য ও মহৎ কথার পৃনরাবভিতে 
কাব্য মহত্ব পান্না; সত্যের উপলাব্ধ যখন রূপ হয়ে ধরা দেয় তখন তাকে কাবা 
বলে 'চিন। 
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মেঘনাদবধ কাব্যের জগৎ অন্ধকার । এক মত্যুতে যার আরম্ড আর এক 
মৃত্যুতে তার অবসান। এক গোধূলি থেকে আর এক গোধূলি পষ্ত কাব্যের 
বস্তার_ মধ্যবতাঁ সমস্ত কালই মৃত্যুর নেপথ্যভুমি । প্রথম সগে'র সমাপ্তি 
দ্নের শেষে । তারপর চারাটি সর্গকে গেথে রেখেছে একি রাত্রি । পঞ্চম ও ষ্ঠ 
সর্গ 'নীশভোরের কাহনী । মেঘনাদের মতত্যুর পর সপ্তম স্গ আবার শুরু হয়েছে 
এক প্রভাতের আরম্ভে--উদিলা আদিত্য এবে উদয় অচলে” । সপ্তম সর্গে লক্ষমণের 
মৃত্যুর পর আবার নেমে এসেছে অন্ধকার । অস্টম সর্গের আরম্ভ অম্ধকার়-- শত শত 
আগ্ররাশি জ্বলিল চৌঁদিকে রণক্ষেত্রে ॥” সেই অন্ধকারে কাহনীর স্থান ব্যাপ্ত হয়েছে 
মর্তলোক থেকে প্রেতপুরীতে । লক্ষণের প্রাণ ফিরে আসার পর শুরু হয়েছে 
নবম সগণ শেষ সর্গ। আবার এক 'দিনের আরম্ভ । আর সেই সগের শেষ--সমস্ত 
অবসানের পর আবার নেমে এসেছে অন্ধকার, বিসজনের শন্যতা। কাধ্যের প্রথম 
থেকে শেষ পর্যস্ত একটি প্রধান সুর, আবাচ্ছ্, একমখাঁ, ক্ষিপ্রগাত । সেই সর 
1বসজনের, অবসানের, অপচয়ের । এর মধ্যে আর যা কিছু আছে, য। ছু 
ঘটনা, ধা কিছ? বণনা, সবই হয় সেই অবসানকে ত্বরাম্বিত করেছে, কিংবা প্রলদ্ষিত 
করেছে ; হয় সেই অবসানের প্রস্তুতি, নয় সেই অবসানের আনবার্ধ তাকে ক্ষণিক বিরত 
করেছে শুধু সেই অবসানের বেদনাকে আরো বিস্তাক্ষিত, আরো বিশাল করে দেবার 
জন্য । মা ও সন্তানের ছাধিগৃলি, কিংবা মা ,ও সন্তানের প্রসঙ্গ কখনও এই 
সর্বাতিশায়ী অপচয়ের বেদনাকেই আরো তীব্র করে তুলেছে, কখনো বা অবদান ও 
পরাজয়ের পটভুমকার মানুষের ইতিহাসের সেই আদম ও চিরস্তন আভজ্ঞতাট দণপ্ত 
হয়ে উঠেছে । 

জননণ ও শিশু এই যৌথমহাতরি পশ্চাদপটে এক বিশ্বজননী ও চিরস্তন শিশ্দর 
ছায়া--সেই ছায়ায় লীন হয়ে আছে শুধু মানব জগৎ নয়, সমন্ত প্রাপীজগৎ। সমস্ত 
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প্রাণের জন্মের সঙ্গে সঙ্গে তার পশ্চাদধাবন করেছে মৃত্যু ॥ এই সত্যু থেকে প্রাথকে 
রক্ষা করেছে জননশ। সে জননণ কখনও মানবী, কখনও হিং বাঘনী, কখনও 
পৃক্ষীমাতা, এবং শেষ পধন্ত মাটি, পৃথিবী । কঙ্পনার যে আদমতা আমরা লক্ষ্য 
কাঁর মহাকাব্যে, এবং মধ্সদন মহাকাব্যের প্রাণ সৃষ্টর জন্য যে কঙ্পনার শরণাপান 
হয়েছিলেন, সেই কম্পনাকেই তাঁর জননী ও িশহগ্রাতিমার মধ্যে আংশিকভাষে 
প্রাতিফাঁলত হতে দেখি । কাব্যের মধ্যে জননী ও শিশুর প্রথম উল্লেখ দোথ সুবিস্তার্ণ 
রণক্ষেত্নে শত শত বীরের শবদেহ যেখানে ল:শ্ঠিত, সেইখানে নিহত বাঁরবাহ,র 
প্রসঙ্গে ।* তার সঙ্গে তুলনা করেছেন মাইকেল ঘটোৎকচের £ 
'হাড়দ্বার স্নেহনীড়ে পা?লত গরুড় 
ঘটোৎকচ। 
জননী ও শিশ:প্রতিমা কাব্যে প্রথম ধরা দিল জারেকাঁট মহাকাব্যের কাহনা- 
সূত্র ধরে আর পক্ষীমাতার নীড়ে পালিত পক্ষীশিশুর রূপে । বীরধাহুর জননী 
চচন্রাঙ্গা তারপর যখন কাব্যে প্রবেশ করলেন এই পক্ষীমাতা ও পক্ষীশিশুর প্রতিমাই 
আবার ফিরে এল £ 
বরবাহু শোকে 
বিবশা রাজমাহিষী, বিহাঙ্গনণ ঘথা 
যবে গ্রাসে কালফণা কুলায়ে পাঁশিয়া 
শাবকে। €(১।২৩১-৩৪ ) 
মেঘনাদবধকাব্যের প্রত্যেকটি মত্যুর পেছনে একটি করে জননীর শোকাকুলা মৃত্যু, 
প্রত্যেকটি বেদনা বা বিপর্যয়ের মুহূর্তে মা সন্তানের প্রসঙ্গ । বীরবাহ্‌র মৃত্যুর 
সঙ্গে সঙ্গে কাহনীতে সেই প্রসঙ্গের আঁবভশব । রাজমাহষী 'চন্রাঙ্গদা সভায় এসে 
দাঁড়ালেন শিশুহারা বিহাঙ্গননর মত। রাষণকে ঘখন তিনি ভৎসনা করেছেন, 
সন্তানের শোকে ব্যাকুল হয়ে বিলাপ করেছেন তখনও সেই পক্ষীমাতা ও পক্ষীশাবকের 
ছাঁবটই আবার 'ফিরে এসেছে £ 


* এন আগে অবশ্যই জননণ ও সন্তান প্রসঙ্গে এপেছে মেঘনাদবধ কাব্যের “অমৃতভাঁষিণী' দেবার 
উদ্বোধনের ক্ষেত্রে £ কিন্তু যে গো গৃণহণীন সম্তানের মাঝে 
মুঢ়মাত, জননীর স্নেহ তর প্রীত 
সমাধক। (১।২৪-২৬) 
1কশু- কাবোর মূল কাহিনী ম'শে এট বিচ্ছিযর বলে একে পূথক ঞ্করে রাখলাম। বাঁদও যে জননী 
ও সন্তান প্রসঙ্গ মেঘনাদবধ কাব্যে বার বার ফিরে এসেছে সেই প্রগঙগের নঞ্চে কার বিশেষ মানাঁসক যোগের 
প্রমাণ হিসাবে এই অংশের মুল্য কম নয়, যেমন কম নয় চতুদ“শপদী কাঁবতাবলীর কযেকাঁট বিশেষ কাঁবতা 
_ সরস্বতী, বিজয়াদশমণ ?কংবা সমাপ্তে। এই জননণ ও সম্তান প্রসঙ্গ, স্বভাবতই কাঁবর ব্যান্তগত জীবনের 
আঁভজ্ঞতাজাতণগ অধ্যাপক ভূদেব চৌধুরী (বাংলা সাঁহত্যের ইতিকথা, দ্বিতীয় খণ্ড, প:ঃ ২৩৪-৫৯ ) 
এ সম্পর্কে মংঙ্যবান আলোচনা করেছেন । 


১৯৫, 


দীন আম থুয়েছিনু তারে 
রক্ষা হেতু তব কাছে, রক্ষঃ কুল"মণি 
তরূর কোটরে রাখে শাবকে যেমাতি 
পাখী । (১৩৪৬--৫১ ) 
একই ছবি আবার দেখোঁছ মেঘনাদের মত্যুর পরে । রাবণের রাজসভায় এবার 
শচন্রাঙ্গদার পণ্রবর্ত এসেছেন মন্দোদরণী £ 
হেনকালে সভাস্থলে উতারলা রাণী 
মন্দোদরী, শিশু শুন্য নীড় হেরি যথা 
আকুলা কপোতী, হায়। (৭1৩৩৪--৩৬) 
আগেই ধলেছি জননী ও সন্তানের প্রসঙ্গ শুধু মানবের 0০26%-এই 
সীমাবদ্ধ নয়ঃ এই: প্রসত্গ বিশ্বব্যাপী প্রাণী-জগতের ০59005%1-এর সঙ্গে যুন্ত। 
তাই মানবমাতা পক্ষীমাতার গ্রাতমার ঘধ্য দিয়ে বারবার ধরা পড়েছে । ঠিক সেই রকম 
কখনও পক্ষীগাতার প্রাতমার পারবর্তে দেখা গেছে জীবজগৎ থেকে অন্য প্রতিমার 
আবভ্শব। ধূজণটর ধ্যানভঙ্গের পর কামদেবতার ভয়াকুলতা ও পার্তশর কাছে 
আশ্রয়ভিক্ষার প্রসগ্গঁট লক্ষ করা যাক ঃ 
ভয়াকুল ফুলধনঃ পাঁশিলা অমনি 
ভবাননর বক্ষঃদ্থছলে, পশয়ে যেমাতি 
কেশরী-কিশোর ভ্রাসে, কেশরিণস, কোলে । (২৩৯৩-৯৪) 
পক্ষীমাতা-পক্ষীশাবকের প্রাতমার স্থান গ্রহণ করেছে এবার কেশারণর কোলে 
কেশরী-ীকশোর-- জননীর কোলে িশ:, ৷ এই প্রাতমাটি ভিন্নর্‌পে, আরো গাঁতশশল, 
আরো প্রাণময়। আরো উত্জবল হয়ে দেখা দিয়েছে পরে । লক্ষণ মেঘনাদকে হত্যা 
করে দ্রুতপদে 'ফরে যাচ্ছেন £ 
বাহরিলা আশুগাতি দোহে 
শালী অবর্তমানে, নাশি শিশু ঘথা 
[নিধাদ পবনবেগে ধায় উদ্ধ্্বাসে 
প্রাণ লয়ে, পাছে ভমা আক্রমে সহসা 
হোর গতজীব শিশ., ববশা [বিষাদে । (৬৭০৪-৭০৮) 
হংন্রতা ও কাপুরুষতার পটভুমিকায় সম্ভানহার.বাঘনর আকাম্মক আক্রমণের 
আশওকায় কম্পিত আশ্চর্য চিন্রপট । সন্তানের প্রাতিবুধিৎস “ভীমা” জননী । অন্যায় 
যুম্ধে নিহত “গ্রতজীব 'শিশু'র দেহের পাশে দাঁড়িয়ে জননী, যার এক চোখে বেদনার 
কালো মেঘ, অন্য চোথে প্রাতাহংসার বিদ্যং-রেখা । জনন ও সন্তানের চিরস্তন এই 
সম্পর্কের যে সম্পর্ক আশ্রম পানের, যে সম্পর্ক নিভ'রতার, লালনের ও পালনের সেই 
সম্পকের [িনঘ্টির বীভৎনতাও একবার কাব্যের মধ্যে দেখা দিয়েছে । মন্দোদরশ 
বিভীষণ সম্বন্ধে ক্রোধে ও ক্ষোভে বলেছেন £ 


৯উ& 


মত্ত লোভ-মদে 

চবর্দ্ধু-বাম্ধবে মড় নাশে অনায়াসে 

ক্ষুধায় কাতর ব্যান গ্রাসয়ে যেমাতি 

স্ব-শিশ ! (৬1৪৭২--৭৩) 

তখনও মেঘনাদের মৃত্যু হয়নি । মদ্দোদরী তখন 1বভশষণকে তুলনা করেছেন 

কলসপের সঙ্গে। কালসপের সঙ্গে পাখীর নখড়ের ৪38০০18০. এই কাব্যের 
পাঠকের কাছে অগ্রাতরোধ্য । বিভীবণের সঙ্গে তান্ন্পরেই আপন সন্তান হত্যাকারী 
ক্ষুধিত ব্যাঘ্রের তুলনা করেছেন । বিভীষণ যেন জনন ও শশুর চিরন্তন সম্পকে 
এক প্রতীকী শু ৷ 


তিন 


মেঘনাদবধ কাব্যের জননী ও সন্তানের প্রাতমাটর সঙ্গে জনন ও সন্তানের 

অন্যান্য প্রসঙ্গগুলি এবার যুক্ত করে দেখা যেতে পারে । আগেই বলোছি, মেঘনাদবধ 
কাব্যে যেখানেই অবসানের কথা, অপচয়ের কথা, আসন্ন, কিংবা বিপর্যয়ের পথ 
অবধারতঃ তখনই জননী ও সন্তানের কথা এসেছে । জননী ও সন্তানের প্রাতমাটির 
মত এই প্রসঙ্গাটও এত পুনঃ পুনঃ আঁবভ্ত হয়েছে ষে, কাব্যে এর আঁবভনব 
আকস্মিক নয়। কজ্পনার যে অথশ্ভতায় কাব্যদেহ অথণ্ড রূপ পাম্নঃ কাব্য- 
পাঁরকজ্পনা যে অথস্ডতা ও সম্পূর্ণতা লাভ করে, এই প্রসঙ্গ সেই অখন্ডতার অংশ 
মাত্ত। চতুর্থ সর্গে জটায়ু ও রাবণের বৃদ্ধের সময় সীতার উন্ত স্মরণ করা যাক £ 

আরাধিন্‌ বসুধারে--এএ বিজন দেশে, 

মা আমার, হয়ে 'ছ্বধা, তব বক্ষঃস্থলে 

লহ অভাগীরে, সাধৰী ! কেমনে সাহছ 

দৃঃটিনী মেয়ের জালা 2 (9/88০-৪৩) 

মা ও সন্তানের দু-ধরনের প্রসঙ্গ মেঘনাদবধ কাব্যে আছে। এক ক্ষেন্ে মা 

ও সন্তান একসঙ্গে কাব্যে উপাচ্ছিত, ঘেমন মন্দোদরী ও মেঘনাদের ক্ষেত্রে। আর 
এক ক্ষেত্রে মা অনুপাশ্থিত, তাঁর উপাচ্ছিতি স্মৃতিতে, তাঁর উপাস্হাত সশরীরে নয়। 
উদ্ধৃত অংশের জননী ও সন্তান প্রসঙ্গ ঘিতীয় ধরনের । যে মা চোখের সামনে 
নেই, যাঁর আঁধঘ্ঠান নয়নের মাঝখানে, চিত্তের গভরম;লে, দুঃখের তীর্রতায়, 
আশ্রয়হীনতার ভল্লাবহ অনুভ্যাতর মুহতর্তে চিত্তের সেই গভীর মূল থেকে, 
্মাতির অন্থক্ষার থেকে 'যান উঠে আসেন আশ্রয়ের প্রতীক রূপে, দঃখ অবসানের 
আশা র£পে-শেই মাকে স্মরণ করেছেন সীতা । শিশুর চোখে তান লৌকিক 
জননী, ধর্মীধ্বাসীর কাছে তান মাতৃর্ইীপনী দেব, আর ধমশবম্যাস-নিরপেক্ষ 


১০: 


মানবের কাছে তান আশ্রয় ও বিশ্যাসের প্রতীক । মেধনাদবধ কাব্য আধ্যাত্মিক 
কাব্য নয়, লৌকিক কাব্য। তাই মাতৃপ্রলঙ্গ এখানে লৌকিক জননী ও শিশুর 
আধারে আশ্রয় ও 'বিশ্ধাসের প্রসঙ্গ । যে কাবোর জগৎ অন্ধকার, রণসঞ্কুল, যে 
গ্রণ্ণলৎকার ঘরে ঘরে মত্যুর ছায়া, যে ম্র্ণলঙকার বাইরে সম.দ্র-উপকুল পর্যস্ত 
রন্তান্ত, জীধন যেখানে প্রাত মুহ্‌তে বিপন্বেঞ অতাক্ত মৃত্যু যেখানে নিঃশব্দে 
প্রতীক্ষা করছে, সেই কাব্যে জনন ও সন্তানের প্রসঙ্গ বারবার ফিরে আসছে কাবির 
চত্তের কোন: গাঢ় আঁভপ্রায়ে ? 
পঞ্চম সঞ্গে লক্ষণ স্বপ্পে জননীকে দেখলেন । মায়ার আদেশে স্বপ্নদেধী সুমিত্রার 
বেশে আবিভ্ভতা হলেন । মায়া ষে কথা বললেন তার জন্য সুসিন্রার বেশ ধারণের 
প্রয়োজন ছিল না। কিন্তু মধুসংদনের কাব্য-পারকজ্পনায় তার প্রয়োজন ছিল। 
লক্ষমণের উত্তি £ 
হে জননী" 
“**দাসের প্রাত কেন বাম এত 
তুমি ? দেহ দেখা পুনঃ পুঁজ পা দখানি 
পুরাই মনের সাধ লয়ে পদধুলি, 
মা আমার । যবে আমি বিদায় হইনু 
কত বে কাঁদলে তুমি, স্মরিলে বিদরে 
হৃদয় । ($1১৪১-৪৭) 
লক্ষমণকেনবদায় দিতে গিয়ে তার মৃত আশঙ্কায় রাম স্মরণ করেছেন “সমন্ত্া- 
কাতা'কে (৬১৩৮-১৪১)। আর তার মৃত্যুর পরে আবার মনে পড়েছে £ 
তনয়-বংসলা যথা সাৃমন্লরা জনন" 
কাঁদেন সরঘ্‌ তারে । (৮16৫৩-৫৪) 
সুমন্রা, কাষ্যে অনুপস্থিত । মন্দোদরী উপন্থিত। মৃত্যুর পে মন্দোদর 
মেঘনাদকে.বিদায় দিতে গিয়ে বলেছেন £ 
কেমনে বিদায় তোরে করি রে বাছনি। 
আঁধারি হৃদয়াকাশ, তুই? পূর্ণশশী 
আমার। (৫18৬৬-৭০) 
অবসানের যে বিশাল অস্ধকার শুধু মন্দোদরণ নয, সমগ্র কাব্যের আকাশে ঘানিয়ে 
আসছে সেই অন্ধকারের সূচনার মুখে জননীর অশ্রুভারনত চোখের 'দিকে তাকলে 
কবি স্বয়ং মন্তব্য করেছেন £ 
হায়রে মায়ের প্রা প্রেমাগার ভবে 
তুই, ফুলকুল যথা সৌরভ-আগার, 
ভান্ত মৃকুতার ধাম, মাঁণময় খান । (৬1৪৫০-৫২) 
কাব্যেরশেষে আর একবার এসেছে মা ও সন্তানে কথা । এবার প্রমীলার মৃখে। 


ৃ ২১৩ 


চিতারোহাণের আগে প্রমীলা তাঁর সহচরীকে বলছেন ঃ 
“কহিও পিতার পদে এ সব বারতা, 


বাসাস্ত ! মায়েরে মোর” হায়রে বাহল 
সহসা নয়ন জল ! নীরাবিলা সতাঁ 
কাঁদিল দানববালা হাহাকার রবে ! (৯/৩৫২-৫৫) 
মৃত্যুর আগে, সমস্ত সমাপ্তর আগে মাতৃপ্রসঙ্গের স্মরণ মাত্রেই প্রমীলার কণ্ঠরদ্ধ 
হয়ে এসেছে । এর পরের কথা নয়নের জলে উ্টচ্ছালত, হাহাকার-মর্মীরত ॥ 
মধ্সদনের প্রমীলা এর পরেও বাক্য সমাপ্ত করেছেন, কিন্তু কথা অসমাপ্ত থেকে 
গেছে। 


চার 


এরই প্রসঙ্গের অন:সরণে এরই সঙ্গে যুত্ত কয়েকাট চিন্ত্রের কথা উল্লেখ করব, তষেই 
জননণ ও শিশু প্রাতমা্টির পরিমণ্ডল সম্পৃণণতা পাবে । এই চিন্রগীলও জননী ও 
শিশুকোন্দ্ুক, এবং এরাও কাব্যে বারবার ব্যবহাত। "দ্বিতীয় সর্গের আরম্ভে সম্ধ্যার 
বর্ণনা । নিদ্রাচ্ছন্না পাাথঝার দিকে তাঁকয়ে কাঁবর মনে এসেছে আঁতি পরাচত ছবি £ 
ক্লান্ত শিশুকুল 
জননণর ক্লোডুনগড়ে লভয়ে ষেমাত 
বিরাম । (২/১০-১২) 
আধার পার্বতীর মোহনীমূর্তি ধারণের পূর্বে যখন ছ্বগীয় সরে পাঁথকী 
মোহিত, তখন £ 
স্বপনে শুনিয়া শিশু সে মধরধ্যনি 
হাসল মায়ের কোলে, মদত নয়ন (২।২৫৮-৫৯) 
আবার এরই বিপরীত রূপ যখন প্রস্ীলার সখশীদল “আগ্নেয় তরঙ্গ'-এর মত 
চলেছেন লগ্কা প্রবেশ করতে £ 


জননীর কোলে 'শশ; জাগিল চমাক (5৫১৭) 
ষষ্ঠ সর্গে দেখি স্নেহময়ী জননী ও শিশুকে £ 
ূ জননী যেমতি 
খেদান মশকধৃন্দে সুপ্ত সত হতে 
করপখ সঞ্চালনে (৬।৬০৮-১০) 
তারপরই আবার £ 
মাতৃকোলে 'নিশায় কাঁদল 
[শিশুকুল আতনাদে (৬।৬৩৮-৩৯) 


২১৪ 


কিংবা 
কোলে কার শিশুকুলে কাঁদছে জননা 
ভয্লাকুলা (418৫৫-৫৬) 
জননী ও শিশুর দুই ছষি। কত শিক্পীর হাতে এই দুই ছবিরই রূপ দেখোছ 
--দেখোছি আনন্দময় শিশু কোলে সুখ পাঁরতৃপ্ত জননীকে, রাফায়েল-এর সসাতন 
মাদোনা'য়, কিংবা লেওনাদে দা ভিঞির কুমারী ও শিশুতে' ; আবার 'চিরনাদুত 
পূত্রকে কোলে নিয়ে উদাস অসহায়া বেদনা-করুণ জননগকে দেখেছি মাইকেল 
আযজেলোর “পএতা*য় ॥ মান একবারই বাংলা কাব্যে এই দুই ছবি একান্ত হয়েছে, 
সেই কাব্য মেঘনাদবধ। এই কাব্যের যুদ্ধ ও শাত্ত, ন্যায় ও অন্যায় দুর্বল ও 
দুজ'য়কে আচ্ছন্ব করে আছে একটি আদম ও সনাতন £ নরাভরণ ও অসীম ব্যজনাময় 
প্রতিমা, জননীর কোলে শিশু? ।* 
“] 1026 ৪ 018৬০ 11621 200. 1062) (0 510 005 0201155 018০15, £ 
01110 $০901161 1600) 0016 10909 0 01 ০0160910020 6৪1 006 
21701091191] 0120612) 01 81] 1116 ২0$5191)9.” 


-২৪ শে এরাপ্রল, ১৮৬০ তারিখে যম্ধূ রাজনারায়ণ বসুকে লিখিত 
মধুসংদনের পত্রাংশ | 


* মধ্‌সৃদন জন্ম-সার্ধশত ও মৃত্যু শতবার্ধকী সংখ্যা বৈশাখ, ১৩৮০, চিতুদ্কোণ' থেকে লেখকের 
অনুমাঁতকরমে পুনমপর্রত--সম্পাদক । 


১৫ 


বিপ্ি-বন্দী ল্াবণ 


উজ্জ্বলকুমার ম্ুমদার 

মাইকেল মধ্সদন খন মেঘনাদবধকাধ্যের প্রথম সর্গি লিখে ফেলেছেন তখন 
বস্ধু রাজনারায়ণর্কে একটি চিঠিতে খোঁছলেন যে তাঁর খুবই ইচ্ছে হয়ঃ গ্রীক 
পুরাণের অসাধারণ সোন্দষময় অংশগুদীলকে আমাদেরই পৌরাণিক কাহছিনগর জগতে 
নিয়ে এসে দঢ় ও গভীরভাবে রোপণ করেন। আপাতত, মেঘনাদবধকাব্য রচনার 
ক্ষেত্রে তাঁর উচ্ভাষনণ শান্তকে নিজের খুশিমতো প্রয়োগ করতে তাঁর খুবই ইচ্ছে 
জাগছে, এবং বাজ্মীকর কাছ থেকে যথাসম্ভব কম খণ করাই তাঁর পক্ষে ভালো বলে 
মনে হচ্ছে। কিল্তু তার পরেই বন্ধুকে স্মরণ কাঁরয়ে দিয়েছেন এই বলে যে, এতে 
চমকে যাবার মতো কিছ নেই । মহাকাব্যের আঁহম্দু চরিন্ন নিয়ে আভযোগ করতে 
হবে না বম্ধকে। কারণ গ্রীক কাহনী থেকে সরাসাঁর ধার করবেন না তান, তবে 
চৈন্টা করযেন, একজন গ্রীক যেমন করে লিখতেন সেইভাবে ীলখতে। 

একথা ঠিকই যে, বেশ 'কিছ গ্রীক দেব-দেবী থেকে শুরু করে গ্রীক সাহিত্যের 
অথণ্ড সৌন্দর্য দৃষ্টি, পূব“ সংস্কার-মহুন্তি, মানাবক রসবোধ, ভারসাম্যময় খাজুদূষ্টি, 
এমনকি, কিছু গ্রীক বারত্ব পম্ধাত ও পামাজিক সংগ্কারকে পর্যস্ত মাইকেল 
মেঘনাদবধকাব্যের কাহনীর 'হম্দুসংস্কারের সঙ্গে চমৎকারভাবে 'মাঁশিয়ে নিতে 
পেরেছেন । এই মিশ্রণের সাত্রে তান ভাষারাীত, শব্দ ও শবন্দাবন্যাসঃ ছন্দ; অলঙ্কার 
এ্রবং বিষয়বস্তুকেও কতথা'ন যত্বের সঙ্গে দেশীয় করতে চেয়েছেন তার প্রমাণ তাঁর 
চিঠিপত্রে বথেষ্ট আছে । 


৮” গকন্তু উীনশ শতকের দূট সংস্কীতর সংঘর্ষের পারপ্রেক্ষিতে মানাবক বোধে 
উদৃষ্ধ হয়ে রামারণ কাহনীর আভ্যন্তরীণ মূল্যবোধের যে পাঁরবর্তন মাইকেল 
ঘটাতে চেয়েছিলেন তার মূল কথাটি হলো? রাম এবং তাঁর বানরসৈন্যবাহিনীকে 
গৌণ ক'রে রাবণের মাহাত্ব্যকে প্রতিষ্ঠা দেওয়া, যেহেতু রাবণের চারন্র তাঁর মনকে 
উল্বত করেছে। এই নতুন ম.ল্যবোধের পারপ্রোক্ষতেই মেঘনাদবধের রাম ও রাবণ- 
এই ঘটি পরস্পরএবপরীত পক্ষকে মাইকেল নতুন করে 'বিন্যাস করার চেষ্টা 
করেছেন । 

এই বিন্যাসের ক্ষেত্রে অসাধারণ দক্ষতায় গ্রীক দৈবের অমোঘ 'নিয়মকে মেনে 
মাইকেল রাবণ ও মেঘনাদের আত্মাবম্যাস ও ব্যান্তগত দক্ষতা দৌখয়েছেন গ্রীকদের 
গৃহরোধয়ক কোড বা বীরত্বাধাধ অনুযায়ী । অথচ আমাদের দেশশয় সংস্কারে ও 


উঠি 


স্মকালশন মানীবকবোধে সেই দৈধবন্দী মানুষের অহঞ্ফারী বায়ত্ব-প্রকাশ মোটেই 
পবশদশে বলে ঠেকে নি। অন্তত সমকালীন কোনো লমালোচক এই রাম-রাবণের 
নতুন 'বিন্যাসকে তেমন তীব্রভাবে ধিকার দেন নি। 

1কন্তু একটু খখটয়ে দেখলে মনে হয়, যে দৈষকে বিরূপ দেখে মেঘনাদবধকাব্যের 
রাবণ শত্রুপক্ষ বনাশে উদ্যোগণ হয়েছেন, তা পূর্ধনাষ্ট দৈব বা বিধি অথবা 
রাবণের নিজেরই কম“ফল এ ব্যাপারে কবির একটু ছিধা ছিল এবং সেই হিধার ফলেই 
রাবণ-মেঘনাদের সর্বনাশের ব্যাপারে মূল কারণ ব্যাখ্যায় তান পূর্বাপর সঙ্গাত 
ব্রাখন নি। এই সঙ্গাত না থাকার ফলে 'বাধন্ন কাছে রাবণ তাঁর পাপের মলে কারণ 
সচক ষে প্রশ্নগুলি সমগ্র কাব্যব্যাপ৭ বারধার করে গেছেন তার নোতিক 'ভাত্ত কতখান 
সে সম্পকে" দন্দেহ থেকেই যায় । 


প্রথম সঞ্গে বীরবাহুর পতনের পর গভণরভাবে আহত রাবণ বিলাপ করতে গিয়ে 
বলেছিলেন, ণক পাপ দেখিয়া মোর, রে দারুণ 'বাধগহারাল এ ধন তুই? আসন্ন 
1ব্পদের কথা ভেবে (তান ধলোছিলেন, “বনের মাঝারে যথা শাখা দলে আগে/একে 
একে কাঠুরিয়া কাটি, অবশেষে/নাশে বঞ্ষে। হে বিধাতঃ এ দুরম্ত রিপু/তেমনি দুবল, 
দেখ, কাঁরছে আমারে/নরভ্তর ! হব আম নমল সমলে/এর শরে !' এবং 
শাখাহীন-বক্ষ-রূপ রাধণ এবার “কাঠুরিয়া'র শেষ মনণাস্তিক ঘা খাবেন এই 
আশগ্কাতেই বোধ হয় নিজের পাপের ম্যীকারোন্ত করে বলোছিলেন, হায় পৃপণখা,| 
[ক কুক্ষণে দেখোঁছি, তুই রে অভাগী,/কাল পণচবটীবনে কালকুটে ভরা|এ ভুজঙ্গে ? 
কি কুক্ষণে (তোর দুঃখে দঃখী )|পাবকশিখারাপনী জানকীরে আমি/আনিনু এ 
হৈম গেহে 2 হায়, ইচ্ছা করে,|ছাড়যনা কনক লৎকা, নিবিড় কাননে|পাঁশ, এ মনের 
জবালা জুড়াই বিরলে !” এই উচ্চারণের মধো রাবণের 'নিজকম” দোষের স্প্ট 
স্বীকারোন্ত ছিল, সবনাশের কারণটিকে তান সঙ্গে সঙ্গেই বলেছিলেন, এবং মনের 
জহালায় [তিনি যে নোতিক দিক থেকে ভীষণভাবে বিক্ষু্ধ তা বুঝিয়ে 'দিম্লোছলেন। 
1ক্তু বীরবাহুর মৃত্যুতে চিত্রাঙ্গদা খন শোকে-অভিমানে বিলাপ করেছেন রাবণের 
কাছে এসে, তখন রাবণ 'কস্তু নজের পাপ কর্মের কথা একবারও উচ্চারণ করেন ন। 
কেবল বলেছেন, গ্রহদোবে দোষী জনে কে নিন্দে, সূন্দরি ?হায় বিধি বশে, দোব, 
সহি এ ধাতনা/আমি !” শুধু এই কথা নয়, নিজের পাপকমের কথা অন্চ্চারিত 
রেখে পন্র-পরাক্রমে যে বংশগৌরধই যেড়েছে 'চন্্াঙ্গাকে তা-ই বোঝাতে গেছেন । 
ফলে চন্রাঙ্গদার মুখ থেকেই কঠিন, কথাট শুনতে হয়েছে রাবণকে £ “কে, কহ; এ 
কাল-আগ্র জবালিয়াঞ্থে আজি|লগ্কাপুরে ? হায় নাথ, নিজ কম ফলেগমজালে রাক্ষস- 
কুলে, মজিলা আপনি ! 


কন্তু প্রথম সর্গে রাধণ ওই একবারই [নিজের পাপকমের কথা বলেছেন এবং 


২৭, 


তার মমজবালায় জবলছেন বলে বনযাসণী হতে চেয়েছেন । পরে মেঘনাদের সংকার 
পৰস্ত আর কখনোই তান নিজের কর্মদোষের কথা স্বীকার করেন নি। সপ্তম সঙ্গে 
মেধনাদের মৃত্যুর পর যখন তিনি যুদ্ধে যাচ্ছেন তখন পাভ্রশোকে কাতর মন্দোদরা 
এসে রাষণের চরণে পড়লে রাবণ বলেছেন £ “বাম এবে রক্ষঃ-কুলেন্দ্রানিআমা দোঁহা 
প্রতি ধিধি! তবে যে বাঁচাছ/এখনও, সে কেবল প্রাতাধাঁধাসতে]গৃত্যু তার !” 
রাক্ষসদের সামনেও বলেছেন, পকস্তু দেবনরে পরাভাঁবঃ কাঁতিবক্ষ রোপিনু জগতে। 
বথা! নিদারুণ "বাঁধ, এতাদনে এবে]বামতম মোর প্রান্ত ; তে'ই শখাইল/জলপণ* 
আলবাল অকাল নিদাঘে । নবম সর্গে লক্ষণ যখন নতুন প্রাণ পেলেন তখনও 
রাবণ বলোছিলেন, পবাধর বাধ কে পারে খণ্ডাতে 2 এবং মেঘনাদের িতার সামনে 
রাবণ যে-আন্তম শোক প্রকাশ করেছেন তাতে বলেছেন, তাঁর আশা ছিল ।মঘনাদের 
সামনেই তাঁর মৃতুযু হবে। মেঘনাদকে রাজ্যভার সমপণ ক'রে তান মহাবাল্া 
করবেন ।-পকন্তু বিধ-_বুঝিব কেমনে |তাঁর ললা ? ভাঁড়াইলা সে সুখ আমারে !” 
চতুর্থ সর্গে সীতার স্বপ্নের মধ্যে রাবণের মুখেও বাধর বিরুপতার কথাই শোনা 
গেছে। এবং প্রমীলাকে মেঘনাদের চিতাঁয় আরোহণ করতে দেখে একটু নতুন কথা 
বলেছেন তিনি । সে হলো “প্‌বজন্মফল'_ নিছক বিধি নয়, নিজ কম“দোষও নয়। 
সুতরাং রাবণের ডান্ত থেকেই আমরা মেঘনাদ-রাবণের সবনাশের তন রবম কারণ 
পাচ্ছি ঃ কথনো নিজকর্মদোষ, কখনো 'বাধ, কখনো প্‌ব'জন্মফল। 


দুই 


এখন মেঘনাঙ্দবধ কাষ্যের অন্যান্য চারন্ন রাষণের সর্ধনাশের ক ব্যাখ্যা দিয়েছেন 
তা দেখা যাক। দ্বিতীর সর্গে দোখ, ইন্দ্রদেব যখন শগীর সঙ্গে বসে আছেন 
তখন লক্ষী এসে ইন্দ্রকে বললেন, রাবণের ভীক্ততে ও সেবাধত্বে তিনি বহুকাল 
স্বর্ণলগকার অবস্থান করছেন কিন্ত; “হায়, এতাঁদনে|বাম তার প্রতি বাধ। 'নিজকম- 
দোষেখমজিছে সবংশে পাপী । তবুও তাহারেনা পার ছাড়তে, দেব! বন্দী যে, 
দেবেস্দ্র/কারাগার-হ্ার নাঁহ খুলিলে কি কভু'পারে সে বাহির হতে? কাজেই 
লক্ষ্ীর দ্‌স্টিতে রাবণের.নিজকম“দোষে বাঁধ বাম হয়েছে । অবশ্য রাবণের ওপর 
তাঁর কমদোষের শান্ত চাপাতে বাঁধকে “বাম” করবার জন্যে তিনিই 'নজে এগয়ে 
গেছেন প্রথম । যথ্ঠট সগেও মায়াদেবীকে লক্ষী রাবণের কমর্দোষের কথাই 
যলেছেন। ইন্দ্র গয়ে উমাকে বলেছেন, “পরম-মধমণীচারী নিশাচর-পাতি-|দেধদ্রোহণ £ 
আপাঁন, হে নগেন্দ্রনান্দান/দেখ 'বষেচনা কার । দাঁরদ্রের ধন|হরে যে দুমশীত, তব 
কৃপা তার প্রাত|কভু কি উঁচত মাতঃ ?' এখানে ইন্দ্রকেও দেখাঁছ রাবণের পাপকর্মকেই 
ধিক্কার দিয়ে উমাকে কৃপা করতে বারণ করছেন। ইন্দ্রপত্বী শচীঁও বলছেন, “আপনি না 


১৮ 


দিলে দণ্ড, কে দশ্ডিবে দোব)|এ পাষণ্ড রক্ষোনাথে 2 শেষ পষ'শ্ত সকলেরই সমবেত 
চেষ্টায় মহেম্বর বললেন, 'পরমভকত মম নিকযানম্দন ঃ]ঁকম্তু নিজকম'ফলে মঙ্জে 
দুস্টমতি ।|বদরে হবদয় মম স্মরিলে সে কথা,|মহেম্বার ! হায় দোব, দেবে কি 
মানবে ;/কোথা হেন সাধ্য রোধে প্রান্তনের গাঁত!” কাজেই দেখতে পাচ্ছ, লক্ষমী 
থেকে শুরু করে ইন্দ্র শচী উমা ও মহেম্বর পর্যস্ত সকলেই 'বিধি বা প্রান্ত্নের অন্তর্গত 
হয়েও বলেছেন, বাধ বাম এবং প্রান্তনের গাঁতিরোধ করার সাধা কারো নেই? কারণ, 
রাবণ নিজের কর্মফলেই তার সর্ধনাশ আনছেন ! যাই হোক, দেব-দেষী সকলেই 
কর্মফলের জন্যেই রুষ্ট হয়ে প্রান্তনের অবধারিত গাঁতকে জানিয়ে দিচ্ছেন । অর্থাৎ 
দেব-দেবীর দৃষ্টতে নছক বাঁধ নয়, কম“ফলই 'বরূপ 'বাধ হয়ে আসছে । 

অন্যকে তৃতীয় সর্গে লক্ষ্মণ যখন মেধনাদের সঙ্গে যুদ্ধে যাচ্ছেন তখন জ্যেচ্ঠ 
রামচন্দ্রকে তান অভয় দিয়ে বলেছেন £ “অধর্ম কোথা কবে জয়লাভে 2অধম-আচারী 
এই রক্ষঃ-কুলপাতি তার পাপে হত্বল হবে রণ-ভুমে।মেঘনাদ ; মরে পত্র জনকের 
পাপে।” এবং বি৪ষণও লক্ষণের কথাই সমর্থন করে বলেছেনঃ ণনঙ্জ পাপে মজে” 
হায়, রক্ষঃ-কুল পাঁত !” এখানেও রাবণের করম্মদোষ বা পাপকম“কেই দায়ী করা 
হয়েছে । জটায়ুও চতুথ* স্গে (সীতার পূর্মএতি রোমম্থনের মধ্যে ) মৃতুর সময় 
রাবণকে বলে গেছেন £ “কে তোরে রক্ষিবে, রক্ষঃ ? পা'ড়"ল সৎকটে|লছকানাথ, কার ছুরি 
এ নারী রতনে ? যন্ঠ সে াবভষণ মেঘনাদকে আত্মপক্ষ সমর্থনে বলেছেন, 
“পরদোষে কে চাহে মাজতে 2 এ-সমস্ত কথাই প্রমাণ করে রাঘণ নিজকমদোষে তাঁর 
সবনাশকে ডেকে এনেছেন । 


1কন্তু দেব-দেবী বা সাধারণভাবে মানধ-মানবশীর চোখে যাঁদও রাবণের সর্বনাশ 
রাবণই ডেকে এনেছেন; 'নজের ভাগ্য নজেই সৃ্টি করেছেন, তবু অন্তত তিনটি 
ক্ষেত্রে রাবণের এই অন্যায়কেও “পুবজন্মফল' বা “পবানদিষ্ট বিধি বলে ব্যাখ্যা 
করা হয়েছে । অথণৎ, রাবণের এই পাপও যেন আগে থেকেই বাঁধ-নাদ্টি ছিল। 
অর্থাৎ গ্রক দৈবের মতোই এই অন্যায়েরও প:র“না্ট ভূমকা ছিল যাকে ভারতীয় 
দপ্টতে পূরজন্মের কর্মফল বলে ব্যাখ্যা করে আমরা সাজ্তনা পাই । কমদোষে 
যে ভাগ্য বিরূপ হয় তার একটা কাষ"-কারণ সম্পর্ক থাকে; কিন্তু কম দোষও ব।দ 
আগে থেকেই 'নাদ্ট থেকে থাকে তাহলে মানুষের সমন্ত কর্মপন্থার ওপর আয়তের 
অতাঁত এক শান্তর কথা ধরে নিতে হয়, যার হ্বাতে মান্ষ একেবারেই অসহায়। 
এইরকম অসহায় শক্তির হাতে রাবণ যে ক্লীড়নক তার প্রথম হীঙ্গত পাই চতুর্থ সর্গে 
সীতার স্যপ্পদশনে বসৃষ্ধরার উীন্তিতে £ পবাধির ইচ্ছায়, বাছা, হরিছে গো তোরে! 
রক্ষোরাজ ; তোর হেতু শযংশে মজিষে|অধম ! এ ভার আমি সাঁহতে না পারিখধারিন 
গো গভে তোরে লগ্কা বিনাশিতে !|ষে কুক্ষণে তোর তনু ছ'ইল দুমণীতি/রাবণ» 
জাননু আমি, সংপ্রসম্ন বাধ/এতদিনে মোর প্রত, আশপীষিনু তোরে । বস,দ্ধরার, 


৯৯ 


ওই টীন্ত থেকে মনে হয়, রাবণের সীতাহরণ যেন বাঁধর প্নাদণ্ট বিধান। 
এ বিধানের কাছে রাবণ যেন অসহায় । এই চতুথ* সঞ্গেই আরেকবার প্বশীনাঁদন্ট 
িধানেই ষে সীতাহরণ হয়েছে এমন হীঙ্গত রয়েছে সরমার উীন্ততে। বসংম্ধরার 
'উদ্ভিকে সমর্থন করেই সরমা 'বলেছেন £ পকস্তু সত্য যা কাঁহলা|বসৃধা। 'বাঁধর 
ইচ্ছা, তে*ই লঙ্কাপাঁঙ/আনয়াছে হরি তোমা ; সবংশে মারবে দুষ্টমাত।” প্রথম 
সর্গে রাৰণ যে বলেছিলেন, ণক কুক্ষণে''পাবকাশখারুপিনী জানকীরে আম আনন 
এ হৈমগেহে'-_সেই ক্ষণ শব্দটির মধ্যেও হয়তো পূষনার্দষ্ট বিধানের হীঙ্গত 
থাকতে পারে । নবম সর্গে রাবণ যে দূতকে পাঠিয়েছেন রামের কাছে মেঘনাদের 
সংকারের জন্যে সময় চেয়ে, সেই দূতের মুখেও এই পুবশীনাঁদণ্টি বিধানের হীঙ্গত 
জাছে। অনেক মিনাঁত করে সে বলেছে £ কুক্ষণে ভোঁটলে দোহা দৌহে রিপুভাবে !| 
বিধির নির্ধন্ধ কিস্ত; কে পারে খন্ডাতে 2|ষে বাধ, হে মহাবাহু সজিলা পবনে। 
1সম্ধৃূ-আর ; মগ-ইদ্দ্রে গজ-ইন্দ্র রপু 2থগেন্দ্র নাগেন্দ্রে বৈরী ; তার মায়াছলে। 
রাঘব রাবণ-আর-দেিষব কাহারে 2 অর্থাৎ যে মৌলিক বা প্রাকীতিক কারণে 
জড় ও জীবজগতে শা*্বত ছন্দের সৃষ্টি, সেই শাম্বত ছন্দেরই একট রুপ রাম- 
রাবণের শত্রুতা । 


লক্ষণীয় ষে, রাধণ যেমন 'নজের পাপকমের কথা খুবই কম বলেছেন, 
প্রজন্মের কর্মফলের কথাও বোধ হয় একবারই বলেছেন, এবং আঁধকাংশ সময়েই 
শবরপ ভাগ্যের কথা বলে গেছেন, তেমান অন্যাদকে, দেবদেধীরা রাবণের ওদ্ধত্য 
ও পাপকর্মের কথাই বারবার বলেছেন এবং অন্যান্য চরিন্রের মধ্যে লক্ষ্মণ, 'বিভীষণ 
এবং জটায়ুও ওই পাপকর্মের কথাই পুনরাবাত্ত করেছেন । কিন্তু বসুন্ধরার 
মুখেই অনায়ত্ত ও পূর্ধানাষ্ট সেই অগ্রাতাঁবধেয় বিধানেরই প্রথম স্পন্ট ইঙ্গত 
আছেঃ সরমার মুখে তার সমর্থন আছে এবং শেষ সর্গে রাবণের দুতের মুখে 
সেই অপ্রাতাবধেয় বি*ববিধানের স্বরপাঁট পরিচ্কার হয়েছে । প্রথম থেকেই 
অনায়ত্ত শান্তর হাতে রাবণ যে অসহায় ভ্রীড়নক একথা বারবার রাবণের মুখে 
বলালে যোধ হয় রাবণের প্রাতশোধ-সৎকজ্পের জোর কমে যায় ভেবেই মাইকেল 
অনায়ত্ত শান্তির কথা আভাসে তাঁর মুখে বাঁলয়েছেন । এমন 'কি, নিজের কম'দোষের 
কথাও একবারই বাঁলয়েছেন, তাঁর মুখে, সঙ্গে সঙ্গে তাঁর মনের জবালার কথাও । 
বস্মম্ধরা, সরমা এবং দূতের মুখে তিনবার মাত্র সেই অনায়ত্ত শান্তর কথা বাঁলয়ে 
হয়্জে রাবণের বীরোচিত সঙ্ফজ্প ও আশু কর্তব্যকেই বড় কয়ে মাইকেল 
দেখাতে চেয়েছেন, এবং একেবারে শেষ সময়ে) মেথনাদের চিতায় প্রমীলাকে উঠতে 
দেখেই 'পৃবজন্মফল” বলে সমস্ত স্টোর ব্যর্থতায় রাক্ষললক্ষমীর উদ্দেশে হাহাকার 
করেছেন । ইসকছইলাসের নাটক আগামেমূনন-এর সমচনায় ্য়ের সর্বনাশের 
আভাস থাকা লক্ষেও তো' আগামেমননের কম'দোষ দোখিয়ে িক্ই নিয়তি এই কথা 
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প্রমাণিত হয়েছে। পর্ব্বানার্দস্ট নিয়াতর বিধান থাকা সব্বেও যেমন চিরে 
কমদোষ দেখাবার অদ্ভূত প্যারাডকং প্রাচীন গ্রীক জীবনদষ্টির বৈশিষ্ট্য ঠিক 
সেই দ:ছ্টিভাঙ্গ রাবণের পাঁরণাঁতর মধ্যেও কাজ করছে, 'পূবজন্মফল+ বলে তাকে 
মাইকেল দেশীয় সাজ পরাবার যতই চেষ্টা করুন না কেন। এক জম্মেই কর্মদোষ 
ঘটিয়ে তো দেবতারা তাঁকে শান্ত দিয়ে দিলেন । অন্যাদকে প্রধানত ধিরূপ 'বাধর' 
কথা বলে বলেই রাবণ আত্মীয় স্বজনের মৃত্যুর 'প্রাতাবাঁধৎসায়' বারোদচিত লড়াই 
করে শুন্য স্বর্ণলগকায় ফিরলেন ! তাঁর প্রাতশোধ-্পহার মলে কোন নোৌতিক 
সমর্থন ছিল না বলেই তা নিছক প্রাতশোধ-স্পৃহা ! রাবণের ভ্রষ্টা একটু বেশি 
০15৮৪০৫ হয়োছলেন বলেই প্রতিশোধ-স্পৃহাই তাঁর অস্ত্র । নইলে হয়তো বিশ্ব 
বিধানের হাত থেকে রাবণকে মস্ত করে 'াঁরন্রই নিয়াত'-_-এই বাক্যাটর তাংপর্ষে 
মাইকেল অন্য মান্রা আনতে পারতেন । 
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প্রমীবার উৎস 
বিশ্বনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


আমাদের জাতীয় মহাকাঁব মধুস্দন একজন জবরদন্ত লেখকই শুধু ছিলেন না, 
এএকজন দুধর্য পাঠকও ছিলেন । সং লেখককে পাঁরশ্রমণী পাঠকও হতে হবে, নববুগের 
বঙ্গসাহত্যে মধূস্দনই বোধ হয় সর্ধপ্রথম হাতে-কলমে এই সংস্কারের সত্রপাত 
করেন । দেশীশবদেশী 'বাঁচত্র উৎস থেকে তাঁর মহাকাব্যে এবং অন্যতও তান যত 
সাহাধ্য গ্রহণ করেছিলেন, জনৈক সমালোচকের মন্তব্যে তা চুম্বকে এইভাবে পারবোৌশত 
হয়েছে--মিধৃসংদ্রনের কাব্যগুরু ছিলেন বাজ্মনীক, ব্যাস, হোমারঃ ভাঁজ ল, কালিদাস, 
দান্তে, ট্যাসসো এবং মিলটন: আবার মাদ্রাজে বাসকালে তিনি সম্ভবত জৈন 
রামায়ণের সংস্পশেও এসোঁছলেন এমন অনুমানও কেউ কেউ করেছেন ।২ মধুসদনের 
কাব্যোপাদানের সম্পূর্ণ উৎসশানর্ণয় তথাপি আজো বোধ হয় সম্ভব হয়ান। 
ক্/সক কাব্যের কাছে মধুসংদনের এই বিষয়ে খণের বৃত্তান্ত গবষয়ে আলোচনা অনেকটা 
[বস্তুত হলেও, লৌকিক উৎসের কাছে মধুসদনের খণের প্রসঙ্গ আজো যথ্্টে 
আলোচত নয় । এমনাক চন্দ্রাবতীর রামায়ণের বিষয়বস্তুর সঙ্গে মেঘনাদবধের 
চতুর্থ সর্গের প্রাসাঁত্গক বিষয়বস্তুর সাদৃশ্য সম্পকে আচার্য দীনেশচন্দ্র সেন যে 
আলোকপাত করোছিলেনঃ পরবতঁ মধু-সা'হত্যসমালোচনা সে 'বষয়েও যথেষ্ট 
অবাহত কিনা; ধোঝা কষ্টকর । অথচ মধুসূদন যে শ্রেণর অনুসাম্ধৎস: পাঠক 
ছিলেন তাতে লৌকিক শাখার রত্মভাশ্ডারের দিকে তিনি উপাদান চয়নের প্রয়োজনে 
কখনো দ:ম্টপাত করষেন না, এমন ধারণা নিতান্ত অসঙ্গত। 

গ্বজ্পকালের মাদ্রাজ-বস্বাস্পর্বে মধুজ্দরন যাঁদ দাঁক্ষিণাত্ের হেমচন্দ্রের রামায়ণ 
এবং তেলেগু ভাষায় রচিত কদ্বা রাগায়ণ দেখে থাকেন, তবে লৌকিক কাব্যশাখার 
মধসুদনের আগ্রহের সেইটেই কি নঙ্ত বড় প্রমাণ হয়ে দাঁড়ায় নাঃ 


একথা যাঁদও ঠিক যে, মধুস্রনের কাব্যে বাঁহরাগত এইসব উপাদান তাঁর নিজস্ব 
উদ্ভাবন"-শান্তর যোগে প্রায়শই নবকলেধর পেয়েছে তথাঁপ সতর্ক অনুশীলনে মূলের 


১। ডঃ স.কুমার সেন--বাঙ্গালা সাহিতোর ইতিহাস, ২য় খণ্ড, তৃতীয় সংস্করণ, পৃচ্ঠা, ১৩৯ 

২। ডঃ আসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়-_-আধ্ীনক বাঙলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত, ৯৩৭১ সং, 
প-ন্টা, ৯০৭ 

চন্দ্রাবতণর প্রভাব সম্পর্কে আচার দশনেশচন্দ্রু সেন আলোচনা কফেছেন তাঁর 'বঙ্গভাবা ও সাঁহতা। 
গ্রন্ধের, সপ্তম সংস্করণে, ৪৪১ পজ্খায়। 
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মাষ্তত্ব ক্ষণ হলেও ধরা যায় । আর তখন পাঠক-মধুলুদ্রনের প্রাতি আরও একবার 
নাবস্ময় শ্রদ্ধা জানাতে ইচ্ছা করে। বতমান প্রবন্ধে মেঘনাদবধ কায্োর প্রমশলার 
চারব্র-পরিকজ্পনার পেছনে প্রভাবর[পেক্রিয়াশশীল কোনো লৌকিক শাখার সাহত্যকাঁতির 
সম্পকে আমরা উল্লেখ করোছি । সমালোচক-মহলে প্রচলিত সাধারণ ধারণা অন:যায়শ 
প্রমীলা চরিত্র মধুসংদেনের গ্বকপোলকিপত ধলেই মনে করা হয় । কারণ বাজ্সশীকিতে 
এই চীরত্র ণ্ই, কীত্তবাসে নেই | এবং প্রমশলা নামাটিও »'দভবত মধুসূদন কাশশরাম 
দাস থেকে সংগ্রহ করে'ছলেন । কি্তু বাদবাকণ 'চন্রণের সমগ্র কাতত্টুকুই যে কাব 
অপূরব-বস্তু-নিগ্ণাণক্ষমা-প্রজ্ঞার, অদ্যাঁপি বিদ্যমান ধারণা সেইরকম । তথাপি এই 
ধারণা সম্ভবত সত্য নয়, এমন কথারই মধ্যৃগীয় লৌকিক স্াহত্যভান্ডার থেকে 
যথোপযংস্ত উদাহরণযোগে বত'মান প্রবন্ধে আমরা আলোচনা করতে চেয়েছি। 


রাবণপত্র মেঘনাদ বাঞ্মশীক অথবা কীত্তবাসের কাব্যের নায়ক ছিলেন না, তাই 
মেঘনাদদপত্বীর কজ্পনা তাঁদের পক্ষে আবাশ্যক ছিল না। কিন্তু মধুসূদন গ্রক তথা 
পাশ্চাত্য রাত্যন্‌যায়ধ লিখতে চেয়েছিলেন বলে নায়ককে সম্পূর্ণতা দেবার জন্যে তাঁকে 
নায়কা প্রমীলার চীরন্ত্র স:ঘ্ট করতে হয়েছিল । প্রাচ্য ও প্রতীচোর পূর্বসূরী কাঁবদের 
1দকে তান মাহাধ্যলাভের আশায় এইজন্য হাতও বাঁড়য়েছিলেন। গুমীলা নামাটর 
জন্য তান কাশশরাম পর্যন্ত দৌড়ে'ছিলেন, একথা যদি সত্য বলে স্বশকাব করতে 
হস তবে সমকালে প্রচলিত রামায়ণকাহননীর সবগলই যে তিন অন্ততঃ দেখোছলেন, 
তাও অবশ্যই মানতে হয় ॥ 'কন্তু মধুসূদন উপেক্ষা না করলেও আমরা অন্তত 
উপেক্ষা করেছি এইরূপ একটি রামায়ণ-কথাকে। যার ফলে আমাদের এমন ধারণা 
হয়েছে যে, গ্রমখলা চারন্ত্র মধুসূদনের একান্ত স্বকপোলকন্পিত এবং পূর্বস্মন্ত্রহীন । 
কারণ মধুসদন-পুর্ব বাঙলা সাহিত্যে প্রমধীলার সমধমীঁ, কোমলে-কঠিনে-প্রত্যুৎ- 
পন্নমতিত্বে ভাগ্যর, জনৈক মেঘনাদ-পত্বীর প্রথম আত্মপ্রকাশ এই রামায়ণকাহিনীতেই 
সুচত হয়োছিল। এর সঙ্গে সঙ্গে এই রামায়ণথাশনর প্রাসাজক অংশে দস্ট হয় বর্ণনা 
এবং পাঁরাস্থীত-সূজনের এমন কতকগ্াল বৌশিঘ্ট্য, পরবতাঁকালে মধ্চল্দনের 
মেঘনাদবধকাব্যে ধার পুনঃ পাঁরবেশন আমাদের চমৎকৃত করে। 


উল্ল্লাথত এই রামায়ণখানি হল ১৭৯১ খহীপ্টাব্দে সম্পূর্ণ? জগন্রামী-রামপ্রসাদ 
“অদ্ভুতরামায়ণ ।”৩ জগত্রামের জ্যেগ্ঠপু রামপ্রস্মদ যেহেতু এই রামায়ণের ল্কা- 
কাণ্ড এবং উত্তরাকাণ্ডের লেখক ছিলেন তাই সঙ্কীণ" বিচারে মধুসংঙগনের কাধ্যে তাঁর 
রচনারই প্রভাব পড়েছে বলতে হবে । কলিকাতা 'বিম্ববিদ্যালয় এবং বঙ্গীয় সাহিত্য 
পরষদে জগন্রামের পাথর ষে সংগ্রহ আছে তার থেকে এই গ্রন্থ যে সেকালের সমাজে 


৩। ডঃ সুকুমার সেন-_বা. সা. ই. ৯ম খণ্ড, অপরাধ, ২য় সং, প্‌ন্ঠা ৪১৯২ 


৩ 


বেখ জনপ্রয় ছিল তা বোঝা যায়। এই কাব্যের অন্তত দট ছাপা সংস্করণ পরধত- 
কালে বোৌরয়েছিল দেখা যায়।' এই জগন্রামী রামায়ণের লগ্কাকান্ডে বার্ণত 
মেঘনাদপত্বীর যে চরিত আছে, আমাদের ধারণা, সেটিই প্রমণলা চাঁরন্রের উৎস হলে 
পাঁরগাঁণিত হবার যোগ্য । 

প্রশ্ন হতে পারে, জগদ্রাম এবং মধ্স্‌দন কি এ বিষয়ে অদ্ডুতরামায়ণ€ বা অধ্যাত্ম- 
রামায়ণেরও সাধারণ ভাস্ডার থেকে খণ 'নিয়োছিলেন ? এর উত্তর নোতবাচক। রম্ধাস্ড- 
পুরাণের অংশ বলে কাঁথত, পাঁরনরে নাতদীর্ঘ অধ্যাত্মন্ামায়ণে মেঘনাদ-প্রসঙ্গ থাকলেও" 
তার জ্নীর কোনো পারিচয় নেই । আর আরো সংাক্ষপ্ত কাবা অম্ভুতরামায়ণে বনদ্ধে 
অংশগ্রহণকারী রাবণপুত্রগণের বিস্তৃত তালিকায় মেঘনাদেরও নাম নেই । কাজেই 
মেঘনাদবধকাবোর প্রশীলা চারঘে জগন্রামী রামায়ণের মেঘনাদপত্বীর যে ছায়া আছে 
তা এঁ কাব্য থেকেই মধুস.দন প্রাপ্ত হয়োছলেন বলে ধারণা করতে হবে । 

জপাদ্ামী রামায়ণের লৎ্কাকাস্ডে মেঘনাদ-এর একজন সহধার্মণীর চিত্ত আঁকা 
হয়েছে । তার নাম দেওয়া হয়েছে 'সলোচনা*। মেঘনাদ-পূর্ব বাঙলা কাব্যে মেথনাদ- 
পত়ীর এই একাঁটই স্বাধীন চরিন্ চিন্তিত হয়েছে যার পারণাতিও প্রমীলার পাঁরণাঁতির 
অনুরূপ--পাঁতির সঙ্গে চিতারোহণ ॥ এটা কৌতুহলোদ্দীপক যে, মধুস্দ্রনের কাব্যে 
অন্তত তিনবার প্রমশীলাকে বোঝাতে “সলোচনা* নাম ব্যবহার করা হয়েছেশ প্রথমত, 
মেঘনাদবধকাব্যের তৃতীয় সর্গে যুগ্ধসাজে সাঙ্জতা প্রমশলার বর্ণনায়-- 


৪1 (ক) কাশশীবলাস বন্দ্যোপাধ্যার সম্পাঁদত এবং কাঁলকাপুর, বাঁকুড়া থেকে প্রকাঁশত । 

(খ) আঁজতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাঁদত, অদ্ভূত অগ্টকাণ্ডে সম্পূর্ণ রামপ্রসাদী-জগন্রামী রামারণ, 
ওয় সং, ১৩০৭ সাল, এন-, ব্যানা্জ এণ্ড লম্স, রামষোহন সাহা লেন। স:লোচনা উপাখ্যান ছাপার ধা 
আছে, সেই পাঠ কাঁলকাতা বিশ্বাবদ্যালয়েব বাঙলা পধাঁথ বিভাগের ৫৯৬৩ সংখ্যক পহীথর ১৯৭-১২৯ 
পুহ্ঠার় আছে। তাছাড়া জগন্রামের প্রাচীনতম পথ বলে কাঁথত পানাগড়ের হাঁসুয়া গেটের শ্রীষ-স্ত 
বরেশ্বর রায়ের নিকট রক্ষিত পুশথতেও এ পাঠ আছে ১৯২-৯৯৬ পজ্ঠায়। মধুসূদন যাঁদও 
পুরুলিয়াবাসী হয়োছলেন মহাকাব্য রচনার অনেক পরে, তথাঁপ মানভূম অণ্লের সঙ্গে তাঁর ব্যাপক 
পারাগঁত প-বে৭ ছিল । সাম্প্রীতিক অনুসন্ধানে জানতে পেরোছি ষে, মধুসূদন রাণীগঞ্জের শিহাড়শোলের 
রাজবাড়ীতে মধ মধ্যে আসতেন । রাজবাড়ীতে অন:সন্ধান করে এই তথ্য আমাকে দিয়েছেন রাণীগঞ্জ 
কলেজে আমার সহযোগধ অধ্যাপক, ডঃ আবদ্‌স সামাদ । কাজেই এতদণ্চলে সুপারীচত জগদ্রামের 
কাবোর সঙ্গে তাঁর যে পারচয় ছিল এই পারিপা্ধ্বক প্রমাণ সেই তথ্যকে দংঢুভাবে শ্রাতন্তিত করছে। 
সংপ্রাত আরও জানতে গেরেছি যে, রাণগঞ্জে কাজোড়া অগুলে আজোও নাকি জগদ্রামের (রামপ্রসাদ' 
রাঁচিত ) লন্কাকাণ্ড গান করা হয়ে থাকে । কাজোড়া স্কুলের সহকারণ প্রধানশিক্ষক, আমার ছাত্র শ্রীমান 
মধুসুদন চক্রবত+ঁ এম--এ (ডাবল: ) আমাকে এরুপ জানিয়েছেন । কাজেই মধুসুদন এ ব্যাপার কানেও 
শুনে থাকতে পারেন। 

৫1 অধ্যাত্সরামারণ, তৃতশর সং, ১৩০৭ সাল, বঙ্গানুবাদ পণ্টানন তকরত্র 

৬। অক্ভুতরামায়ণ-মুল সহ বঙ্গানুবাদ__রামশরণ বিদ্যাবাগীশ-সরস্যতী বন্মে মণীদ্রুতঃ শফান্দ ১০৮৮ 
উনাবংশাঁত সর্গ, পৃত্টা ৪ দুষ্টব্য | ঠা এ 
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““*উচ্চ কুচ আবরি কবচে 
স.লোচনা, কাঁটদেশে যতনে আঁটিলা 
[বাবধ রতনময় স্বর্ণ সারসনে 1১২১ পঙ্তন্ত 
[তীয়ত এঁ সর্গেই হনুমান ও প্রমীলার নিষ্বোস্ত কথোপকথনে-- 
“হনুমান আমি 
রঘুদাস, দয়া সম্ধূ রঘুকুলানাধ। 
তব সাথে ক ববাদ তাঁর সলোচনে ১২৩১ পঙন্তি 
তৃতীয়ত পঞ্চম সগে বৈতাঁলিকের গানে 
হে কৃত্তিকে হৈমবতণ, শন্তিধর তব 
কার্তকেয় আসি দেখ তোমার দুয়ারে, 
সঙ্গে সেনা সলোচনা ।**৪৩২ পঙ্যন্তি 
জগন্রামী রামায়ণের দ্মৃতিই কি এর কারণ ? নাকি এহো যাহা ? কিন্তু জগন্রামের 
লগ্কাকান্ডে সুলোচনার সাধারণ রূপ, গুণ, সাহাসিকতা, গ্বামীপ্রেম গোরববোধ 
ইত্যাদির সঙ্গে প্রমীলা-চারন্রের যে স্যভাবগত সাদৃশ্য তাকে কিছুতেই কাকতালীয় বলে 
উড়িয়ে দেওয়া যায় না। পাশাপাশি এই দি চারন্রকে রেখে দেখলে এদের উভয়ের 
ব্যন্তিত্বের সহমরণগত পাঁরণাতির এবং তৎ-সধশ্লন্ট কাঁতপয় পারস্থিতির অন্তর্গত মৌল 
সাদৃশ্য পাঠকের কাছে বিস্ময়কর বলে ঠেকে । অবশ্য প্রমীলার বীরত্ব সুলোচনায় 
দ্ট হয় আত অঞ্পমান্রায় । কারণ জগন্রাম লিখেছিলেন অষ্টাদশ শতাব্দীর ভান্তকাবা 
এবং মধুসদন লিখোছলেন উনাবংশ শতাব্দীর বীরকাব্য । তাই জগন্রাগের উপাদান 
মধুসূদনের কাব্যে থোপযদুন্ত পাঁরবর্তন ও পাঁরবর্ধন লাভ করেছে । কিন্তু তৎসত্বেও 
আমশ্লাক্ষরের বারছন্দের অন্তরালবতাঁ পয়ারের ভিত্টার মতোই প্রমীলা চারন্লের 
ওত্জহল্যের পশ্চাবতাঁ সলোচনার একমেটে রূপটিও জগদ্রামের পাঠক-এর অগোচর 
থাকে না। তবে জগন্রাম সম্পূর্ণ মহাকাব্য লিখেছিলেন বলে সলোচনার প্রসঙ্গ 
সেখানে সংক্ষেপে একাট মাত্র ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ, আর মধুসূদনের কাষ্যের মেঘনাদই 
মুখ্য পুরূষ বলে 'তনি প্রমণলার চরিন্রকে 'বাভন্ন সর্গে ছাঁড়য়ে ছিটিয়ে 'নিয়েছেন। 
তথাপি বর্ণনার মিল থেকেই গেছে । সাুলোচনার সাধারণ বর্ণনায় আসা বাক। 
জগদ্রামে সুলোচনার ছবিটি 'নিম্নবৎ চিন্রিত হয়েছে-- 
সুলোচনা নাম ইন্দ্রুজিতের রমণা | 
নাগকন্যা অতি ধন্যা সতী শিরোমাণ । 
বয়সে যৃবতণ তাহে আতি রূপবতা। 
সুকামিনী দাছিনী 'জানয়া দেহদযাতি ॥ 
চম্পকবরণা সে বম্পক দোলে কেশে। 
বদনচম্দ্রমাতে মদন মোহে হাসে ॥ 
মধাদেশ ক্ষণ পণনোলত পয়োধর ।, 


্হ্ 


দাঁড়ন্ব 1বাঁজত দস্ত লুধিদ্ব অধর ॥ 


কমল মৃণাল ভুজ উর; রদ্ভা তরু । 
নখলাম্যরে লম্বৃত নিতম্যদেশ চারু ॥? 
পদনরার় 
্বণণণসংহাসনে বাস আছে সুলোচনা । 
[বদ্যাধরী নারী সেবা করে কতজনা ॥ 
ইন্দ্রপুর জান তার অন্তঃপুরুঁশোভা । 
ইন্দ্রের ইন্দ্রাণীকে নিদ্দিয়া বৈসে কিবা ॥ 
রাবণের বধু ইন্দ্রাজতের রমণণ । 
তার ভোগাঁবলাস বার্ণতে কিবা জান ৮ 
উপরোন্ত বর্ণনার পাশে মেঘনাদবধের তৃতীয় সর্গের প্রমশীলার সাধারণ বণ'নাকে 
রেখে দেখলে উভয়ের এ*্বর্ভাব ও অন্তরচ্হ গৌরববোধের সাদূশ্য অন:ভূত হবে-_ 
***পারিলা দুকুলে 
রতনময় আঁচল, আঁটয়া কাঁচাল 
পীনস্তনী ; শ্রোণদেশে ভাঁতল মেখলা । 
দলিল হীরার হার, ম:কুতা-আবলী 
উরসে ; জ্বাল ভালে তারা-গাঁথা সিশখ ? 
অলকে মণির আভা, কুণ্ডল শ্রবণে। 
রা নানা আভরণ সাজলা রূপসী । 
ননী বালা দষ্পাতি। 
গাইল গায়ক-দল ; নাচিল নতকণ £ 
বদ্যাধর 'বিদ্যাধরা 'শ্রিদশ আলয়ে_ যথা £ 
বিশেষভাবে প্রীণধানযোগ্য জগন্রামের--'রাবণের বধ্‌ ইন্দ্রাজতের রমণী+, এবং 
প্রমীলার “রাবণ ম্বশুর মম মেঘনাদ স্যামণ” এই উীন্তিছয়নের প্রকট সাদশ্য। এ ছাড়াও 
এই সুলোচনা-উপাখ্যানে মেঘনাদপত্বীর সাধারণ সাহসিকতা এবং শোকাঁবধূর অথচ 
দীপ্ত ব্যান্তত্ব যেভাবে ফুটে উঠেছে তাতে তাকে স্বাভাবিকভাবেই প্রমণলা-ীরন্রের 
পু্যপ্ত্র বলে বোধ হয্ন। সুলোচনার কাঁহনীটি এইখানে চুম্বকে বলা দরকার। 
মেঘনাদের যধদ্ধ-গমনোদ্যোগে স্লোচনা প্রত্যাশিত কাতরতা প্রকাশ করলে মেঘনাদ 
তাকে অভয় দিয়ে বললো যে, সে সাধারণ যোদ্ধার অবধ্য । তবে যাঁদই তার আদৌ 


৭। আঁজতকুমার সম্পাঁদত জগন্রামণ রামারণ, প্তা ৩৩০ 
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মৃত্যু ঘটে, তবে তার কাটা হাত দুটি এসে সেই তথ্য সুলোচনাকে লিখে জানিয়ে 
যাবে। সত্য সত্যই মেঘনাদের মৃত্যু ঘটলে তার কাটা হাত দুটি সত্যরঙ্ষার্থে 
সুলোচনার দ্বারে এসে পেশছোলো । সখীমুখে সেই সংবাদ পেয়ে স্বামীর প্রাত 
অচল আস্থাবশত সুলোচনা সেই সংবাদ প্রথমে হেসেই উড়িয়ে দিলো-- 
হেন বাণী শুনি হাসি কয় সুলোচনা । 
মোর নাথে বাঁধতে আছয়ে কোন:জনা ॥৯ 
পরে দ্বিতীয় দাসীর মুখে একই সংবাদ পেয়ে এবং কিছু দুরলক্ষণ প্রত্যক্ষ করে 
সুলোচনা শ্রিয্মাণ হোলো-_ 
বসন ভূষণ কেশ বিচলিত হৈছে । 
মন্দগাতি ত্যেজ নিরানন্দে দূত যেছে ৪১০ 
মেঘনাদের মত্যুকালে প্রমশলারও এমনতরো অনুভাত হাঁচ্ছিল। বিশেষ করে 
জগন্রামের- 
দক্ষ অঙ্গ নাচয়ে নাচয়ে দক্ষ আঁখি 1১১ 
এর যেন প্রাতধবাঁন শুনতে পাওয়া যায় মধুসূদনের কাব্যের ষষ্ঠ সর্গের বর্ণনার 
ভাষায়-_ 
প্রমীলার বামেতর নয়ন নাঁচল। 
এর পরে প্রকৃত সত্য অবগত হলে সুলোচনা ভেঙে পড়লো এবং কাটা হাত দুটি 
নিয়ে গৃহত্যাগ করল ॥ এখানে প্রাসাঙ্গক বর্ণনার বহুলাংশ মেঘনাদবধের নবম লগে 
প্রাসাঙ্গক বর্ণনার অনুরূপ । জগন্রাম লিখেছেন__ 
গৃহ ছাড় সলোচনা চালল ষখন। 
হাহাকার কার কান্দে পৃরধাসীগণ ॥ 
বন্ধু বাপ্ধবেতে সবে উচ্চরবে কান্দে। 
দাস দাসীগণ কেউ ফেশ নাহি বাম্ধে ॥ 
যার পদ চশ্দ্রুসূর্ধ দেখিতে না পান । 
হেন লূলোচনা সে নগরে চলে বায় 
পুরজন পরিজনে দোলা ধার যায়। 
নানা বাদ্য বাজে গুঁণগণে গীত গায় 1১২ 
মধ্দসদনের কাধ্যে প্রমীলার নগর ত্যাগের বর্ণনা এর সঙ্গে বিশেষ সাঘশ্য- 
সম্প-- 
“**অবিরল ঝরে অশ্রুধারা 
তিতি বস্ত্র, তাত অম্ব, তাঁত বসুধারে। 
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উচ্ছদাসিছেঃ কোন বামা ঃ কেহ বা কাঁদছে 
নীরবে ; চাহিছে কেহ রঘুসৈনাপানে 


ঢুলাইছে চামর চোঁদিকে 
1কগকর চলিছে সঙ্গে বামান্রজ কাঁদ 
পদব্রজে ; কোলাহল উঠিছে গগনে । 
গ্রবং 
ছুড়াইছে খই, কাঁড়, স্বর্ণমহদ্ররা আদি 
অর্থ, দাসী, সকরুণে গায়িছে গায়কণী ; 
পেশল উরন হান কাঁদিছে রাক্ষসী । 
এবং 
সকরুণ গীতে গত গ্রাহছে কাঁদয়া 
রক্ষ দুহেখ ! স্বর্ণমনূদ্রা ছড়াইছে কেহ । 
( মেঘনাদবধ,ঃ নবম লগ? ) 
স্বামীর মৃত্যুপংবাদ পেয়ে জগদ্রামের সুলোচনা শোকাবেশে-_ 
কাঁদতে কাঁদতে সুলোচনা ঘরে গেল । 
ধন, ধেন:, বসন, ভূষণ দান কৈল ॥ 
বীতরাগ জনে ষেন বিষয়ে ববরাগ ।১৩ 
মধুসদনের মহাকাব্যের নবম সগ্গে+ চিতারোহণকালে-_ 
“**প্রমণীলা সু্দরী 
খুলি রত-আভরণ, 'বিতাঁরলা সবে। 
শুধু এইটুকুই নয়, সুলোচনার সহমরণ-সংশ্লিম্ট কতগীল বিশিন্ট পরীাদ্হিতিও 
মেঘনাদবধ কাব্যে কখনো একইভাবে কখনো বা ভিন্নভাবে 'বন্যপ্ত দেখতে পাচ্ছি। 
যেমন উল্লেখ করা যায় রামের সঙ্গে মেঘনাদপত্ণর সাক্ষাৎকার প্রসঙ্গ । জগদ্রামের 
কাবো মেঘনাদের কাটামন্ডু রাম-সান্বধানে গমন করলে সুলোচনা তার উদ্ধারের জন্য 
রামের সাক্ষাতপ্রার্থনী হন, এমন বর্ণনা আছে। খুব সম্ভব মেঘনাদবধকাব্যের 
তৃতয় সর্গে রাম-দান্নধানে প্রমীলার গমনের পরিক্পনা মধুসূদন এইখান থেকেই 
1নয়ে থাকষেন। উভয় কবির কাব্যে পরিবেশগত কারণে এই ঘটনাটি ঈষৎ 'ভিন্ন ভাবে 
বিন্যস্ত হয়েছে । কিন্তু তথাঁপ আলোচ্য অংশে সজ্পাচনা চারন্রের প্রেমে, শোকে 
গ্রবং শঙ্কাহণীনতায় পরবতরকালের প্রমখলার পর্বাভাষ সূচিত হয়েছে বলে যোধ হয়। 
রামের কাছ থেকে ম্বামশীর মাথাটি উদ্ধারের জন্য সলোচনা প্রথমে রাবণের সহায়তা 
প্রার্থনা করলো, কারণ সে গ্রুজন-লঞ্ঘন করবে না। রাবণ এলোমেলো উত্তর 'দিলে 
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সুলোচনা জানালেন মন্দোদরীকে। সেখানে বিফল হয়ে তান শেষে মনে মমে 
ভাবলেন: 
কুলশীল লাজ ভয়ে কি কাজ করিব। 
মাঁগতে শ্যামীর মাথা রাম কাছে বাব ॥ 
এ ভাব সবার পদে কাঁরয়া প্রণাম । 
দোলা ধার ধান যথা আছেন শ্রীরাম ॥ 
দশহাজার রাজার রাণীরা যায় লঙ্গে । 
লাজ ভয় পাশারল শোকের তরঙ্গে ॥৯৪ 
এই সাক্ষাৎকার প্রসঙ্গে একাধিক ছোটোথাট পারস্হিতিগত সাদশ্যও উভয়ের কাযো 
দেখতে পাওয়া যায় । মেঘনাদবধে প্রথমে হনুমান, দৃতী এবং প্রমীলার সঙ্গে দেখা 
করলো? পরে সবিভীষণ রামচন্দ্র তাদের সঙ্গে সাক্ষাৎ করে প্রার্থনা মঞ্জুর করলেন। 
জগদ্রামের কাব্যে প্রথমে জাম্বুমান লুলোচনার সঙ্গে সাক্ষাৎ করলো, তার পরে 
সাঁবভীষণ রামচন্দ্র তার প্রার্থনা পূরণ করলেন । এই প্রসঙ্গে সুলোচনার প্রথম 
আঁবর্ভাবে কপিসেনার বিস্মযবোধ, মেঘনাদবধে প্রমীলান্দশনে হনুমানের এবং 
দতীদর্শনে কাপসেনার 'যিস্ময়বোধের আঁভব্যান্তর সঙ্গে প্রকট সাদশ্যযৃত্ত । জগদ্রামের 
বর্ণনা 
আগে আগে বিভীষণ পিছে সূলোচনা । 
দুভিতে দাঁড়ায়ে দেখে ধত কাঁপসেনা ॥ 
একে রাজবধ্‌ আরে বয়েসে বুবতা । 
আত রূপবতা তাহে পাঁতব্রতা সতী ॥ 
সূর্ধসম তেজ অঙ্গ বিজ্রলীর ছটা । 
রূপে আঁখি মিলিতে না পারে কাপিঘটা ॥১৫ 
মধুসূদনের মহাকাব্য প্রমীলার দৃতীর সাক্ষাৎকারশ্প্রসঙ্গ'*" 
আগে আগে চলে হন পথ দেখাইয়া । 
চমাকলা বীরবন্দ হেরিয়া বামারে। 
চমকে গৃহচ্ছ যথা ঘোর নিশাকালে 
হেরি আগ্নীশখা ঘয়ে ; হাসিলা ভামিনী 
মনে মনে। একদুষ্টে চাহে বার যত 
দড়ে রড়ে জড় সবে হয়েন্ছানে স্থানে । (তৃতীয় সর্গ ) 
জগন্রামের বর্ণনার অলংকার-_-“স্‌ধ"সম তেজ অঙ্গ বিজলীর ছটা” মধুসদনের 
প্রাসা্ক বর্ণনা--ক্ষেণপ্রভান্সম বিভা খোলছে কিরীটে । শোভিছে বরাঙ্গে বম্ম 
সৌর-অংশু-রাশিতে প্্ত প্রাতফালত হয়েছে দেখতে পাঁচ্ছ। 


4৯৪ এ, প্‌ন্তা৩৩৪ ১৬ । এ, পূচ্ঠাও৩৩৭ 


২২৯ 


উভয় কাধ্যে সদশ এমন আরো কয়েকাঁট পারাচ্থাতর উল্লেখ কারি। মেঘনাদবধের 
নবম সর্গে দেখাছ রাবণ তাঁর পত্রের সংক্লকিয়ার জন্য রামের কাছে সাতাঁদনের যুদ্ধ 
বরাত আবেদন জানালেন । জগদ্রামের রামায়ণেও এই পাঁরস্ছিতিটি 'ব্দামান। 
সেখানে লুলোচনা স্বয়ং রামকে বললো-_ 
মো অভাগী লাগ প্রভু শরণ তারণ । 
রণ কর নিবারণ আজিকার 'দিন ॥ 
রাম কন আজ রণ নিবারণ কৈল।১৬ 
জগদ্রামের কাব্যের একদিনের ব্ুদ্ধাবরাঁত, মধুসমদ্নের কাব্যে কেবল সাত 'দনে 
দশর্ধায়িত হয়েছে । মেঘনাদবধের আরেকটি পারাস্থিতিতে পাচ্ছি, অঙ্গদ রামের 
প্রাতানাধ-স্বরূপ দশ শত রথা নিয়ে মেঘনাদের শেষকৃত্যে যোগদান করলো-_ 
দশ শত রথা সাথে চাললা সুরথী 
অঙ্গদ সাগরমখে ( নবয় সর্গ) 
জগদ্রামের রামায়ণেও সুলোচনার অনুরোধে স্বয়ং শ্রীরাম মেঘনাদের শেষকত্যে 
সদলবলে যোগদান করলেন-_ 
একভিতে রাক্ষস সাঁহত দশানন । 
একভিতে কপিসাথে শ্রীরাম লক্ষণ ॥৯৭ 
পারশেষে প্রমীলার সহমরণের বৃত্তান্ত 'দিয়ে আলোচনা শেষ কার ।* জগদ্রামের 
সুলোচনার সহমরণের বরণের সঙ্গে এক্ষেত্রেও বেশ নাদশ্য.আছে। জগন্রামের 
সুলোচনা 'িতারোহণের পূর্বে 
গিচাটিলাতে পরিরাােরি। 


নাত কার হলে দা না কাঁর এ ভর । 
এই বাল চিতাপাশে করিল বিজয় ॥ 
রাম রাম বাল লতশ চিতায় চাপল । 
পাত হস্ত মস্তক আপন কোলে নিল ॥ 
এ সময়ে দশানন বলয়ে রাক্ষসে । 
শচতায় ঢালহ ঘত কলসে কলসে ॥ 


হেথা সুলোচনা বাঁস 'চিতার উপরে ॥ 
শ্যামল সুশ্দর রূপ দৌঁখয়া দোঁখয়া । 
ঘনে ঘনে বদনেতে রাম নাম লিয়া ॥ 
নিজ করে আগ্ম লইয়া চিতায় লাগাল। 
পর্শমাতর বাহুশিখা গগনে উঠিল ॥ 


৯৬। এ, পন্চা-০৩৯ ১৭ এ, পূহ্ঠা-৩৪০ 


২৩০ 


সময়ে উচিত ক্রিয়া কৈল লব্ষেদষর ৷ 
সবাম্ধবে উচ্েস্বরে কাঁন্দ গেল ঘর ॥ 
মেঘনাদবধে সহমরণের দৃশ্যে প্রথনে ফিহিল বাহকে | লু সুগন্ধ চন্দনকাণ্ঠঃ ঘত 
ভারে ভারে ॥ এবং তার পরে প্রমধলা-- 
প্রণাময়া গুরুজনে মধুরভাষণণ 
চিতায় আরোহ সতা (ফুলাসনে যেন )। 
বাঁসলা আনম্দমাত পাঁত পদতলে £ 
প্রফুল্ল কুসুমদাম কবরা প্রদেশে । 
বাঁজল রাক্ষলবাদ্য ; উচ্চে উচ্চাঁরল 
বেদ বেদী ; রক্ষনারী দিল হলাহ্‌লী 3 
সে রষের সহ মিশি উঠিল আকাশে 
হাহারব, পূ্পবৃষ্টি হইল চোৌদিকে। 
[বাবধ ভূষণ, বস্। চন্দন । ক্তুরী 
কেশর, কুতকুম আদি দিল রক্ষবর 
যথাঁবাধ ; 
(নবম সর্গ ) 
জগন্রামী রামায়ণের সুলোচনা এবং তৎসংশ্লষ্ট [কছ? পারস্থাতর সঙ্গে মধুসদনের 
প্রমীলা চরিন্রের এবং তৎসংশ্রণ্ট কিছু পারাস্থাতির যে সাদশ্য আমরা বাস্তব তথোর 
ভাত্বতে এতক্ষণ আলোচনা করে দেখলাম, বৈজ্ঞানিক সমালোচনায় একে কাকতালা য় 
বলা চলে না। ভিন্ন যূগের স্বতশ্ত পটভুঁমিকায় রামপ্রসাদ এবং মধুসদন একই 
প্রসঙ্গে দুটি সদৃশ চরিত্র এবং কতকগ্যাল সদ্‌শ পাঁরাণস্থাতি সম্পর্ণ বিচ্ছন্ভাবে স:ষ্টি 
ক'রছিলেনঃ তাহলে এমন অদ্ভূত ধারণারই প্রশ্রয় দেওয়া হবে। তাই উপরোদ্ত 
আলোচনার 'ভীতিতে একথাই বরং স্বীকার করে 'নিতে হয় যে, মহাকাব্য রচনার পৃধে 
মধ্‌স্‌দন অন্যান্য সাহত্যকমের সঙ্গে জগদ্রামণ রামায়ণও অবশ্যই পড়েছিলেন এবং 
'সুলোচনাই” প্রকৃতপক্ষে “প্রমীলার' উৎস। 
অবশ্য প্রচালত মধু-সাহিত্য-সমালোচনায় এই [সিদ্ধান্তের ফলে 'কিছটা পারবতনফে 
স্বীকার করতে হবে । কারণ এতাঁদন প্রমীলাকে পব্সন্রহীন 'বৃস্তহান পুঞ্পসম 
আপনাতে আপান” বিকশিত ধরে 'নয়ে কাবর আপন মর্মগত দাশীনকতার সঙ্গে 
তার যে সংযোগ স্হাপনের প্রয়াম চলে আসছে এর ফলে তার তাৎপর্য কিন্টিং খর্ব 
হতে বাধ্য। তবে এই স্র-সম্ধানের ফলে একটি নগদ লাভ হচ্ছে এই ষে, আধুনিক 
বাঙলা কাব্যে রেনেসাঁসের প্রেরণাদীপ্ক নারশ"মুক্ধির বাণীবাহক মধ্সুদন কেন 
প্রমীলার সহমরণ দেখালেন, এই একাট অদ্বান্তকর প্রশ্নের সরল উত্তর আমাদের হাতে 
এসে যাচ্ছে। তা হল এই যে, প্রভাবস্বরূপ জগদ্রামের কাব্য থেকে তান এট 
পেয়োছলেন এবং বোৌচল্র্ের খাতিরে আর ত্যাগ করতে পারেন নি ।* 


১৮। এ, প্ঠা-৩9০, 59১ 
* লেখকের অমুমাঁতক্রমে ৬ মার্চ ১১৬২ সংখ্যা, 'দেশ' পন্িকা থেকে পুনমর্দীদুত ।--সম্পাদক | 


৯৩১ 


লসঃঘোজন ও পম্পাদকীম্ন ঘন্তত্রয ৪ 


ওরা মার্চ ১৯৮২ খাস্টাত্দে সাষ্টাহিক “দেশ” পাত্রকার অধ্যাপক বি"বনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়-লাখত উত্ত প্রবন্ধটি প্রকাশিত হযার পর এ পাশ্রকার চিঠিপত্র বিভাগে 
প্রমীলার উৎস+ সম্পর্কে বিদপ্ধ মহলে বিতর্ক শুরু হয়। িতকের সূত্রপাত করেন 
অধ্যাপকা গাগা দত্ব ৫ জুন ১৯৮২-র “দেশ” পাল্রকায়। ১৯৮২ খতরেস্টাম্দের ৫ জুন 
তারিখের দেশ" পন্রিকায় অধ্যাপক ক্লি্টন সাঁলিও এ আলোচনায় যোগ দেন । 
শ্রীমতণ গার্গঁ দত্তের উত্তর দেন অধ্যাপক বিশ্বনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৪ সেপ্টেম্বর ১৯৮৬২ 
তাঁরথে “দেশ' পত্রিকায় প্রকাশিত আর একখ্মান পন্রে। অতঃপর ১৮ ডিসেম্বর 
৯১৮/২-র “দেশ' পান্রকায় উন্ত বিষয়ে মৎ-লাথিত একটি দণঘ“ পন্ন প্রকাশিত হয়। 
নিয়ে সে বিতক এবং আমার আঁভমতের একটি চু'্বক দেওয়া হল $ 

অধ্যাপক বিশ্বনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের বন্তব্যের প্রাতবাদে শ্রীমতা গাগর্স দত্ত অধ্যাপক 
আসিত বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'নিয়োন্ত আভমত নাঁজর 'হসেবে উল্লেখ করেন £ আধুনিক 
কালের ইংরেজশয়ানার কাঁব মাইকেল মধুসব্দন তাঁর পূর্ধবতাঁ শতাব্দীর প্র্ধমানের 
এক অজ্ঞাত পারচয় গ্রাম্য কাঁধর পথ পড়োছিলেন বলে মনে হয় না। [বাংলা 
সাহত্যের সম্পূর্ণ ইতিবৃত্ত ৩য় সংস্করণ ১৩৭৮|প্‌ঃ ৩১২-১৩ ]। উত্ত নাজরের উল্লেখ 
ছাড়াও শ্রীমতী দত্ত অধ্যাপক 1বশ্বনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের বন্তব্যের প্রাতিবাদে যে যান্ত 
উপাস্থত করেন তা এরূপ £ ১। মধুসদন জগদ্রামণ রামায়ণের হস্তালাখত পথ 
পড়েছিলেন কিংবা পুথি পড়ায় অভ্যন্ত ছিলেন এমন কোন প্রমাণ নেই । ই। রাণীগঞ্জের 
শিহাড়শোল রাজবাড়ীতে এই কাব্যপাঠ শুনে মধুসদনের পক্ষে কাহিনগ ও বর্ণনাগত 
এত ৫5৪1] মনে রাখা সম্ভব নয়। ৩। মহাভারতের প্রমীলা কাহিনীর সঙ্গে 
হুবহু মিল না থাকলেও কাশশরাম দাস ও মধুসদনের প্রমণলা চীরন্লের অন্তনিণহত 
মিল খুব বেশী । এ ছাড়া শ্রীমতশ দত্ত মনে করেন, জগদ্রাম ও মধ্সদনের বর্ণনায় 
যে মিল দেখা যায় তা জগন্রামের প্রভাবজাঁনত নয়--আপাঁতক । প.রাণাশ্রিত 
কাব পারমশ্ডল সৃষ্টির জন্য মধুসং্নও জগন্রামের মত ধরাবাঁধা কতগ্াাল রাত 
অনুসরণ করেছিলেন । প্রমণলা* প্রসঙ্গে মধুসূদন যে তিনবার “সুলোচনা” শব্দের 
প্রয়োগ করেছেন তা জগন্রামের প্রছাবে নয়, মধস্রন-ব্যবহত “সুলোচনা” শব্দটি 
প্রমশলার চক্ষুর সৌন্বর্যজ্ঞানক । মধুসদ্রন জগন্রামের কাব্যপাঠ শুনোছলেন এটা 
ধরে নিলেও “সৃলোচনাই প্রকৃতপক্ষে প্রমশলার উৎস”--বন্বনাথবাবূর এই "সম্ধাস্তকে 
ঈ্লীমতী দত্ত সমণচশীন মনে করেন না। আলোচনার সমাপ্তিতে শ্রীমতী দত এই 'সিম্ধান্তে 
উপনগত হয়েছেনস্-প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য নানা উত্রাধিকারের সঙ্গে ধুগোচিত ভাবনা 


ইতি 


'এবং তাঁর নিজদ্ব কজ্পনার মিশ্রণে প্রমশলার সূষ্টি-"সেই কাজে জগন্ামণ রামায়ণের 
সুলোচনাও কিছু উপাদান সংযোগ করে থাকতে পারে--এর চেয়ে বেশী ধরে না 
নেওয়াই হয়তো লঙ্গত 

উত্ত আলোচনার সূত্র ধরে অধ্যাপক ক্লিপ্টন সীল প্রমধলার বরত্বের উৎস মূজত 
সহাভারত--_এই 'সিম্ধাস্ত অসগগত নয় বলে নম্তব্য করেছেন। বিশ্বনাথবাবুর প্রযন্ধে 
যে বর্ণনা ও উদ্ধৃত দেওয়া আছে তা দেখলে মধুসূদন প্রমশলা চাঁরত্র সৃষ্টির পে 
জগন্রামখ রামারণ হয়তো পড়েছিলেন বা শুনোছলেন--এমন অনুমান অসঙ্গত নয় 
বলে তান মনে করেছেন । 

শ্রীমতা দত্তের উত্থাপিত প্রশ্নের উত্তরে উত্ত চিঠিতে 1ব্বনাথবাধ্‌ মন্তব্য করেছেন £ 
জগদ্রামের রামায়ণের সঙ্গে মধসূদনের সম্পকাট দুদক থেকে দেখা উচিত £ প্রথম+ 
জগদ্রামের কাব্যের বিষয়বস্তু ও পরাস্ছাত মধৃূসদূনে আছে কিনা, 'ছিতীয়, মধুস্দন 
এ কাব্যের সংস্পর্শে এসেছিলেন দিনা । শ্রীমতী দত্ত ডঃ আসত বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
যে নাঁজর দৌখয়েছেন তার সমালোচনায় 'বিশ্বনাথবাবু মন্তব্য করেছেন ঃ শিহাড়শোলের 
( রাণনগঞ্জ ) রাজা 'বিশ্বেন্ষর মালিয়ার সঙ্গে বন্ধৃত্বসন্রে মধুসদন রাজধাড়ীতে এলে 
তিনি জগন্রামী রামায়ণের পাঠ শুনতে পারেন। জগদ্রাম বধমানের পশ্চিমাঞ্চলে 
জনাপ্রয় কাব ছিলেন । সুতরাং এই জর্নীপ্রয় কাঁধর সঙ্গে অনুসাম্ধৎস্‌ মধুসদনের 
পাঁরচয় অসম্ভব ছল মনে হয় না। 'ব"বনাথবাবূর ধারণা, মধুসদনের মত 
পাঁরশ্রমী ভাষাঁব- কার পক্ষে এ কাব্য শুধু শোনা নয়, পথ সংগ্রহ করে অবসর 
সময়ে পাঠ করাও অসম্ভব নয়। মাদ্রাজ প্রবাসকালে মধ.সংদন যাঁদ হেমচচ্দের 
সংস্কৃত রামায়ণ এবং তামিল ভাষায় আন্চলক কম্বা রামায়ণ পড়তে পারেন, তবে 
প্রয়োজনবোধে তিনি জগদ্রামখ রামায়ণের সধাক্ষপ্ত লঙ্কাকাস্ড পড়তে পারেন--এমন 
অনুমান অহেতুক নয়। সে রাষায়ণের লগ্কাকাশ্ডের পাঠ শুনে অসামানা শ্রুৃতিধর 
সধুসদনের পক্ষে সে কাযোর খঃাটনা'টি স্মরণে রাখাও সম্ভাবোর সীমা আতিক্রমী 
ধলে মনে হয় না। মধুসং্দন প্রয়োজনবোধে ষে কোন উৎস থেকে উপাঞ্ধান সংগ্রহ 
করতে 'হ্বধা করেন ন। মূতরাং অন্টাদশ শতাম্দীর জগন্রামের ভন্তিকাব্যকে 
পারমাঁজত ও পাঁরবার্তত করে বীরকাব্যে পারণত করা মধুসদনের মত গ্রাফ কাঁবর 
পক্ষে অস্বাভাঁবক ঘটনা নয় । শ্রীমতী দত্ত-কাঁথত “টেকচুয়েল* প্রমাণের (ভীত্ততেও 
প্রমীলা চাঁরন্র সৃষ্টিতে জগদ্রামের নিকট মধুসংদনের খাণ গ্রহণ জসম্ভব নয় বলে 
বিশ্বনাথবাবু মনে করেন । রাজমভা বর্ণনায়ও' মধসদন জগন্রাম থেকে খাণ গ্রহণ 
করোছলেন বলে বিশ্বনাথবাঝূর ি্বাস। লুলোচনা শব্দাটও জগদ্রাম থেকে 
"আহত বলে বি*বনাথবাবূর ধারণা । 'ব্বনাথবাবু আরও মনে করেন, চিতারোহণের 
পর ট্রযাজিক রস-বিরোধী মেঘনাদ-প্রমীলার স্বর্গগমনের দশ্যাটও মধ্সদন লংগ্রহ 
করোছিলেন জগপ্রক্সশী রামায়ণ থেকে । বিগ্বনাথবাবু এই বলে তাঁর বন্তব্যের 
পাঁরসমাপ্তি ঘটিয়েছেন,--মধুসদনের সাহাতাক জীবনের তথ্যাবলী যখন সম্পূর্ণ 
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প্রমাণাভিত্বিক নয়ঃ সে অবস্থায় জগদ্রামের রামায়ণের সলোচনা প্রসঙ্গের সঙ্গে মধ্সদনের 
প্রমীলা প্রসঙ্গের আন্ষ্য সাদশ্য দেখে কাব মধ্‌সদন বে এ চারন্র দ্বারা প্রভাবিত, 
হয়োছলেন--এমন অনুমান একেবারে 'ভীত্তহণন বলে ডীঁড়য়ে দেওয়া যার না। 


সম্পাদকীয় মন্তব্য 


মেঘনাদবধ-এর প্রমীলা চারন্র সষ্টি সম্পকে" বিম্বনাথবাবুর বন্তয্যের সারবত্তা 
্বাকার করেও এ প্রসঙ্গে শ্রীমতী গাগর্শ দত্তের সিদ্ধান্তই আমাদের 'নিকট য্যান্তযুক্ত 
মনে হয়। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য নানা উত্তরাধকারের সঙ্গে ষুগোচিত ভাবনা এবং 
নিজদ্ব কঞ্পনা মিশ্রণে মধুসদন প্রমীলা চার সন্টি করোছিলেন-- শ্রীমতী দত্তের 
এই ধারণা সম্পর্কে সন্দেহের কোন অবকাশ নেই। প্রাচ্য উপাদানের মধ্যে জগন্রামের 
সুলোচনাও মধুসদনের কঙ্পনাকে উদ্দীপ্ত করতে পারে-_ এর চাইতে আঁতীরিন্ত কিছ; 
ধারণা না করাই সঙ্গত বলে তান যে মন্তব্য করেছেন--তা খুবই সমশচীন বলেই 
আমাদের বাস । মধুসূদনের জীবনীকার যোগীশ্দ্রনাথ বসুও মন্তবা করেছেন, 
দেশশ-বিদেশী ঘহু বীরধমণ" নার চারত্র--যেমন, ভাঁজলের ক্যামিলা,* ট্যাসোর 
ক্লারণ্ডা, গিশ্ডিপ, এরামিনিয়া, ইলিয়াডের রণসঙ্জায় সত্জিত এথনী, অ*্যারোহণ- 
নিপৃণা সপাঞ্গনী কৌমলা, কাশীরাম দাসের কারাঞ্গনা প্রমীলা, রগ্গলালের 
পদ্মিনী, সিপাহী যুদ্ধের অধ্বারোহিণী বীরাঙ্গনা ঝাঁসর রাণী প্রভৃতি অনেকেই 
মধুস্‌দনের প্রমীলার দেহ নির্মাণোপযোগণ উপকরণ জ্বীগয়োছিলেন। এ সমস্ত 
লারা চরিপ্রের বীরধর্ণের সঙ্গে কুলবধূর কোমলতা, পাঁতিপ্রাণার আত্মীবন্র্জন, এবং 
বারাঙ্গনার শোৌর্ষের সংমিশ্রণে মধুসদরন প্রমীলা চাঁরন্রের ষে স্বাতন্ত্র্য দান করেছিলেন 
তা তাঁর মৌলিক কাঁব-প্রাতিভার দান । 

প্রমীলা চরিত্রের উৎস সম্ধানে প্রবৃত্ত হয়ে অধ্যাপক 'বম্বনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
জগাদ্রামশ্রামপ্রসাদের স্‌লোচনা চরিত্রের পাঁরণাতর সঞ্গে মধুসূদনের প্রমীলা-চরিত্রের 
পারাঞ্হতিগত সাদৃশ্য দেখে সৃলোচনাই প্রমণলা চরিপ্রের উৎস বলে যে আভমত 
প্রকাশ করেছেন--তা সর্বাংশে গ্রহণযোগ্য বলে মনে হয় না। প্রমীলা চারন্- 
পারুকম্পনায় দুই যুগের কাঁবর' মধ্যে পরমান্যর্য সাদৃশ্য দেখে মধুসংদন তাঁর 
পূবসুরী গ্বজ্প-পাঁরাঁচিত কাঁবর কাব্য থেকে খাণ গ্রহণ করোছলেন--এমন অনুমান 
অসঞ্গত নয় । 'কদ্তু জগদ্রাম-অগ্কত সলোচনাকেই প্রমীলার উৎস রূপে মনে করার 
অর্থ রেনেসাঁস-প্রভাবত মধুসূদনের বখরধমাঁ্নারীচারত্র সাষ্টর মোৌিকতাকে 
অস্বীকার করা ছাড়া কিছু নয়। শ্রীমতী গাগর্ট দত্ত তিন গ্হানে মধুসুদন-ব্যবহৃত 
সুলোচনা শব্দের অর্থ “চক্ষুর সৌন্দ্জ্ঞাপক' বলেছেন--তাও অধোৌন্তক মনে হয় 
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না। তবে প্রমীলার চিতারোহণের পরবধতর্ণ মেঘনাদ-প্রমীলার 'দিবাদেহ ধারণ করে 
জ্যঙ্গে যাওয়ার চিত্রটি একমাত জগন্রামী রামায়ণের বিষন্নীভূত বলে মধুসদন সে 
চিত্র জগন্রামধ রামায়ণ থেকে সংগ্রহ করতে পারেন--বিশ্যনাথবাবূর এই দাবী খুবই 
সঙ্গত । মোটের ওপর, মধূসংদনের মৌলিক সজন-প্রাতিভার কথা মলে রেখেও 
প্রমীলার চার ও আন্‌যাঙ্গক কোন কোন ঘটনা সূষ্টিতে মধুসংদন জগন্রামী রামায়ণের 
অনুসরণ করোছিলেন বলে বি*বনাথবাবু যে “টেকছুয়েল” প্রমাণ উপশ্থিত করেছেন, তার 
শুস্রান্ততা অস্বীকার করা শল্ত। অকাট্য য্যান্ত প্রয়োগের সাহাষ্যে প্রমীলা চরিত্রের 
অন্যতম উৎস হিসেষে জগদ্রামের সুলোচনাকে উপস্থিত করে 'ব্বনাথবাব, মধ,সদন 
গবেষণায় নতুন মান্তার সংযোগ করলেন বললে বোধ হয় অত্যান্ত হযে না। 

অধ্যাপক বিশ্বনাথ বন্দ্যোপাধ্যার প্রমশলার উৎস+ সম্ধানে আরও গবেষণাকার্ধ 
চায়ে নিয়োন্ত তথ্য আমার নিকট পাঠিয়েছেন । ভবিষ্যৎ গবেষকদের 'ববেচনার জন্য 
এই অংশাঁটও তাঁর আলোচনার অন্তভূর্ত করা হলো । 

“পুববিতণ আলোচনায় বলে দেওয়া হয়নি যে, জগদ্রাম সংলোচনা -বৃত্তান্ত কোথা 
থেকে পেয়েছিলেন । পরবতন অনুসন্ধানে জানতে পারা গেছে ষে, জগন্রাম তুলসীদাস 
থেকে এ উপাদান পেয়েছিলেন । জগন্রামী রামায়ণের এতৎ-সংশ্লিম্ট পর্ণ বিবরণই 
তুলসাদাসের বিশ্বস্ত অনুদরণ। কিম্তু তুলসীদাসের নামে প্রচলিত এ অংশ অনেক 
পণ্ডিত প্রাক্ষপ্ত বলে মনে করেন। আমার কাছে গোরখপরের গীতা প্রেস থেকে 
প্রীত হনুমানপ্রসাদ পোদ্দার সম্পাদিত ও প্রকাশিত ২০১৫ সংবতের যে শ্রীরামচারতের 
দশম সংস্করণ আছে, তাতে এ অংশ নেই অর্থাৎ পরিষাজত । আবার আমার কাছে 
ব্বের ভে্কটেম্ধর প্রেস থেকে শ্রীষন্ত ক্ষেমরাজ শ্রীকৃষদাস প্রকাশত এবং পাঁণ্ডত 
জবালাপ্রসাদ মিশ্র পারশোধিত তথা সম্পার্দত শ্রীরামচারত মানসের যে সংস্করণ আছে 
তাতে সুলোচনার উপাখ্যান আছে, যাঁদও তাকে গ্রক্ষিপ্ত বলে বর্ণনা করা হয়েছে। 
প্রশ্ন হচ্ছে যে, মধুসূদন ি তাহলে তুলসীদাস থেকে সরাসার এ উপাখ্যান 
পেয়েছিলেন 2 তা সম্ভব নয় এই যুক্তিতে যে, বিশপ:স কলেজে এবং তারও পরে 
মধুসংদূন যেসব ভাষা গিশেষভাবে ?শখোঁছিলেন বলে বিবিধ জীবনী গ্রন্থে পাওয়া যায়, 
তার মধ্যে হিশ্দগর কথা কোথাও নেই । তাছাড়া তুলসদাস ষে 'অবধন'তে তাঁর কাব্য 
[িখোছলেন তা অজ্প সঙ্গপ হিন্দগজ্ঞানীর পক্ষে বোধ্য নয় আদৌ । এই প্রসঙ্গে শ্রীঘন্ত 
করপ্টন সাঁলির মন্তব্য গুরত্বপূর্ণ মনে কার । (তান ইঙ্গিত 'দিয়োছলেন ষেঃ মধনসংদন 
রামলীলা থেকে সৃলোচনা-বৃত্তান্ত পেয়েছিলেন কিনা, তা অনুসম্ধানযোগ্য । একথা 
সত্য যে, শদল্লশতে যে রামলপলা দেখান হয় তাতে সুলোচনা-বৃত্তান্ত থাকে৷ কিদ্তু 
জগপ্রামের রচনাংশের সঙ্গে মধুসং্রনের রচনাংশের স্থানে হ্থানে যে পারস্ছাতগত 
এমনাক বণনার বাকাগত সাদশ্য বত্মান তা রামলীলাদর্শনের ফলে আগত বলে 
মনে করতে অসুবিধে হয় । তাই অন্ততঃ এ পর্ধস্ত আমাদের পূব ধারণা পারধতরনের 
কোন সঙ্গত কারণ পাওয়া যাচ্ছে না। রামলীলার সুলোচনা-বত্তাস্ত আললে 
তুলসণদাস থেকে গৃহীত বলেই আমাকে ব্যান্তগতভাবে কোন কোন হন্দীসাহাতোত্ 
অধ্যাপক ধলেছেন।” 


৭৫ 


যণুগ্গুদনের সনেট প্রসঙ্গে 
বাণী রায় 


বাংলা সাহত্যে মধ্‌সদনের স্থান পাঁথকং রূপে । 'বাভন্ন দেশের সাহিত্য থেকে 
আঙ্গিক ও ভাবধারার গ্রহণ মৃতপ্রায় ভাষার অঙ্গে নতন প্রাণজোয়ারের সণ্চার 
তাঁর জ্মরণীয় অবদান। তিনি বঙগসরস্বতীর মানসপ্র, তিনি জগতের শ্রেষ্ঠ কাবদের 
সঙ্গে একাত্ম । 

মহাকাব্যঃ সনেট, আমন্রাক্ষর হন্দ? প্রহপন, [বয়োগাস্ত ও এ্ীতহাসিক নাটিকা, 
শাণীতিকাঁধতা; প্রেমপন্রিকা-কাবা ইত্যাঁদ নানা আঁভনব সংযোজনে তান মাতৃভাষাকে 
লসমনম্ধ করেছেন । এখানে আলোচ্য মান, সনেট । 


মধূস্গনের তুর্দশপদণ কাঁবতাষলী” তাঁর সাহত্য জীবনের 'ছিতীয় পর্যায়ের 
শ্রেষ্ঠ রচনা । আঁমন্ত্ ছন্দে যোচিশ্র্েহ অবকাশ সীমাবদ্ধ । কিন্তু সনেট বা চতুদ্শপদাী 
রচনায় আঁঙ্গক ধা টেকাঁনকের যোঁচন্রের অবকাশ আছে । সনেটের ভিন্ন ভিন্ন আঙ্গক 
গ্রচালিত ছিল এবং মধৃসদূন সেইসব আঁঙ্গক গ্রহণ করেছিলেন । কিন্তু এই অনব্দ্য 
গীতি-কবিতার বিশিষ্ট আঁঙ্গকে কাব ছিলেন স্বচ্ছন্দ ও সাবলীল । তাঁর আত্ম- 
উদ্মোচনে কতকগুলি কাবিতা ভাগ্বর। প্রখ্যাত সমালোচক শশিভুষণ দাশগুপ্ত বলেন £ 
“চতুদশপদী কবিতাবলী মধুসূদনের আপন মনের গান ।” 


সংদূর সমহদুপারে গভীর ধরহে কাব নিজের জন্মভুমিকে মরণ সহ দেশের গ্রাছ- 
পালা, নদী, দেবদেবী, দেউল, মঠ, মহাজন প্রভৃতিকে সনেট কবিতায় অর্চনা করেন। 
১৮৬২ খীস্টাষ্দে মধুলদ্রন 'বিদেশষান্রা করেন এবং সেখানে পাঁচ বখসর কাল 
আতিবাহন করেন। ১৮৬৫ খপ্টা্দে ফরাসী দেশের ভের্সাই নগরে কাব শতাধিক 
সনেট রচনা করেন। সেগাঁলর মধ্যে ১০২ট কলিকাতায় প্রোরত ও পদ্ন্তকাকারে 
প্রকাশিত হয়। পরে আরও ৭টি ষুন্ত করে ১০৯টি সনেটে মধুসদূনের আত্মনিষেদন । 

কাবর ব্যান্তগত জীবনের ছোটথাটো কথা ঘথা, “নূতন বৎসরে ; কোজাগর লক্ষ্যী- 
প্‌জার' দিনে কবিজনের আভিব্যান্ত ; পুরাতন স্মধতঃ থা, কপোতাক্ষ নদ” ; 'বাভিন্ব 
হিন্দু উৎলব, নিসর্গ সৌন্দ+, ব্যাথ্গাত্মক ভীন্ত যথা, “কোন এক প.স্তকের ভুমিকা 
পাঁড়়া” ; প্রেম ভালবাসা প্রভৃতি 'বাভন্ন দিকে সনেট-প্রাচূর্য বিস্ময়কর ।। মহাকাব্যের 


৬৬০১ 


পারাধর মধ্যে মানুষাঁটর তেমন দেখা মেলে না-_-এখানে 'তাঁন অনেকখানিই ধরা 
দয়েছেন। 

সনেট গ্াঁতিকাবতার এক বিশেষ রূপ। যাঁধাধরা কাঠামোতে একটি সম্পর্ণ 
ভাবপ্রকাশ সনেটের ধর্ম । সনেটের আহ্গিকের বিশেষ রূপ ঃ--কথ খক, কখ, খক) 
গঘও গঘণ্ড (29০৪১ ৪০6৪১ ০৫০১ ০৫০ )। চতুর্দশ লাইনের চতুদ্শশ অক্ষরের 
কাঁবতা সনেট । প্রথম আট লাইনে একটি ভাষের সমাপ্তি (0০9৬০ বা অন্টক )। 
1দ্বতগয় ছয় লাইনে নতন ভাবাঁবন্যাস (55915 বা ষণ্টক )। 

সনেটের জন্ম ইতালী দেশে বলে খ্যাত । 0106925% নামক ব্যাস্ত সনেটের 
জন্মদাতা । দান্তে ও পেন্রাকের হাতে সনেটের চরমোত্ক্। 


১৮৬০ খঢাস্টান্দে 'মেঘনাদবধ' রচনার সময়ে মধুসদূন ল্যাঁটন ও গ্রীক ভাষায় 
দক্ষ হলেও ফরাসী ও ইতালী ভাষা ভাল শিক্ষা করেন নি। ইতালীয় কায্যের অনুযাদ 
'পাঠে বিমোহিত কবি অতঃপর এক পন্্রে ভাসেই থেকে বন্ধু গোরদাস যসাককে 
জানান (১৮৬৫)--৮1 179৮০ 06910 18015 1620106 1১৫01810০2,--0159 160511500০6 
১11 8617001878 90179 €501210615+ ৪6] 10117, 


এই পন্রের সঙ্গে মধুস্দন গোৌরদাস বসাককে চারাঁট সনেট পাষ্ঠান। ধরা» 
দকিপোতাক্ষনদ” “অন্নপূর্ণার বাঁপি” সায়ংকাল* জিয়দের' । চতুদশপদণী কাঁষতা- 
গুচ্ছের প্রারচ্ভে পেন্লা ও ইতালীকে বন্দনা করে দুইটি সনেট সাাবষ্ট (উপক্রম) 
পন্লাদ ও উপরোন্ত সনেট দুইটি পড়ে স্পম্উই বোঝা যায়ঃ ইতালীয় ভাষায় 
পেন্রাকাঁয় সনেটই মধুসদন দত্তকে প্রেরণা দিয়েছিল । 

কিন্তু কেবলমান ইতালণর প্রভাব নয়, ইংলগ্ডের প্রভাবও দত্তকাঁবকে আতি 
তাঁরভাবে আশ্রয় করে। তাই কবির সনেট বিচারে কেবল দান্তে ও পেন্রাকেরি 
উল্লেখ নয়। তাঁদের বন্দনা তো যেকোন সনেটাীয়ারের অবশাকতব্য কর্ম । 


মধুসূদন বালাকাল থেকে ইংরোজভাষায় সনেট 'লিখতে যথেন্ট অভ্যস্ত ছিলেন। 
ইংরেজি সনেটের রূপ প্রথমাবাঁধ তাঁর পাঁরাঁচত ও 'প্রয় ছিল। বাংলা ভাষায় 
চতুদ্দশপদী' নাম 'দিয়ে সনেটের আদ প্রবর্তক 'তান। 'হম্দী দৌহা, চতুষস্পদী 
নামের দম্টান্তে এই নাম রাখা হয় । 

বিশুদ্ধ ইতালীয় চতুর্দশপদীর 717525-9018670 বা মিলের পারকজ্পনা 
অন.যায়ী মধ্সহদন বহু সনেট রচনা করেন। কমলে কামিনী+ সন্টেটির ছক পাওয়া 
যায় কথ থক, কথ থক, গঘঙ, গরঙ। এখানে যণ্টক ও অন্টকের পরিষ্কার ভাগ 
আছে। 


“সায়ংবদলের তারা” সনেটের ছক- _কখ খক, কখ খক, গঘও, গঘঙ। যন্ট বা 
অস্টকের ভেদরেখা খথানে সৃক্পন্ট । কাঁটংস, ওয়াড'সোয়ার্থ, মিসেস ব্রাউানিং প্রভাতি 
সনেট লেখকেরা এই শেষোত্ত কাঠামোতে সনেট রচনায় বেশ অভ্যন্ত ছিলেন ॥ 


২৬৭ 


র্‌ 


উপরোহ্ধ দৃইটি পদ্ধাতি ইতালীয় । কিন্তু মধুসংদনের সনেটের পর্যালোচনায় 
আমরা দোঁখ মধূসদন কেবলমাত্র পেন্রার্ক ও ইতালীয় আদর্শে সনেট লেখেন নি । 
ইংরেজি ভাষায় সনেটের বিভিন্ন রূপাস্তরও তান তাঁর চতুদর্শপদীতে দেখান । 

€21181151) 90200০৮-এর বিশিষ্ট নামাটি ওয়াট, সারে গ্পেন্সার, সিডান, ড্রামণ্ড। 
শৈঙ্াপীয়র, কগটস প্রভাতি কাব আঁঙ্গক ও ভাবের বাঁধাধরা ইতালশয় মাত হতে 
শকছু না কিছ? মব্ত দিয়েছিলেন । সেই সনেটের বিচিন্ররূপ মধুসূদনের কাবকীতি 
বিশেষত মিলটনের প্রভাব মধুসদ্নের সমগ্র কাব্যসাধনাকে অন্তরঙ্গভাবে স্পর্শ 
করেছিল । নেটে এই স্পর্শ সুস্পণ্ট। | 

কাব্যরাঁসক মান্রই অবগত আছেন ধে, মিলটন 0৪1০ গুল বা ০০৪৬০ 
ও 88915 ( অন্টক-যট-ক )-এর মধ্যে ভেদরেখা বন করোছিলেন গভীর স্পন্দন 
সজনের জন্য । 

সনেটের অন্টক ও ষটকের মধ্যে অনাতক্ুম 'ভেদরেখা মধুসূদন বিল:প্ত করেন 
গমন্টনের অনুসরণে । ইংরোজ সনেউ-নিমণাতাদের প্রভাবও তাঁর 'মলাবন্যাসেয়, 
বৈচিত্র্য অন্বেষণের ও বিষয়বস্তু নির্বাচনের মধ্যে দেখা যায়। কতকগুদল সনেট 
খাঁটি ইতালীয় ছাপবাঁজত। ইংরেজি ভাষার পরবতণ" কাঁবরা, থা--কট-স 
ওয়ার্ডসোয়াথ+ পেন ব্রাউীনং প্রভাতি ভেদরেখা বন করেই সার্থক সনেট 'লিখে 
গেছেন। হিরিপব্তে দ্রৌপদ্ীর মততযু” সনেটের 'মলপদ্ধাত--কথকখ কথকখি, গঘগ, 
গধগ । এখানে অন্টক-ষস্টকের ভাগ বদ্যমান । 

'অন্নপূর্ণার ঝাঁপ” সনেটের কাধামো-কথ খক, কথ খক, গঘগ, গঘগ । এতে 
অন্টক-ষট-কের 'ছিধাবিভাগ আছে । “জয়দেব সনেটের খক, কথ কখ খক খক, গখখ, 
গকক। এই সনেটে অস্টক-ষট:কের কোনই 'বভাগ নেই । 

কিন্তু অম্টক-বট-কের দ্বিধাবভাগ সম্বন্ধে মধুসূদনের কতটা জ্ঞান ছিল তার 
প্রমাণ বহু সনেটের দুই অংশের স্বানর্দষ্ট ভেদরেখায় প্রকট ( িঙ্গভাষা” সনেট 
দুষ্টব্য )। 

মধুসুদনের কয়েকটি সনেটে ভেদরেখার 'িলাপ্ত বোঝায়,--তান কেবল সনেটের 
প্রথম প্রবর্তক নন, সনেটের ভাবষ্যং মান্তকামী পাঁথকং। বোঁচন্রের সম্ধান 
মধ্‌সদনকে বহু মিল ও বিষয়বস্তুর সম্ধানে উৎসুক করেছে। 

কিন্তু কাঁধ ইতালায় 'নির্দেশানুষায়ী পাঁচিটির বেশশ শব্দীমল ব্যবহার করেন নি, 
যাঁদও শেক্সপায়রের মত ০০৪০1০৮ (যূণমক) 'তাঁন কয়েকাট সনেট শেষ করেছেন ৮-- 
যথা বঞ্গভাষা” জয়দেব” 'কাশীরাম দাস'। এই সমাপ্ত দু" একটি ইতালায় 
সনেটে পাওয়া যায় । সনেটে গপগ্রামের সুর চলে আসে বলে এ মিল বাঞ্ছনীয় নয় । 

ইতালীয় কবিকুলও ইচ্ছাকৃত ভাবে কখনও বা সীমাবদ্ধ ক্ষেত্র অতিক্রম করে সনেটে 
নৃতনত্ব আনেন ॥ সুচারুভাবে ইতালীয় ভাষা জ্ঞাত না থাকলে দর্ত-কাঁধর ননেটের 
আঙ্গিক বিচার সম্ভবপর নয় । 


৩৫ 


ইংরেজি সনেট ফরাসী কবি 8810 এবং ০৪০12 200 951155 ছায়াও 
অনুপ্রাণত হয়েছিল। মধুসরন ফরাসী ভাষা বিশেষ রূপে জানতেন । তবে ফরাসদ 
সনেটের আঁঙ্গক লক্ষ্য করে বোঝা যায় যে, মধুসদ্রন ফরাসী চতুদর্শপদীর বোশষ্ট্য 
গ্রহণ করেন 'ন। 

মধুসূদনের সনেটগীলর ছক বা কাঠামো পরীক্ষা করলে আমরা ইতালীয় ও 
ইংরেজি উভয় ভাষার সনেটের সঙ্গে তাদের আ্গকের সাদশ্য দেখতে পাব । সনেট 
গতি কাঁবতার কোন বিশেষ রূপ । তার বৈশিষ্ট্য বাঁধাধরা আঁঙ্গাকে। সেখানে 
ভাষার সংহম ও ভাবের সংহতি অত্যাবশক। 

“কমলে কামিনী ও “সায়ংকালের তারা” সনেটে আমরা বিশুদ্ধ পোব্রাকীর 
রূপ পাই। 


মধুসংদনের প্রথম সনেট “বঙ্গভাষা' (প্রথম নাম “কাব-মাতৃভাষা ) দেখা যাক। 
এই কাঁবতাঁট একাঁট আঁঙ্গকের 'মশ্রণ । এটির ষটকের অংশের ০ং-এর লঙ্গে মিলনের 
লেখা একাঁট ইতালাঁয় সনেটের এই অংশের ০ং-এর 'মল আছে £ কথ কথ, খক খক 
(2০ ৪১ 0৪ 2 )। এই কবিতার অম্টক অংশও দুই-একটি খাঁটি সনেটের অনুসরণ £ 
গঘ ঘগ, ওঙ (০৫05, €5)। ছন্দশাচ্ত্ে এই রূপ অগ্রাহ্য হলেও মাতৃভাষায় ইতস্তত 
চলন বাধা পায়ানি। 

“কাশশরাম দাস" সনেটের ছক £ কখ কথ কথ কথ, গঘঙ গঘঙু । 

এাঁট স্পেম্সারের সনেটের আঁঙ্গকের, যাঁদও সংযুত্ত মিলাবন্যাস (1131308 117917৩- 
$০0০1716 ) নেই, বরগ% এতে ড্রামণ্ডঃ সিডনি প্রভৃতি কাবদের রূপক" পাওয়া যায়। 
এটিতে অন্টক-যটকের পাঁরম্কার ভেদরেখা নেই। কিন্তু এই দঢ়ানবষ্ধ রূপ 
'পণড়াদায়ক নয়ঃ মল্টনের সনেটের মত গাম্ভশর্ষ-বধক। মিল্টনের ভাবের দিক থেকে 
ধবচারে দেখা বায় মধুসদন ইতালায় কাব অপেক্ষা 'প্রয় মিজ্টন দ্বারা আঁধক 
উদ্দীপত । বিষয়বস্তুর দিক থেকে মধুসদ্রনের সনেট বহু পারমাণে ইংরোজ 
সন্টেধমাঁ। পোত্রাক্ণ প্রিয়াঙ্গনাকে উদ্দেশ করে সনেট কবিতা লিখতেন। দাতের 


মানসী ছিলেন বিয়াত্রচে । সেই সব প্রেম-ীবহবল সনেট-অনুক্ষম মধ্সদনে কতটা 
পাওয়া যায় ? 


শেক্সপায়র প্রেমমমলক সনেট ভিন্ন পৃষ্ঠপোষকর্দের উদ্দেশে বহু সনেট লিখেছেন। 
মিল্টনের সনেটগুঁলি আঁধকাংশই নৈবণান্তক । মধুসূদনের সনেটের বিচারে এই সকল 
ইংরোঁজ সনেটের সঙ্গে তাঁর সনেটের সাদশ্য ধরা যাবে। 

শুধু বাইরে নয়, অস্তর-প্রকৃতির দিক থেকে মধুস্‌দনের সনেট বৈচিন্রোর দাষাী 
রাখে । 


প্রেম উপাজীব্য “লোঁড-লাভের' উদ্দেশে সনেটের প্রাদূভভাব ইতালায় ও ইংরোজ 
২৩৯ 


ভাষায় ছিল । মধুসূদন নৈধ্যার্তক সনেটে মিল্টনের পথ অনুসরণে এক মনোহর 
জগৎ সৃজন করলেন। প্রন্কাীতর সৌন্দ্য ছেশের ধরজীবন, লোকায়ত কঙ্পনা» 
পুরাখকথা-আশ্রত অপরূপ কলাকীর্তর নিদর্শন মধ্সদনের চতুর্ঘশপদী | 
কাঁবর স্বাদেশিকতা ও জ্যেশেপ্রেমের প্রকৃষ্ট উদ্বাহরণ এই সন্টেগুচ্ছ। 
শঙাররসাশ্রত কামনা-বিহবল কয়েকটি চতুদশপদণীতে অবশ্য কাঁবর প্রেমদক্ষ 
হৃদয়ের পাঁরপূর্ণ প্রকাশ । ফরাসী সুরা ও ফরাসী নারণ প্রেমতৃফাতুর প্রবল- 
প্র্যচিতে অন:প্রেরণা এনেছিল আদিম দেহস্পর্শাতুর প্রেমে । 
কালিদাসের শঙার-রসপ্রবণতা মধুসূদন নিজ ক্ষাব্য-পাঁরাধর মধ্যে স্বীকার 
করোছলেন। সংস্কৃতভাষার কাঁবর অনুসরণে ধূবতী-যৌবন ও প্রেম বর্ণনা করেছেন 
কাঁধ 
“বাধলো, সম্দার, 
নাগপাশে আর তুমি ; দশগোটা শরে 
কাট গণ্ডদেশ তার” শঙাররস'মধুপংদন ) 
“ঘটয় ভূজবম্ধনম: 
জনয় বদখণ্ডনম--” ( “গীতগোবিম্দম-”-জয়দেব ) 
মধুসদনের শঙ্গার রসের অন্তভুক্তি নামহীন “নাহ আমি চারুনেল্লা, সৌ মাল্পুকেশরী” 
সনেটের সঙ্গে সঙ্গে পোত্রাকের “75 0197059 [০৮০৮ (4010 18018 টি 116”) 
পায়ের সনেটাট তুলনীয় ॥ প্রেমাম্পদকে বীর, জয়” প্রেমকে রণ এবং নিজেকে 
বিজিত বলা হয়েছে । 


প্রেমের নমনেউট মধুসূদন আঁধক লেখেন 'নি। সমগ্র চতুর্দশপদী কাঁবতাবলন 
আচ্ছল্ করে আছে প্রবাসীর প্রেম-_বাংলার প্রাত অকপট অনুরাগ, দেশের সৌভাগ্য- 
কামনা । শ্যামা জন্মদার বর্তমানের স্মরণ ও ভাবষ্যতের কল্যাণ কামনার 
মধ্যে চির দেশ-প্রেমিককে দোখ । নবানচন্দ্র সেন মধ্ববিয্োগে 'লিখোছিলেন__ 
“দেশ দেশান্তর থাঁকি।কে শ্যামা জম্মদে ডাকি 
নূতন নূতন তানে মোহিবে শ্রবণ ।” 
“আমরা” ভারতভুমি” ইত্যাদি সনেটে এই গ্রভখর দেশপ্রেম প্রকট । বায়রণের' 
“ডন: ইয়ঃয্মান” কাব্যের দেশের গোরবগাথার সঙ্গে তুলনায় । 
[বিদেশী আঁঙ্গকে তৃষিত প্রবা্গীর প্রেমানুভুতির অনুপম নিদশন চতুদ'শপদী 
কাঁবতাবলী । 
শ্বিতীয়া গ্মীকে উদ্দেশ করে মিজ্টনের পনেটাট মধুসূদনের সহধার্মনণ-প্রাত 
সনেটটির তুলনায় নীরস। কারণ গম্ভীর ও রাজনৈতিক সচেতনায় মিজ্টনের সনেট 
অপারসীম গ্রাম্ভীর্ষের ভারবাহনের, শন্দ ঝকারের এ্বযে? ছন্দ-স্পন্দনের কৌশলে 
রাজকীয় | মধ:সুদনের সনেট সেখানে উপনীত হয় না । কিন্তু মধূসদনের লনেটে ভাষার 


৬০ 


আঁধক কারুকাষ ও কোমলতা পাই । সনেট দুইটি দেখা ধাক-_ 
“1721 0900 %/23 ০1150) 5০ [0 109 97010] 3181 


[0৬০৪১ 9৬691108599) 800017955 11) 161 1991501 91111)60 
9০ 01981 &5 11) প)০ 12০6 ৮7101) 10016 ৫91181)0” ইত্যাদি । (11092) 
প্রফুল কমল ঘথা স্যানদ্মল জলে 
আদতোর জ্যোত দিয়া আঁকে স্ব-মরাতি | 
প্রেমের সুবণণ রঙে, সুনেত্রা যুবতি 
চিন্রেছ যে ছাবি তুম এ হদয়-্থলে” _ ইত্যাঁদ । (মধ্‌সদন ) 
এখানে পুনর্ধার স্মরণীয় ঘে, মধুসূদন ভাষা গঠন করে তযেই সনেটকে 
পেয়েছিলেন । 
শেকসপীয়রের সনেটের মাধুষ* ও প্রেমাপপাসা মধুসং্রনের সনেটে অনুচ্চারত । 
মধ,সংদনের প্রেম সংস্কৃত কাঁবর প্রেম । সে প্রেম আত্মার পিপাসা উধর্ষমুখশী 
দীপশিখা নয়। প্রেমের সনেট মধুসদূনে অত্যন্ত অলপ, বাধাধরা হিসাব-নিকাশের 
মধ্যে সীমত। প্রেমজীবনের যন্ত্রণা, বেদনা, হতাশার গভণরতম উপলাম্ধ না ঘটলে 
শেক্সপণয়রের সনেট লেখা যায় না। 
শেক্সপায়রের 4২০৮০19০1৮5" সনেটের সঙ্গে মধুূসদনের “নিতন বংসর* সনেটি 
কি্িং একাত্ম মনে হলেও শেক্সপীয়রের শেষ দুইটি পঙশান্ততে প্রিয়ের উদ্দেশে ষে 
অপরূপ আভব্যান্ত ফুটেছে, মধুসূদনের সনেটের কাঁবত্ব-মাধূষে দীপ্ত অপূর্ব 
শেষাংশে সে ভাব কোথায় ? 
শেকপীয়রের 4176 ৬/০110+5 $/৪”-র তীব্র বেদনার তুলনায় মধুসুদনের 
সাংসারিক জ্ঞান” সনেট কত আবেগাঁধহশন ॥ কাঁব “মা ভারতাঁকে' বন্দনা করেছেন 
শেষ পঙতান্ততে । শেক্সপনীয়রের শেষ পঙুশন্ত রন্তমাংসের প্রেমাস্পদ-স্মরণে এক মুহুতে 
অনুভুতির প্রগাঢ়তায় অনন্য-_ 
৮99৬০ 61790 6০9 016, [ 109৬০ 10 [0৬5 10167” । অবশ্য প্রেমের 
সনেটকার 'হসাবে মহাকাঁব মধ.স্‌দন খ্যাত নয়। তবু তান প্রেমের সনেট রচনার 
পারদশি'তা যথেষ্ট দেখিয়েছেন । 


বহ, ইংরাজি সনেটকারের অনুপ্রেরণা মধুসদনে পাঁরলক্ষিত। কিন্তু সাদ্‌শ্যের 
সীমা সুচাহ্ছত। যথা কাঁবর “পায়ংকাল' ও “সাংয়কালের তারা” সনেট দুইটি 
ক্যাম্পবেলের ু-দ-ইভানং স্টার” কাঁবতা দুইটির তুলনায় এই পার্থক্য সংস্পন্ট । 

মধসহদনের সনেটের সঙ্গে বহ্‌ বিদেশ সনেটের তুলনায় ক্ষুদ্র প্রবন্ধাটকে আর 
ভারাক্রান্ত করতে চাইনা । তষে স্বঙ্গ আলোচনায় এ কথাই পস্পন্ট প্রতীয়মান 
। যে, বিদেশ সনেটের সঙ্গে সম্যক পরিচয় ভিন্ন মধুসঃদনের সনেটের আলোচনা 
সম্ভবপর নয় । 


৪৯ 
মধুসদ্রন-১৬ 


মগ্রুসুদত ও লা ফ্লুতে 
সতীনাথ ভাদুড়ী 


আত পাঁরচিত ঈসপের গঙ্পগ্লিকেই পারিবাঞ্ত রূপে আমরা দেখতে পাই 
মধুসংদনের নীতিগভ/ কবিতার আধকাংশগুদলির মধ্যে । ইচ্ছা করলে ভারতের নিজস্ব 
নীতিগজপগনীলি থেকে তিনি আখ্যান ভাগ নতে পারতেন ৯» কংবা নিজেও মোলিক 
কাঁহনী রচনা করতে পারতেন ; দিনত যে কোন কারণেই হোক, ঈসপের গজ্পগ্দালই 
দছল তাঁর পছন্দ । 

ঈসপের নিজের লেখা কোন গঞ্প আজও পযন্ত পাওয়া যায় নি; হয়ত 'তাঁন 
মুখে মুখে গপ বলতেন । তবে একথা ঠিক ষে, তাঁর নামে ষে সব গন্প চলে, 
তাদের মধ্যে কিছু কিছ; 'বিপুৰশ থেকে আমদাঁন করা । এই শবদেশশ পণ্যের মধ্যে 
আমাদের বিফুশর্মার গঞ্পও বাদ যায় নি। 

দুই হাজার বছরেরও আগে থেকে ঈসপের কাহনীগুলোকে কাব্যরূপ দেবার 
প্রয়াস আরম্ভ হয়েছে । ইউরোপের সব ভাষাতেই কাব্যে রূপান্তারত ঈসপের গল্প 
পাওয়া যায় । ইউরোপণীয় ভাষাগুীলর মধ্যে মধসংদূন ইংরাজী ছাড়াও গ্রধক, লাতন, 
ফরাসী, জন্দন ও ইতালীয় ভাষা জানতেন। গদ্যতে লেখা ইংরাজী ঈসপের 
কাহিনীই 'তিনি নিশ্চয়ই সব চেয়ে প্রথমে পড়েছিলেন । তাঁর জানা যে কোন একটা 
ভাষার পদ্যতে লেখা ঈসপের কাঁহনাী পড়ে বাংলায় নীতিগভ* কাব্য প্রবর্তন করার 
ইচ্ছা তাঁর হয়ত জাগতে পারত ; কিন্তু সম্ভবত ফরাসী কাব 18 15092121৩-এর 
কাধ্যই তাঁকে এরূপ কাঁবতা লেখার প্রেরণা জাগয়োছল। মধুসদনের “রসাল ও 
গ্বর্ণলাঁতকা” নামক কবিতা টর প্রথম কয়েক পঙ্ণন্তর সঙ্গে ফরাস* কাবর “ওক গাছ 
ও নলখাগড়া” (175 (51576 5 7০ £২০9568৬ ) শীর্ষক কবিতার প্রথম লাইন কয়টির 
সাদশ্যই আমার অনুমানের মূল 'ভীত্তি। 


লা ফ'তেনের জন্ম ১৬২১ খ্রীষ্টা্দে, মৃত্যু ১৬৯৫ খহস্টাদ্দে। তাঁর বাবা বন” 
বিভাগে কাজ করতেন । তান নিজেও কিছুকাল ওই কাজ করেছিলেন । সেই জন্য 
গাছ-পালা পশু-পাখী সম্বন্ধে তাঁর জ্ঞান ছিল বেশ গভীর । এইজ্ঞান 'তান নিষ্ঠার 
সথ্যে কাজে লাগাতে চেস্টা করৌছলেন তাঁর কাব্যের ভিতর । তাঁর নীতগভ কাব্যের 
প্রথম সগগ্নন গ্রন্থ (যার মধ্যে ওক গ্রাছ ও নলখাগড়া” কাঁবতাটি আছে ) প্রকাশিত হয় 
১৬৬৮ থীস্টান্দে। লা ফ'তেনের কাব্য বালক-ব.দ্ধ সব রকমের পাঠককে সমান 
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আনন্দ দিয়ে আসছে গত তিনশ বছর থেকে । এই নখাত-উপদেশমূলক কাধতাগ্‌লো 
গড়ে ছেলোৌপলেদের স্বভাবের উন্বাত হয়, না অবনাত হয় তা নিয়েও সে দেশের রথণ 
মহারথাদের মধ্যে মতদ্বৈধ ঘটেছে এক সময় । ফরাসী সাহত্যের অক্ষয় সম্পদ এই 
কাব্যের পঙ্গে মধুসংদ্নের গভা কপ পাঁরচয় ছিল, সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। 

যে চতুদ্শ লুই প্যারসের অনাতদূরের ভারসেলংস নগরে বিশাল রাজপ্রাসাদ 
1নর্মাণ করান, তাঁর ছয় বছরের ছেলেকে (যুবরাজ ) লা ফ'তেন তাঁর প্রথম কাব্য- 
সঞ্য়ন” গ্রশ্থাট উৎসর্গ করেন । তাঁর পদ্বতায় নশীতগ্রভ€ কাবা সগয়ন" গ্রন্থও উৎসর্গ 
করা হয় যে মহিলাকে, 'তিনি ছিলেন রাজার রক্ষিতা । ফরাসধ মনস্বী 7810০-এর 
বি*ধাস ছিল যে, লা ফ*তেনের পশুরাজ ও অন্যান্য জানোয়ারের গন্পগুলো চতুর্দশ 
লুই ও রাজদরবারের লোকজনকে ঠাট্টা করে লেখা । 


ফ্রান্সে অবস্থান কালে মধুসূদন সেই রাজদরবারের শহর ভারসেলসেই থাকতেন। 
সেখানে থেকেই তান কলকাতার প্রেসে বই ছাপাতে দিয়েছিলেন । “ভারসেলস নগরে 
রাজপূুরী ও উদ্যান” সম্বন্ধে তাঁর চতুদর্শপদী কবিতাও আছে । ওই সম্বন্ধে লিখতে 
গিয়ে সেখানকার ষে সমস্ত কাঁব “বাঁণার স্বননে, কথারূপ ফুলপুঞ্জ ধার পট করে, 
পুজত সে রাজপদ”- তাঁদের কথাও মধসদনের মনে পড়েছে। 

মধ্সদনের নশীতিগ্রভ কাব্য গ্রন্থ প্রকাশিত হয় ১৮৬৬ খস্টাব্দে চতুদ্শপদশ 
কাঁবতাষলী'র সঙ্গে । তিনি তখন ইউরোপে । ঈম্ষরচন্দ্রে বিদ্যাসাগরের “কথামালা” 
'তখনও প্রকাশিত হয় নি । 

১৮৬৬ খহবস্টাব্দে প্রথম সংস্করণের প্রকাশকাঁদগের বিজ্ঞাপন" থেকে জানা যায় ষে, 
ফ্রান্সে ভারস্লেসে অবস্থান কালেই তান নূতন বইয়ের জন্য লেখাগুলো পাঠিয়ে 
দেন। সেই শবজ্ঞাপন'-এর মধ্যে দেওয়া আছে ষে কাব" “সভদ্রার হরণবত্তাস্ত 
লিখতে আরছ্ভ কাঁরয়া সময়াভাবে শেষ কারতে পারেন নাই ।*-"তলোত্মাসম্ভব 
কাব্য আদ্যন্ত সংশোধন কারবার এবং 'বদ্যালয়োপযোগী আর একখান নীতিগভ' 
পঃস্তক রচনা কারবারও মানস করিয়াছিলেন, ফিদ্তু সময়াভাবে সেগাীলও শেষ 
কারতে পারেন নাই, সকলই 'কিয়দংশ মান্র লাঁখয়া ক্ষান্ত হইয়াছেন।'*.আমরা উপযয্যুস্ত 
সুভদ্রাহরণ, তিলোত্তমা ও হিতোপদেশের যে যে অংশ প্রাপ্ত হইয়াছলাম তাহা 
“অসমাপ্ত কাব্যাবলণ' শিরোনাম দয়া চতুর্দশপদীর শেষভাগে সংযোঁজত কাঁরয়া 
1দলাম ।৮*-- . 

প্রকাশকরা যাকে হতোপদেশের অংশ বলেছেন, তার মধ্যে ছিল “ময়ূর ও গোরা? 
কাক ও শৃগালী” এবং “রসাল ও স্যণলতিকা” নামক কাঁবতা 'তিনাট। মনে রাখা 
দরকার যে, এই গল্পগুলোর সঙ্গে সংস্কৃত ণহতোপদেশ*এর কোন সম্বন্ধ নাই। 
£মার কাব ণবদ্যালয়োপধোগণী” কাঁবতা লেখার মংকচপ করোছিলেন কনা, সে 'বিষয়েও 
পন্দেহ আছে । শৃগালীর মুখে 'রাস রসে" মাতবার কথা, কিংবা “***মোহ হে মদন 


ক 
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তুম; কি ছার যূষতাঁ !”-র মত উত্তি অথবা গৌরাীমাতার ময়রকে উপদেশ “তোষ 
গিয়া ময়্‌রীরে প্রেম আলিঙ্গনে” ঠিক বিদ্যালয়ের ছাত্রদের উপযোগী নয় । 
লা ফ'তেনের প্রথম লঞ্য়ন'-এর গল্পগুলো ঈসপ থেকে নেওয়া, এ কথা তিনি 
বইয়ের ভূমিকায় বলেছেন । এই বইয়ের “ওক গাছ ও নলখাগড়া'র গজ্প ঈসপের 
অনেক সংস্করণে ওক গাছ এবং উইলো গাছ” নামে দেখতে পাওয়া যায়। এই 
কাহিনগৃলোর সঙ্গে তুলনীয় হিতোপদেশের শ্লোক হচ্ছে- 
তৃণাঁন নোম্মলয়াত প্রভঙ্জনো 
মৃদুনি নীচৈঃ প্রণতানি সবতঃ | 
সমহচ্ছিতানের তরুন: প্রবাধতে 
মহান মহত্যেব করোতি বিক্মম- ॥ 
চাঁরাঁদকে ঝকে-পড়া নমনীয় ছোট ছোট তৃণকে প্রভঞ্জনে উপড়ে ফেলে না? কিন্তু 
উশ্চু গাছগুলোকে সমূলে উৎপাঁটিত করে, কারণ বড় বড়র কাছেই নিজের বিক্ল 


প্রকাশ করে। 
লা ফ*তেনের “ওক গাছ ও নলখাগড়া” কাবতাটির প্রথম দশ লাইনের অনুবাদ 


নশচে দেওয়া হল-- 
ওক গাছ একদিন বলল নলখাগড়াকে £ 
“তোমার বেশ কারণ রয়েছে 
প্রকীতিকে 'নন্দা করধার £ 
ছোট্ট একটা পাঁখ (7২০10161) 
তোমার পক্ষে ভার বোঝা । 
যে সামান্যতম হাওয়ায় 
জলের উপর ঢেউয়ের কাঁপন লাগে কি না লাগে, 
তার কাছেও তুম নতাঁশর হতে বাধ্য ; 
আর আমার ককেসাস সদ:শ ললাট 
শুধু তপনরশ্মি আটকেই খুশণ নয়, 
ঝড়ের যেগণ্ড প্রাতহত করে। 
যা তোমার কাছে উত্তরে ঝড়, 
তা আমার কাছে মলয় বাতাস ।” 
আর “রসাল ও *্বর্ণলাতকা'য় আছে $-- 
রসাল কাঁহল উচ্চে স্ৰর্ণলাতিকারে 
“শুন মোর কথা, ধান ; নিদ্দ বিধাতারে ! 
[নদারুণ তিনি আত ; 
নাহ দয়া তব প্রাতি; 
তে"ই ক্ষুদ্রকায়া করি সজিলা তোমারে ! 
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মলপয় বাহলে হায় 
নতাঁশরা তুমি তায়, 
মধুকর-ভরে তুমি পড়লো হেলিয়া 
[হমাঁদ্ু সদশ আমি 
ধন-ব:ক্ষ-কুল-স্বামী 
মেঘলোকে উঠে শির আকাশ ভেদিয়া ! 
কালাগ্রর মত তপ্ত তপন তাপন,-_ 
আম কি লো ডরাই কখন ?” 
সাদশ্য অত্যন্ত স্পম্ট । নত'ির হওয়ার কথা, মলয় বাতাসের কথা, তপন-িরণের 
কথা উভয় কবিতার কয়েক লাইনের মধ্যে বিদ্যমান । শুধু এক-কাঁব প্রকাতিকে নিন্দা 
করতে বলেছেন, আর এক কাব 'বিধাতাকে। ইউরোপের গগনচুদ্ধা ওক গাছ নিজেকে 
কতকসাস সদশ ভেবে গর্ব করে, আর ভারতের রসাল 'নজেকে হিমাদ্র সদ'শ তাবে । 
তফাং শুধু এইটুকুতে যে ভারতের রসাল কনকনে উত্তরে ঝড়ের কথা জানে না, আর 
ফরাসী দেশের ওক গাছের কালাগ্রির মত তপ্ত তপনের আভজ্ঞতা নাই । "দ্বিতীয় 
পঙশন্তর আরম্ডের সঙ্গে সত্গে উদ্ধার-চিহ্বেরও আরম্ভ, উভয় কাঁবতাতেই ॥ চিদ্তাধারা 
সাজাবার ক্রমও উভয় ক্ষেত্রেই প্রায়ই এক । অথচ কাঁবিতা দুটো লেখা দুইশত বৎসরের 
ব্যবধানে । 
এইখানে আরও একটা কথা উল্লেখ করা যেতে পারে । ফরাসী কাঁবতার অনুবাদে 
যেখানে ঝড়ের বেগ প্রাতহত করবার কথাটা লেখা হয়েছে, সেখানে লা ফ'তেন ফরাসা 
ভাষায় 91৪৬০ শখ্দটা ব্যবহার করেছেন । ইংরেজী 018৮০ শব্দের সত্গে এর আত্মীয়তা 
আছে । এই অনুষণ্ে “ডরাই” কথাটা শেষের পঙ্ঠাততে আসা, সম্ভাবনার ভিতরে। 
নলখাগড়াকে ম্ত্রীলিৎগ বলে ধরে নিলে, বিশেষ মোচড় না দিয়েও ফরাসী ভাষায় 
দুলখা লাইন কয়াটকে এই রকম ভাবে বাংলা কাঁবতার অনুবাদ করা যেতে পারে $- 
ওক গাছ কহে উচ্চে নলখাগড়ারে ১ 
“শুন মোর কথা? ধখান, নন্দ বিধাতারে 
নিদারুণ তান আত, 
নাহ দয়া তব প্রাত, 
তেই ক্ষুদ্রকায়া কার সজিলা তোমারে । 
মলয় বাঁহলে হায়, « 
নতাঁশরা তুম তায়, 
বাবুই পারীর ভরে পড়লো হেলিয়া ; 
করেসাস তুল্য আম 
বন-বক্ষ-কুল দ্বামী 
মেঘলোকে উঠে শির আকাশ ভোঁদয়া । 
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তপন তাপন আর ক্লুষ্ধ প্রভঞ্জন, 
আমি কি লো ডরাই কখন ? 

এখানে বলে রাখা ভালো যে, প্রথম দশ লাইনের পর কবিতা দুইটির মধ্যে আর 
[বিশেষ কোন লুগ্পন্ট মিল নাই । আর “নিদারুণ তিনি আত, নাহ দয়া তব প্রাতি'র 
তুল্য কথা কয়াট ফরাসগ কাঁধতার প্রথম দশ লাইনের মধ্যে অনুপাঁচ্ছত হলেও, সপ্তদশ 
লাইনে প্রায় অনুরূপ কথা বলা আছে। সে লাইনটা হচ্ছে--“প্রকীতি তোমার উপর 
সঘচার করেন 'নি বলেই আমার ধারণা |” 

বন্তব্যের উদ্দেশ্য এক হলেও ঈসপের বইয়ে ক্ষিম্তু গঞ্পটাকে সাজান আছে 
অন্যরকম ভাষে। 


লা ফ'তেনের সঙ্গে, রসাল ও স্বর্ণলাতকা*র মত এতটা মিল অবশ্য মধুসদনের 
অন্য কোন কাঁবতায় পাওয়া যায় না। তাই অন্য*কাঁবতাগলোর উপর লা ফ*তেনের 
প্রভাব সম্বন্ধে জোর গলায় ফিছু বলাও যায় না। তব; বহ্‌ স্থানে বিবেচনা করে 
দেখবার অবকাশ আছে বলে মনে হয় । 
মধুসূদনের ঘয়র ও গোৌরী'র অনুরূপ কাঁধিতা লা ফ'তেনের 1৩ ৮5০0 86 
01910191162 00010 (ময়র নালিশ জানাচ্ছে জনোর কাছে )। ঈসপে এই 
গজের নাম 'জুনো ও ময়ূর । ময়ূর ও গৌরী”তে আছে-_ 
পধাঁবধ কুসুম কেশে 
সাজ মনোহর বেশে 
বরেণ বসধা দেবী যবে খাতুষরে 
কোকিল মণ্গল ধ্যান করে ।” 
ফরাসী কাঁষতায় আছে--“শুধু একাই সে বসম্ত খাতুর সব সম্মানটুক পায় ।" 
আমার কাছের দুইখানি ঈসপের-গজ্েপে এই বসন্ত খতুর কথাটা নাই । “ময়ূর, 
ও গৌরা”তে আছে-_ 
“আখণ্ডল ধনুর বরণে 
মশ্ডিলা সু-পুচ্ছ ধাতা তোমার সজনে । 
সদা জহলে তব গলে 
স্বর্ণহার ঝলঝলে ” 
আর ফরাসী কাঁবতায় আছে ১ 
“শত রকম রঙের রেশমের রামধনু 
তোর গলায় ঘিরে । 
তুই পেখম যখন খুলিস, তোর ঝলমলে 
লেজের শোভা দেখে মনে হয় যেন 
জড়োয্না গহনার দোকান দেখাছ।” 
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ময়র ও গোরী'র শেষের দিকে আছে-_ 
“সু-কলে কোকিল গায় 
বাজ বন্্রগাঁত ধায়” 
ফরাসী কাঁবতাতেও পক্ষপ্রগাত বাজপাখার' উল্লেখ আছে। অন্তত দুইথাঁন 
£69079:5 [520155-4 বাজপাখীর উল্লেখ নাই। অন্য কোন সংস্করণে আছে কিনা 
জানা নাই। 
লা ফশ্তেনের 45 030:99৪৮. 60 16 1610810+ আর মাইকেলের কাক ও 
গহগালশ'র কাহনী এক। ঈসপের শৃগাল মধ্সদনের হাতে পড়ে শ্‌গালা হয়েছে, 
কারণ কাকের কালো রঙ ব্রজের শ্রীকৃষ্ণের কথা তাঁর মনে পাঁড়য়েছে॥। শ:গালকে 
শৃগালী না করলে তাকে ব্রজগোপণর স্থান দেওয়া যায় না। 
মধুসদনের কাকের মুখে আছে সন্দেশ । ফরাসী কবিতায় কাকের মূখে আছে 
পনর । সমগোন্রের জিনিস দুটোই । ঈসপের গল্পে দেখাছি,--“৪ ৫91019 1001561 
9? 6০০৫৮” অথবা মাংসের টুকরো । 
ফরাসী কাঁবতায় শগাল আসে খাদ্যের গন্ধে আকধিত হয়ে । পনগরের গন্ধ 
সবজনাবাদত । মাইকেলের কাঁবতাতেও দৌঁখ-_“সুখাদ্যের বাস পেয়ে, আইল 
শগালণ ধেয়ে 1৮ যাঁদও আমাদের দেশের সন্দেশের গম্ধ মোটেই, সুদরপ্রসারী নয়। 
বাংলার অন্য একজন কধির লেখা, ঈসপ থেকে নেওয়া এই কাক ও শগালের 
উপর কাঁবতায় দৌখ কাকের ম:খে ছিল ক্ষীরের মিঠাই। আর শগাল এ ক্ষেত্রে 
মিঠাইয়ের গন্ধে আকর্ষিত হয়ে আসে নি; সে গাছের নীচেই ছিল আগে থেকে । 
“ক্ষীীরের মিঠাই চুরি কারয়া হরষে 
চগ্ুপুটে লয়ে কাক বূক্ষডালে বসে। 
তলেতে শৃগাল ছিল, 
দেখে লোভ উপাঁজিল।” 
ইনি নিশ্চয়ই দ্বাধীনভাবে ঈসপের কোন কোন সংস্করণ) থেকে 'আখ্যানভাগ 
নিয়েছিলেন। 
এবার মধুস্রনের “কুক্কুট ও মাঁণ" শীর্ধক কাঁবতা দ্ুম্টব্য £ 
খাটতে খাটতে ক্ষুদ্র কুক্কুট পাইল 
একটি রতন ;-_- 
বাঁণকে সে ব্যাগ্থে জিজ্ঞাসিল ; 
“ঠোঁটের বলে না টুটে, এ বস্তু কেমন 2 
যাঁণক কাঁহল--“ভাই 
এ হেন অম,লা রত, বুঝি, দুটি নাই !” 
হাসল কুক্কুট শান ;--"তণ্ডুলের কণা 
বহ্‌ মূলাতর ভাব ;-ক আছে তুলনা ?” 
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ঈসপের অন্তত দুইটি সংস্করণে, বাঁণকের কাছে নিয়ে যাবার কথাটা নাই । ফরাসী 
কাঁবতায় বাঁণকের স্থানে আছে জহরী । 
সাধারণ বুদ্ধিতে মনে হয় কুক্কুট ও মণি” গজ্পাটর নাঁত-উপদেশ এইরূপ হওয়া 
উচিত ;- |] 
একজনের কাছে যা বহঃমূল্য, আর একজনের কাছে তার িছংমান্র দাম নাই । 
আর 'জানসের দাম যতই হোক, যাঁদ না সেটা আমাদের কোন কাজে লাগে তাহলে তার 
কোন মূল্যই নাই আমাদের কাছে। 
গকম্তু মধুস;দন এই গল্পের শেষে, গুয়োজনের টচয়েও দঢ় ভাষায় ঘে নীতি- 
উপদেশটা দিয়েছেন, সেটা একবারে অন্য রকমের। 
“মুখ যে, বিদ্যার মুল্য কভু ফি সে জানে ? 
নরকুলে পশহ বাল লোকে তারে মানে ৮ 
এই উপদেশ কাব দিল এই ভানে ।% 
“বদ্যার কথাটা তোলা এখানে একটু অপ্রাসাঙ্গক মনে হয়ঃ বাঁণকের, কুক্ুটের 
ব্ম্ধ সম্বন্ধে হীন ধারণা সব্বেও। 
লা ফ'তেনের কুক্কট ও মনন্তা” কাঁবতাটিতে দন্ত আলাদা করে কোন নীতি 
উপদেশ লেখা নাই। শুধু শেষের দিকে আর একাঁট ছয় লাইনের গজ্প যোগ করে 
দেওয়া আছে ॥ 
“এক মুখ" উত্তরাধকার সমন্ধে 
একথানা পুশথ পেয়ে সেখানাকে নয়ে গেল 
তার প্রাতবেশী পুস্তক 'বিরলেতার কাছে । 
সে বলল- আমার ধি"বাস 
পুশথখানা ভাল ; তবে সামান্য কিছ; টাঙ্কা পেলে 
আমার কাজ হত । 
[নিজের কাঁবতার নীতি উপদেশ লেখবার সময়, ফরাসী কবর লেখা উপরের লাইন 
কয়টা মধুস:দনের মনের মধ্যে ছিলো নাতো? 
দুইজন কাঁষর স্বাধীনভাবে একই যায়গা থেকে মাল মসলা নেওয়ার জন্যও মাঝে 
মাঝে বিবরণে ও চিন্্রণে সাদশ্য এসে যাওয়া 'বাচন্র নয় । ভুললে চলবে না যে, তাঁর 
নীতিমূলক কবিতা লেখার পদ্ধাত সম্বন্ধে লা ফ'তেন বলে গিয়েছেন ( £1105 & 
হর): € 
“আমার অনুকরণ দ্বাসত্ব নয়, আচাধঁদের কাছ থেকে আম নই কেধল গঞ্পের 
বিষয় ও বান্ত, নীতি উপদেশ দেবার প্রণালদ ও শিছেপর নিয়মগুলো আর তাঁদের 
লেখার মধ্যে থেকে কোন কোন ভাল জায়গা ঘা আমার লেখার মধ্যে আনলে বেমানান 
দেখায় না । আমি চাই তার জন্য লেখায় ষেন আড়ণ্টতা না আসে, অথচ চেষ্টা 
থাকে যাতে সেই পুরনো গম্ধটা বজায় থাকে ।” 
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হ'তে পারে যে ফরাসী কির দুই নিয়ম মধুসদনও মেনে চলতেন নখীতিগর্ভ 
কবিতা লেখবার বেলায় । 

সে যাই হোক, এ কথা নিঃসন্দেহে বলা চলে যে, মাইকেল লা ফ*তেনের কাব্য 
হ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন। অন্য সব য্ান্ত অগ্রাহ্য হলেও, রসাল ও স্বণণলাতকার 
প্রমাণটাকে [কছুতেই বাতিল করা বায় না। 


তাই শুধু জানতে ইচ্ছা করে, 'তাঁন বিদেশী গক্পটার ভারতাঁয় রূপ দেবার সময় 
গবণ-লাতকাকে বাছলেন কেন ? ওক গাছ না হয় আমাদের দেশে হয় না; নলখাগড়ার 
বেলা তো সেকথা খাটে না। স্বর্ণলাতকা লতা নয় পরগাছা ; অন্য গাছের উপরে 
ছাড়া বাঁচে না। আর রসালই তাঁর বন্তব্যের পক্ষে সব চেয়ে উপযোগী গাছ আমাদের 
দেশের ঃ আম গাছ কি ওক গাছের জায়গা নিতে পারে? যে গাছ হিমাদ্র সদশ 
বিশাল, ধার শর আকাশ ভেদ করে মেঘলোকে ওঠে, ধার ছায়ায় “কেহ অন্ন রাধে খায়, 
কেহ পাঁড় নিদ্রা যায়-_-এই সব বিবরণ আম গাছের চেয়ে বট, অশ্ব, পাকুড় প্রভাতির 
পক্ষেই বোৌশ করে খাটে । আম ফলের রাজা ; কিন্ত; আম গাছ “বন-বক্ষ-কুল-স্বামণ' 
নয়। সংস্কৃততে বক্ষ-নাথঃ কথাটার মানে হচ্ছে বটগাছ । মধুসূদন বোধ হয় 
খজাছলেন 'মাঁণ্টকথা । সম্ভবত কাব্যের পক্ষে রসাল ও স্বণ“লাতকা শখ্দ দুইটির 
উপযো'গিতাই তাঁকে বোঁশ আকৃষ্ট করোছিল, গল্পের পক্ষে তাদের চেয়েও উপযোগণ 
গাছ চোখের সম্মূথে থাকা সন্বেও। এরূপ নির্বাচন কিস্তু অসম্ভব ছল লা 
ফ'তেনের পক্ষে । আর ফরাসী কাঁবর শিশুর মত সরল কথার আড়ালে দুষ্টুমি 
হাঁসটুকুও মধুসূদনের লেখায় নেই ॥* 


“মধূসূদনের স্বদেশানিষ্ঠা কুর্ণবাত্ত নহেঃ দেশের ঠাকুর ফোলয়া স্বদেশের 
কুকুরকে পুজা করার হৃস্বদষ্টপ্রবণতা ইহাতে নাই। মধুসূদনের স্বদেশপ্রেম 
মানীবকতার মূল্যবোধে মহীয়ান ।” 

“তাঁহার জবনের সমস্ত অমিতাচার তাঁহার কাবাচচণার উচ্চাদর্শকে কোনদিন 
'্যাহত কারতে পারে নাই। পারে নাই বে তাঁহার কারণ, তাহাদের উভয়ে একই 
বৃক্ষের ফল--ইউরোপথয় রেনেসাঁস।” 

“মধুসদন ছিলেন তাঁহার ধূগে আঁঘ্বতীয় পাণ্ডত ও আদ্বতীয় কাঁব। কাব্য রচনায় 
তাঁহার অকুতোভয় উচ্চাদর্শ ও অনলস প্রস্তুতি, অনাগত যুগের কাঁবকুলের নিকট 
হইয়া থাকবে অসীম বিস্ময়ের আঁধার |” 





_-নীরেন্দ্রনাথ রায়, 
॥ সাহিত্য বশক্ষ্য ॥ 
* “দেশ ই্বর্) ১১ সংখ্যা, ১৪ জানঃয়ার ১৯৬১-এ প্রথম প্রকাঁশিত। উদ্ত পাঁতরকার ২০ আগথ্ট 


৯৯৬৩ তারথে পনমণ্্রত । ডঃ গৌতম ভাদ্দুড়শীর সহদয় অন:মাতক্রমে এই গ্রচ্থের অস্তভুন্ধ করা হলো । 
_সম্পাদক । 
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মপ্ুহ্গুদনের ভাট্যচিন্ত। ও াট্যাদর্শ 
দুর্গাশঙ্কর মুখোপাধ্যায় 


আমাদের আলোচনার বিবব হল “কবি মধুসঞ্গনের নাট্যচিন্তা ও নাট্যাদশ** । 
উনিশ শতকের বাংলার এই অসাধারণ প্রাতভাবান মানুষাঁট আমাদের কাছে কাবর্‌পেই: 
আধকতর পারাচত । তাঁর সৃম্টিশশীল কাঁবসন্তার বিস্ময়কর কশীততে আমরা এমনই 
আঁভিভূত যে তাঁর নাটারচনায় সাফল্য সম্পর্কে সব সময় সচেতন নই। অবশ্য 
কবিসত্তাই যে তীর প্রাতিভার মৌল নিদান এবং শাঁর নাট্যসত্তার ওপরেও তার নিগ্‌ঢু 
প্রভাব যে সধর্দা ক্রিয়াশশল-- একথা অস্বীকার করা যায় না। বাংলার সেই দুর্দিনে 
নব-জাগৃতির বিশেষ পরবে পাশ্চাত্যের ভাষধারাকে স্বখয় প্রাণের মধ্যে গ্রহণ করে কাব 
মধুসংদন দেশগয় এীতিহ্যের আধারে কাব্যের 'বাভন্ন ক্ষেত্রে ভাব ও রূপের দিক থেকে 
আধ্নকতার যে বিপ্লবাত্মক রাজপথাঁট 'চাঙ্ছত করে 'দয়েছিলেন সেকথাও বিস্মৃত 
হওয়া যায় না। কিন্তু বহুমুখী প্রাতভাধর কবি তাঁর স্বজ্পকালখন সারস্বত-সাধনায় 
নাট্যকার হিসেবে কী করোছলেন এবং বাংলা নাট্যশিজ্পের উন্লাতকজ্পে তাঁর চিন্তা" 
ভাবনা কেমন 'ছিল--এ সম্বন্ধেও সাহত্য-রস-রাঁসক ব্যান্তমান্রেরই কৌতুহল থাকা 
খুবই গ্বাভাঁবক | মধু-প্রাতিভাকে পর্ণরূপে প্রদক্ষিণ করতে গেলে বা তার স্বরূপ 
সমাযকরূপে উপলাষ্ধ করতে গেলে তাঁর নাট্যসত্তারও মমণমলে আলোকপাতের 
প্রয়োজন আছে । তাছাড়া জগৎ ও জীবন সম্পকে উদাসীন আত্মরা তাধলাসী গীতি- 
কার ধর্ম তো মধূুসদূনের নয়। আত উধ্বগ কাব কঙ্গনার আঁধকারী হলেও 
জগঙ্জীষন সম্পকে“ িশেষভাষে অবাঁহত বম্তুনগ্ঠ মহাকাব্যের কাব 'তান। সুতরাং 
তাঁর প্রাতিভা নাট্যরচনার প্রাতকুল হতে পারে না। জগতের শ্রেষ্ঠ কাঁবদের অনেকেই 
কাব্য ও নাটক উভয়-ক্ষেত্রেই নিজেদের সা্ট-সাফল্যের পরিচয় দিয়েছেন । এক্ষেত্রে 
মধ্সদনের কৃতিত্বের বিচার অবশ্যই একাঁটি কৌতুহলোদ্দীপক অধ্যায় । তাই নাট্য- 
চিন্তা ও নাট্যরচনাও মধুসদনের সর্বতোমুখ প্রতিভার একাঁটি বড় দিক--এই কথা 
মনে রেখে আমরা এ বিষয়ে কিছ: আলোচনা করতে চাই । 


আমাদের আলোচ্য বিষয়ের দুটি দিক । প্রথম অংশে মধ্‌সদনের নাট্যচিন্তা ॥ 
মধুকবি তাঁর নানা পন্ধে এবং বম্ধুদের সঙ্গে কথোপকথনে এ সদ্বন্ধে বা বলেছেন, 
সেগাঁলর আলোকে তাঁর নাট্যটিন্তার সঙ্গে পারচিত হওয়া বাবে । বাংলা ভাবায় 
উৎকৃষ্ট নাটকের অভাব এবং সে-অভাব মোচনের জন্যে তাঁর মানাসক উৎকণ্ঠা ও সক্রিয় 
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প্রয়াসের পরিচয় এখানে মিলবে । অবশ্য পন্গ্িতে এবং নানাজনের সঙ্গে আলাপে 
তাঁর নাট্যাদর্শ সম্বন্ধেও 'বিক্ষিপ্ঠভাবে ছু কিছু মন্তব্য লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু 
তাঁর নাট্যাদর্শের প্রকৃত-পাঁরচয় তাঁর রচিত নাটকগুলির মধ্যেই রয়েছে । সেইজনো 
এই দুটি দিক সম্বন্ধেই অবাহত থেকে আলোচনায় অগ্রসর হতে হযে । 

গোড়াতেই একটা প্রশ্ন মনে জাগে ষে মধুসদন নাট্যটিস্তায় পখাঁড়ত হয়োছিলেন 
কেন £ জীবনের প্রথম দিকে ইংরেজি ভাষায় কাঁবতা লিখে মহাকবি হওয়ার স্বপ্ন 
কাব মধুস:দনের মনে ছিল। সুদূর মাদ্রাজে খন তিনি একরপ অন্ঞাতবাস 
করছেন তখনো বাংলা ভাষা সম্বন্ধে বা বাংলা সাঁহত্য সম্পর্কে তাঁর মনে কোনো 
দুশ্চিন্তা নেই । একজন জবরদস্ত ইংরোজ ভাষার সাংবাদ্করপে ও কাঁবরপে তখন 
সেখানে তাঁর খুবই প্রাসাদ্ধ। ক্যাপটিভ- লোঁড* ও পভসনস- অব 'দি পাস্ট' লেখার 
সময়ও সেই স্বাপ্নিক কাঁবকেই প্রত্যক্ষ করি । বাংলাভাষার অনুশীলনের জন্যে বন্ধু 
গৌরদাস বসাকের বারংবার অনুরোধেও তিনি কর্ণপাত করেন ন। ক্যাপটিভ: 
লেডি' নামক আতশয় খ্যাত কাব্যট পাঠ করে বেথুন সাহেব গোৌরদাসকে মধ্ুসদন 
সম্বন্ধে যে উপদেশ দিলেন--সে কথা জেনে সর্বপ্রথম তাঁর মনে ভাবাম্তর উপাচ্থিত 
হল। তারপর পিতৃ 'বিয়োগের পর ঘটনাচক্কে কলকাতায় এসে বম্ধূদের অনুরোধে 
বেলগাছিয়া নাট্যশালার জন্যে রামনারায়ণ তকর্রত্বের অনুবাদিত নাটক রত্বাবলগ*র 
ইংরোৌজ অনুবাদ করতে গিয়েই মধুসদনের মনে প্রথম নাট্যাচন্তা জাগ্রত হল। 
শীহর্ষের মূল নাটকাঁট পাঠ করে তাঁর মনে হল তখনকার 'দিনের বাংলা ভাষার শ্রেম্ঠ 
নাট্যকার রামনারায়ণ এর বাংলা অন,বাদ ঠিক করতে পারেন নি। বন্ধু গোরদাসের 
মুখেও শুনলেন ভালো নাটক বাংলা ভাষায় নেই। বস্তুত মধুসদনের প্রথম বাংলা 
নাটক "শামণ্ঠা'র প্‌বে বাংলার নাট্যজগতের অবস্থা খুবই শোচনীয় ছিল। 
আমাদের সংস্কৃত নাটকের গৌরবময় এ্রীতহ্য মুসলমান আমলে প্রায় লংপ্রপ্রায় 
হয়োছিল। উীনশ শতকে ইংরেজদের রঙ্গালয়ের প্রভাবে এবং ইংরেজি নাটক, সংস্কৃত 
নাট, যাত্রা ও লোকনাট্র সাঁ*মালিত আদশে বাংলা নাটক রচনার প্রয়াস লাক্ষত 
হয়। কম্তু কাধত কিছ; অনুবাদ নাটক, কিছ? পৌরাণিক ঘটনাকে নাট্যর্‌প দেবার 
ক্ষীণ চেষ্টা ও দু” একটি মৌলিক নাটক লেখা হয়োছল । এগালর মধ্যে যোগেম্ু 
চন্দ্র গ্‌প্তের 'কীতিশবলাস” (১৮৫২), উমেশচন্দ্র মিত্রের বধবাবিবাহ (১৮৫৬ ), 
রামনারায়ণ তকরত্বের কুলীনকুলসর্বস্ব ( ১৮৫৪) কালীপ্রসম্ন নিংহের বাব (১৮৫৩) 
তারাচরণ শিকদারের ভদ্রাজনে (১৮৫২ -এর নাম উল্লেখযোগ্য । কিন্তু রামনারায়ণের 
কুলীনকুলসব“গ্ব' ছাড়া অন্যগুলিতে নাট্যলক্ষণ একরপ অনংপচ্ছিত। রামনারায়ণ 
নবযহগের দর্শকদের সম্মুখে সমাজের একটি দীঘকালাগত ঘণ্য সমস্যাকে তুলে ধরতে 
চেয়েছিলেন- সেই কৌণা-প্রথার হাদয়হণনতা ও তার ধূপকাচ্ঠে নারীর মমণন্তিক 
পারণাত। 'বিস্তু উপযদূন্ত প্লটের অভাবে, হুদ্্বাত্মক পারাচ্ছাত সূষ্টির ক্ষমতায় এবং 
নাটকের পান্ন-পাপ্তশদের আদাম্ত ক্রিয়া-প্রাতীক্রিয়া ফুটিয়ে তোলার অনবধানতায় তাঁর 
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এ নাটক সমকালীন অন্যান্য নাটকের তুলনায় শ্রেচ্ হলেও এর শিহ্প-দাফল্য ঘশ'কদের 
মনে আত গভণর রেখাপাত করতে পারে নি। সংস্কৃত ভাষা ও সাহিতো সপাণ্ডিত 
রামনারায়ণ মূলত এ নাটকে সংস্কৃত নাট্যাদর্শকেই অনঃসরণ করেছেন । 

পাশ্চাত্তা সভ্যতা ও সংস্কাতির সঙ্গে মমগত 'বরোধে জাতির প্রাণে ও মনে যে 
নূতন আশা ও ীবধ্বাস, যে নূতন সাহস ও শান্ত সণ্টারত হাচ্ছল এবং বদেশখ 
রঙ্গালয়ে বিদেশী নাটকের আঁভনয় দেখে জাত ষে নাট্যরসের প্রত্যাশা করাঁছল, 
রামনারায়ণ সে দাবি পুরোপুরি মেটাতে পারেন নি। সমকালীন সমাজ-ভাবনা, 
জীবনবোধ ও ষুগরুচি সম্বন্ধে তান সচেতন হলেও সংস্কৃত নাট্যাদশের বাইরে 
বিচরণ করতে তিনি পারেন 'নি। কালীপ্রসম্ন ?সংহের “বাবুও নাট্যরসের দিক 
থেকে অত্যন্ত দ:বল রচনা । তারাচরণ শিকদার এবং যোগেন্দ্রন্দ্র গুপ্ত পাশ্চাত্য 
নাট্যাদ্শ সম্বন্ধে অবাহত হলেও তাঁদের রচিত নাটকে সে আদশণকে তেমন গ্রহণ 
করতে পারেন 'ন। এইজন্যেই মধুসদন-পৃব,বাংলা নাটকে বোচন্তযহশনতা এবং 
সংস্কৃত ও ইংরোজ নাটকের বিশেষত সংস্কৃত নাটকের অন:বাদ-কর্মের দিকে 
নাট্যকারদের ঝোঁক যোশ লক্ষ্য করা যায়। পোরা'ণক ঘটনা অবলম্বন করে যে- 
কয়েকথানি নাটক লেখা হয়েছে সেগ্যালতেও ছ্বম্ছময় বৃত্ত, সাথক চরিত্র সৃষ্টি বা 
প্রাণময় সংলাপ 'কছুই দেখা যায় না। 


১৮৫৮ খষ্টাম্দে ষেলগাছয়া নাট্যশালায় আভনবত হওয়ার জন্যে রামনারায়ণের 
অননদত 'রত্বাবলী' নাটকটি রাজা প্রতাপ5ন্দ্র সংহ ও রাজা ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ কর্তৃক 
মনোনীত হয়। বাংলা ভাষায় অনাভজ্ঞ দর্শকদের জন্যে এর ইংরোজ 
অনুবাদের দাঁয়ত সেকালের সব চেয়ে ভালো ইংরোজ-জানা ব্যন্তি মধুস্দনের ওপর 
বন্ধুদের চেগ্টায় ন্যস্ত হয়। বলাবাহ্‌ল্য এরই অনন.বাদে অগ্রসর হতে 'গয়েই তাঁর 
মনে প্রথম নাটাঁচন্তার উন্মেষ । রত্বাবল'র দহাটি অঙ্ক অনুবাদের পর বন্ধু 
গোরদাস বসাককে তান 'লখোছিলেন, “ইংরেজি সাহত্যের নাট্যাবভাগের সঙ্গে 
তোমার কতদূর পারিচয় জান না। াকম্তু আমি 'নজের চাটুকারতা 'নিজেই 
করাছ--দেখতে পাবে বশব্ধ স্যাকসনী ইংরেজি ভাষায় (যা শ্রেণ্ঠ নাট্- 
কারদের ভাষা ) আম কেমন রচনা করোছ এবং বাংলা ভাষার ভাবের মধ্যেও কতথান 
মৌলিকতা দৌথয়ৌছ ।” ইংরোজ সংবাদপন্তের সম্পাদকগরণ, লাটসাহেব ও তাঁর পত্বণী 
এ নাটকের উচ্ছ্বাসত প্রশংসা না করে পারেন 'ন। 

এ নাটকটি অনুবাদের সময় শ্রণহষে'র মল নাটকাঁট মধসূদন গভশর মনোযোগ 
সহকারে পান করোছলেন। রামনারায়ণের অন:্দত নাটকাঁটর যখন আঁভিনয়াভ্যাস 
চলাছল, তখন 'তাঁন অনুবাদকে অত্যন্ত “আকা্চংকর' বলোছলেন এবং এই শোচনীয় 
নাটকটির জন্যে রাজাদের প্রচুর অর্থবায়েও তিনি সম্তুষ্ট হতে পারেন নি। বম্ধু 
গোরদাস জানালেন যে ভালো নাটক বাংলায় থাকলে তাঁরা প্রত্বাবলী'র আভনয় 
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করতেন না। মধৃসদন তখন বলেছিলেন, “1 151) 1 18৫ 40070. 0£ 11 091016 
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তাঁর এ মন্তয্যে হেসৌছিলেন এবং একাঁট 'বদ্রুপাত্মক মন্তব্য করলে তান প্রত্যুত্তরে 
শুধূ জানান,“ছ/০ 517911 59০১ ৮6 51091] 9০6. | ভালো নাটক বাংলা ভাষায় 
রচনা করধার প্রাতশ্রতি একরপ সৌঁদিনই তানি 'দয়োছলেন । আর তারই ফল, তাঁর 
যুগাশ্তরকারী নাটক শামন্ঠা”। এ নাটক রচনা করতে গিয়ে মধুসং্রন যে কেমন 
প্রস্তাত নিয়েছিলেন সেকথা বদ্ধ্‌ গোরদাস আমাদের জানয়েছেন। বন্ধুর সঙ্গে এ 
কথার পরদিনই সকালে এসয়াঁটিক সোসাইটি থেকে তখনকার 'দিনে গ্রচালত সমস্ত 
বাংলা নাটকগীল এবং সংস্কৃত ভাষার প্রাসম্ধ নাটকগঠাল এ বন্ধুর সহায়তায় 
আঁনয়ে পড়তে থাকলেন । দুই সপ্তাহের মধ্যেই তান "শামণ্ঠা” নাটকাটর রচনা 
সমাপ্ত করে রাজাদের ও যতদন্দ্রমোহনকে দেখানোর জন্যে গোরদাসের হাতে 
পাণ্ডুলাপাট দিলেন। এ নাটক লেখার বহুপর্ধ থেকেই মধুসূদন গ্রীক ও 
ইংরোজ নাটকের সঙ্গে বিশেষত শেকপাীয়রের নাটকের স্গে খুবই পারাচত ছিলেন । 
শুধু সংস্কৃত নাট্য ও বাংলা নাটকের সঙ্গে পাঁরচয় ছিল না বলে তাঁর এত পারশ্রম । 
প্রথম বাংলা ভাষায় গ্রন্থ রচনা করতে যাচ্ছেন যলে বম্ধ্দের অনরোধে তিনি 
তৎংকালণন প্রসিদ্ধ নাট্যকার রামনারায়ণের সাহায্য নিতে স্বীকৃত হয়েছিলেন । কম্ত; 
রামনারায়ণ ষে-ভাবে তাঁর নাটক সংশোধন করতে চেয়েছিলেন তাতে অত্যন্ত ক্ষ্র 
হয়ে 'তাঁন বন্ধু গৌরদাসকে যে-পন্র দেন তাতে তাঁর সাহত্যাদ্শশ ও নাট্যটিস্তার 
প্রাতফলন আছে ॥ তান লেখেন, “আর এ বালাই যেন আমার না হয়। আমাকে 
চলতে হলে আমার নিজের পায়ের ওপর ভর করেই চলতে হবে। রামনারায়ণ 
আমার বাক্যগ্ীলকে পারবাতিত করুন এ আমি চাইনি-নিশ্চয় না। শুধূমান্ু 
ব্যাকরণগত ভূলগুলির সংশোধনের জন্য আম তাঁকে অনুরোধ করেছিলাম । তুি 
জানো, মানুষের রচনারীতির মধ্যে তার মন-প্রাণের প্রাতীবদ্বাট পড়ে। তোমাকে 
বলতে কি, উত্ত ব্যান্তর সঙ্গে এই অধমের কোনো দিকেই কিছু মিল নেই । তবে আমি 
তাঁর কয়েকাঁট সংশোধন গ্রহণ করব ।” 

এই প্লে তান আরো জানিয়েছেন যে তাঁর নাটকে 'বদেশশ হাওয়া কিছ: 
থাকবেই ॥। “1কন্তু যাঁদ ভাষায় ধ্যাকরণগত ভুল না থাকে' ভাব যাঁদ হয় যথোপধন্ত 
ও উঞ্জহল, বৃত্ত যাঁদ হয় 'চত্তাকর্ষক এবং চারন্রগ্ল সুচারুরূপে আগ্কত, তাহলে 
1বদেশন আবহাওয়া তার মধ্যে থাকলেই ব্‌ ক্ষাত কঃ মুরের কাব্যে প্রাচ্ভাবের 
আ'ধিকা বলে, বায়রণের কাঁবতায় এশিয়ার বাতাস আছে বলে বা কালণইলের লেখায় 
জামণন ভঙ্গ আছে বলে ক কেউ তাদের অশ্রদ্ধা করে 2 ভাছাড়া মনে রেখো আমি 
আমার সেই সব দেশবাসীর জন্যে ?লখাছ যাঁরা আমার মতোই চিন্তা করে এবং যাঁদের 
মন পাশ্চাত্য ভাবধারায় ও চিন্তায় উদ্ধূদ্ধ ।” 

পত্রথানি একটু দীর্ঘ, কিন্ত এর মধ্যে মধুস্‌দনের নাট্যচিন্তার মৃলসব্রগলি 


ই$৩ 


প্রায় সবই হীঙ্গত করা হয়েছে । রামনারায়ণের মতো সংস্কৃত পাশ্ডিতেন্স সঙ্গে 
নাট্যরচনায় মধুসূদনের মনের মিল হওয়ার কথা নয়। সংস্কৃত অলংকার শাম্ত্ এবং 
কাব্য-নাটক সম্বদ্ধে রামনারায়ণের জ্ঞান আতশয় স্বচ্ছ । তিনি আচাধ ভরত ও 
[ব্বনাথের নাট্য সম্পফিত নিদেশিকে বিশেষভাবে অনুসরণ করতে চেয়োছলেন। 
লমকালণন সমস্যা সম্বম্ধেও তান ছিলেন সচেতন । কিন্তু দেশের নযা যুবকগণের 
মধ্যে পাশ্চান্ত্য সাহিতোর যে সঞ্জীবনণ রস-পানের আগ্রহ দেখা 'দয়েছে, তা. মেটাযার 
সাধ্য তাঁর ছিল না-_কারণ তান পাশ্চাত্ত্য নাটকের আদর্শ সম্বন্ধে অবহিত হতে 
আগ্রহী ছিলেন না। তাঁর 'কুলীনকুলপর্বস্ব'-এর পরব নাটকগ্দালতে এ বিষয়ে 
কতকটা সচেতনতার পরিচয় মেলে, কিন্তু মধুসূদনের নাট্যরচনার কালে তাঁর সে- 
প্রবণতা লক্ষণীয় হয় 'ন। তাই মধুসহদরনের নাটকের সংলাপ-পাঁরবর্তনের বাড়াবাঁড়তে 
যে চরিত্রগুলির সত্গাঁত ক্ষুপ্র হতে পারে এ ধারণা তাঁর 'ছিল না। পাহত্যতত্বের 
এই মূলপত্র মধুসংদনের জানা ছিল বলেই তান বুঝোঁছলেন যে নাট্যরচনার ক্ষেত্রে 
তাঁকে একাকীই পথ চলতে হবে । তাঁকে নিজস্ব চিন্তায় নাট্যাদর্শের পথ "স্থির করতে 
হবে। সংস্কৃতের দাস্যশল অনুসরণে কোনো লাভ হবে না। তাই বম্ধু 
রাজনারায়ণকে কিছ? পরে লিখোছলেন অথণাং শাম্ঠা লেখার পরে--11 [ 91১0910 
11৮০ 19 ৮7116 01161 019.1025১ ০৮. 008 1681 2950160) 1 91781] 1001 2110৬ 


10561 10 ০৪ ০০ ৫0+১1॥ ০১ 1116 104 01 1৬7. 815/20901) ০ 019 
1991)1,98-141009105, 1 57911 1901: 10 076 21769 01917790190 01 1010196 01 
10100615” মধুপদনের ধারণা ছিল (বলাবাহুল্য সে-ধারণা পাশ্চাত্য 
আলংকারকর্দেরই ) লেখকের স্টাইলের মধ্যেই তাঁর প্রাণের প্রাতিচ্ছাব পাঁতত 
হয়। রচনারীতির গুরুতর পাঁরবর্তনে লেখকের স্বকীয়তা ক্ষুগ হয়--তাই 
রামনারায়ণের আচরণে তান ক্ষষ্ধ হয়ে তাঁর সহায়তা গ্রহণ করতে আর চান 'নি। 
অম্ধভাবে সংস্কৃত আলংকারিকর্ধের নিদেশ অনুসরণ তাঁর পক্ষে সম্ভব নয়। 
ইউরোপের শ্রেন্ঠ নাট্যকারদেরই দণ্টান্ত তাঁর চোখের সামনে রাখতে চান। এর ফলে 
তাঁর রচিত নাটকে 'বদেশী-প্রভাব লক্ষণীয় হয়ে উঠবে, কিম্তু তাতে তাঁর মৌলিকতা 
কোনোক্রমেই যে নণ্ট হবে না, দত্টান্ত 'দয়ে তা বোঝাবার চেষ্টা করেছেন। তান 
জোর দিয়েই বন্ধু গোরদাসকে বলেছেন- ণা 089 00110৬ ৪ 0601615 0 6৬০17 
2 %18150-০090 ৮01 001 076 17015 516. অথণং ইউরোপনয় আদশ'কেও তান 
হুবহু অনুসরণ করবেন না। 'কিদ্তু এমন একটি নাট্য রচনা করবার প্রাতশ্রুুত 
'দচ্ছেন যা “5111 29109101510 0109 010 18509815 ঠ0 (106 91186 ০ 1১800105-” 
প্রথম নাটক রচনার সময়ে এতো বোঁশ চিন্তা করলেও তান যখন '"শামচ্ঠা, লিখে 
শেষ করলেন, তখন স্যাধীন পথ ও মতের অনুবতাঁ হয়ে সম্পূর্ণরূপে চলতে 
পারলেন না। তাঁর রচিত নাটক অভিনীত হবে অসংখা দর্শকের সামনে । এই 
সমস্ত দশ কদের আধকাংশই পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শের সঙ্গে বোশ পারচিত নন, বরং সংস্কৃত 


৪ 


নাট্যাদর্শের সংক্কার তাঁদের অনেকেরই আছে । আর যে যেলগাছিয়া নাট্যশালায় 
তাঁর নাটক আঁভনীত হবে সেখানকার রাজাদেরও মতামতের একটা মূল্য আছে-- 
বন্ধৃদের পরামর্শকেও একেবারে উপেক্ষা করা চলে না। মণ্সফল র্রক্াবলগর' 
তৎকালীন আঁভনেতৃগণের কথাও মনে রাখতে হয়েছিল। তাছাড়া নাট্যরচনার সময়ে তাঁর 
কাব্যপ্রেরণার আনবার্ধ প্ররোচনাও আছে। মস্তপক্ষ বিহঙ্গমের মতো ইউরোপায় আদশ- 
নাটাযাকাশে স্বছন্দ 'বিচরণের পথে এ সমস্ত পাঁরাস্থিতি মধুসংদনের পক্ষে ভারস্ধরূ্প 
হয়ে দ্বাঁড়য়েছিল। আবার মূল নাটক রত্বাবল?' পাঠ করতে গিয়ে তাঁর অন্তরাত্মায় 
'্লীহর্ষের ভারতীয় সংস্কার গভীরভাষে ছায়া ফেলোছল। এই দোটানার মধ্যেই 
মধুসূদনের শার্ম্ঠা রচনা । শামন্ঠা'র প্রস্তাবনা'য় তিনি বাংলা ভাষায় কবিতার 
মধ্য দিয়ে ষেকথাগ্যাল বলতে চেয়েছেন, তাতে তাঁর 'বিদ্রোহণ সত্তার যে-পারচয়ই 
থাক, সমকালীন বাংলা নাট্যের অবস্থা সম্বন্ধে যত বেদনাই প্রকাশ পাক, ভারতখয় 
শ্রে্ঠ কাব-নাট্যকারদের প্রাত শ্রদ্ধারও অন্ত নেই। 

“মরি হায় কোথা সে সুখের সময়, 

যে সময়, দেশময় নাট্যরস সবিশেষ ছিল রসময় । 


শুন গো ভারতভূমি কত নিদ্রা যাবে তুমি ? 
আর নিদ্রা উচত না হয়। 
উঠ, ত্যজ ঘুমঘোর হইল হইল ভোর, 
দিনকর প্রাচীতে উদয়। 
কোথায় বাজ্মীক, ব্যাস, কোথা তব কাঁলদাস, 
কোথা ভবভূতি মহোদয় ? 
অলক কুনাট্য রঙ্গে মজে লোক রাঢ়ে বঙ্গে 


নরাঁখিয়া প্রাণে নাহ সয়।” 
সংস্কৃত নাট্য-সাহিত্যের গৌরবময় সাদনের কথা স্মরণে রেখে সমগ্র ভারতভুমিকে 
আলস্য-ীনদ্রা ত্যাগ করে পুনরায় জাগ্রত হতে মধুসদন এখানে আহ্বান করেছেন । 
বালমশীক, ব্যাস, কালিদাস ও ভবভাতির মতো কাঁধ ও নাট্যকারদের অভাব-বেদনায় 
[তান কাতরতা প্রকাশ করেছেন--সমকালীন বাঙালীর নাট্যরস-পপাসার কদর্য 
পন্থায় মর্মীম্তিকভাবে পনীড়ত হয়েছেন । 


খুব ঘটা করে শি্ঠার আভনয় যেলগাছিয়া . নাট্যশালায় হয়ে গেল--অনেক 
সম্ভ্রান্ত ব্যান্তর কাছ থেকে প্রশংসাও মিলল । বলা হল, এট বাংলাভাষায় একটি 
শ্রেষ্ঠ সষ্টি, নাটক হিসেবে সম্পূর্ণ সফলঃ % ৪০0) 519 ০7009 ০6 006 
€815005১ 0০0০1 রাজনারায়ণ বসু বললেন, এটি বিশুদ্ধ ক্লাঁসক্যাল আদর্শে 
লেখা, অনেক হ্থলেই খাঁটি কাধত্বে পণ“ এবং «01571953 0071910612016 10)05150£9 
01 11017091 15816. অন্যদিকে প্রাচীনতন্তের পাণ্ডতেরা কিন্তু খুশণী হলেন না। 


২৫৫ 


সংস্কৃত রীতি অনুসারে এ গ্রন্থ নাট্যপদবাচাই হয় নি--রাজা ঈশ্যরচচ্দ্র সিংহের 
সভাপশ্ডিত ও প্রাসম্ধ আলংকারক প্রেমচাঁ তর্কবাগণীশ বললেন, “দাগ দিতে গেলে 
কিছু থাকবে না। তবে কিনা, আমি যে-চোখে দেখাছ, সে রকম চোখ আর গোটা 
দুই লোকের আছে; আমরা ফতে হয়ে গেলে তোমার বই খুব চলে যাবে, বাহবা 
বাহবা পড়বে |” এ নাটকে মধুসংদ্রন নাট্যাদশ" বিষয়ে কাষত খুব বড় ধরনের 
ধবদ্রোহ করেন 'ন, কিন্তু নানা বাধার মধ্যেও যেশ্টুকু করোছলেন তাতে পণ্ডিতেরা 
সন্তুষ্ট হননি । তবে প্রেমচাঁদ যুগের প্রবণতাটিকে বুঝেছিলেন বলেই পরবতঠকালে 
এ নাটকের নব্যরশীতিই ষে জরয্স্ত হযে এর হীঙ্গত করোছলেন। এ নাটকে সংস্কৃত 
নাটকের মতো প্রস্তাবনা” নেই--ষে প্রস্তাবনা আছে তা লম্পূর্ণ নূতন । সংস্কৃত 
নাটকের অব্করীতিও 'তাঁন গ্রহণ করেন নি। অঞ্কগুলকে 'তিনি গভণাঞ্চে 'বিভন্ত 
করেছেন এবং তাতে ম্ছান-কালের এঁক্য রক্ষিত হয় নি। সংস্কৃত নাটকের সচনায় 
নাম্দী নটী এবং সব্রধরের যে আভিনয় থাকে, তা এখানে নেই । আবার দু" অম্কের 
মাঝখানে বৎকম্ভক বা প্রবেশক 'নয়ে এসে ব্যাখ/ামূলক অন্তদশ্য রচনাও করেন ন। 
সংস্কৃত পশ্ডিতগণের মতে এ নাটকে “দ:গ্্রবাত্ব” “্যুত-সংস্কারত্ব” পনহিতার্থত্ব 
প্রীতি অলংকার শাণ্ঘোন্ত বহু দোষ আছে। সংস্কৃতের এই সমস্ত বাহ্য কিছ কিছ, 
নাট্যরীতিকে মধুসূদন বন করলেও সম্পূর্ণরুপে পাশ্চান্তা-রীতিতে এ নাটক লেখা 
সম্ভব হয় 'নি। সংস্কৃত নাট্যের মতো স্বগতোন্তর বহুল প্রয়োগ, এব্রং বহুচ্ছলেই 
অকারণ প্রয়োগ, ঘটনার প্রত্যক্ষ চিন্তর অগ্কন না করে পরোক্ষ বিবাতির সাহায্যগ্রহণ, 
দঘ" প্রকৃতিবর্ণনা, গতানঃগাতিক 'বদ্‌ষক চারম্র অগ্কন, অলংকৃত বাক্যাঁবন্যাস_- 
শামেণণ্ঠায় লক্ষ্য করা যাবে। তাছাড়া এ নাটকে যধাতি, দেবযানী ও শাম“্ঠাকে 
কেন্দ্র করে ন্লিভুজ-প্রেমের যে-সমস্যা ও তার সমাধানের কথা বলা হয়েছেঃ তাও সংস্কৃত 
নাটোর ভারতীয় আদশসম্মত পন্থা । মধুসূদন শুধু মহাভারতের কাহিনীকে 
নাট্যকাহিনধতে রপান্তরণের জন্যে যে গ্রহণ-বজন করেছেন তাতে কিছ মৌলিকতা 
দৌখয়েছেন । কাহিন? বা নাট্যবৃত্তকে পণ্চঅত্কে ন্যস্ত করার মধ্যে এবং শাঁমণ্ঠা 
চারন-স:ন্টিতে দু'একটি স্থলে তাঁর প্রাতিভার স্বাক্ষর আছে এবং তিন পাশ্চাত্ত-রীতির; 
অনুগামী হতে চেষ্টা করেছেন । 


যাই হোক, প্রথম নাটক রচনায় যথেষ্ট উৎসাহ পেয়ে মধ্সবন দ্বিতীয় নাটক, 
রচনায় হাত দিলেন । বন্ধু গোরদাসকে 'লিখলেন»--০%/, 00901 09৬০ ৪০01 
(16 65506 01 0109009 £ 21 ৪1 26910.” ১৮৫১ খ-নষ্টাদ্দের ওরা মেনর মধ্যে 
এর চারাট অগ্ক লেখা যখন শেষ করেছেন, তখন রাজা ঈশ্বরচন্দ্র বেলগাছিয়া 
নাট্যশালার উপযোগন পারিবারিক ফাস রচনা করতে তাঁকে অনংরোধ করলেন । 
“পচ্মাবতী" নামক যে "দ্বিতীয় নাটকাঁট তনি িখাঁছলেন, তা অসমাপ্ত রেখেই 
মধুসংদন “একেই কি বলে সভ্যতা” ও “বড় শালকের ঘাড়ে রেশ" নামক ফাস দাও 


৫৬ 


লিখে ফেললেন । এ-দুটির কথায় আমরা পরে আসাছ। এখন «পম্মাবতগ'র 
কথা । শামণ্ঠায় মধূসূদন মহাভারত থেকে নাট্যকাহিনধ গ্রহণ করোছলেন--এবারে 
তান পুরোপুরি ভারতায় পুরাণের মধ্যে আবদ্ধ থাকতে চাইলেন না। তানি 
গ্ীক-পুরাণের একটি আত-পারচিত কাহনখকে ভারতীয় রূপ দিলেন এবং তার 
লঙ্গে ভারতীয় পৌরাণিক-কাহনশর আদর্শকে সধামশ্রত করে নাট্যরচনার ক্ষেত্রে 
বৃত-রচনায় আধকতর স্বাধীনতা নিতে চাইলেন । সংস্কৃত নাটকের দোষ-গুণ ধা 
শাম ্ঠায় লক্ষ্য করা যায়, তা “পদ্মাবতী'তেও বহুলাংশে অনুসৃত, তথাপি কয়েকটি 
[বিষয়ে তার মোৌিিকতা ও নৈপুণ্য লক্ষ্য করার মতো । একটি গ্রণক কিংবদভ্তীতে 
আছে যে তিন দেবী জনো, 'মনার্ভা ও িনাসের মধ্যে সোশ্দষের প্রাতদ্বান্ছতা 
হয়েছিল । কে বোশ সংস্দরী স্হির করার জন্য তাঁরা দ্রয়ের যুবরাজ প্যারসের 
কাছে উপাস্হত হন । প্যাঁরস ভিনাসকে শ্রেচ্ঠ সম্দরী বলায় অন্য দুই দেবী তাঁর 
সর্বনাশ সাধনে তৎপর হন--আর 'িনাস তাঁকে মেনেলাউসের পত্বী হেলেনকে 
উপহার দেন। এর ফলেই ট্রয়-যুদ্ধ এবং ট্রয়বংশের ও দ্রয়নগরধর মহাসরনাশ । 
এই কাহিনীর ছাঁচে মধুসংদণ দেবরাজ ইন্দ্রের পত্ী শচী, কুবের-পত্তী মুরজা ও 
মদনপত্বী রাঁতর মধো সোন্দষ-প্রাতিযোগিতার কঙপনা করেছেন, আর এর ম'মাংসার 
জন্যে তাঁরা প্রাতষ্তানপুরণীর রাজা ইন্দ্রনীলের নিকট উপাস্হত হয়েছেন । ইন্দ্রনীল 
রাতকে সন্দরী বলায় রাত সুন্দরী-পত্বী পদ্মাবতীকে তাঁকে উপহার 'দিলেন, 
আর এই দুই দেবীর কোপে পাঁতিত হলেন। এর ফলে ইন্দ্রনীল পদ্মাবতীকে 
লাভ করেও পরস্পর পবাচ্ছন্ব হয়ে রইলেন ॥। শচীর আদেশে কাঁলরাজ রাজ্যভরষ্ট 
ইন্দ্রনীল ও পদ্মাবতীকে অশেষ 'নিধাতনের মধ্যে ফেললেন । এই পধনস্ত গ্রীক 
অদ.ন্টবাদের ছায়ায় নাটকের কাঁহননশাটি গড়ে উঠেছে । তারপরেই দেখানো হয়েছে 
পদ্মাবতপ মুরজারই কন্যা । তিনি শাপভ্রষ্টা হয়ে মর্তে এসেছেন- শান্তিভোগের 
জন্যে। সে-কথা জানতে পেরে ভবানী পদ্মাবতীর দ্‌ঃখ-কচ্টের অবসান ঘটাতলন 
ইন্দরনীলের সঙ্গে তাঁর 'মলন ঘাঁটয়ে। ভারতীয় অদ-্টবাদ এইখানে । এ-কাহনী 
মধুসূদনের নিজস্ব । আর তিনি পাশ্চাত্য নাট্যর?ীতিতে যে-ভাবে পাঁচাঁট অঞ্চে 
নাট্যবত্ত রচনা করেছেন, তাতে পূর্ববত নাটকের চেয়ে এর বৃত্ত অনেকখানি 
সুসংহত ও সংগ্রাথত হয়েছে। প্রথম অঞ্কে ইন্দ্রনীলের 'বিচার-দৃশ্যে তন দেবীর 
মধ্যে রাঁতির সঙ্গে মূরজা ও শচীর [বিরোধ কেন--তার সুস্পষ্ট হী্গত ; ছিতীয় 
তকে তিন দেব কম“পন্থা স্থিরীকরণে চিন্তিত ॥ তৃতীয় অগ্কে ইন্দ্রনীল ও পদ্মাবতী 
ভটলতার মধ্য দিয়েও মিলিত ও রাতর সাফল্যের কথা । চতুথ অঞ্ছকে অপর 
দুই দেবশর চক্রান্তে ও সক্রিয়তায় ইন্দ্রনীল ও পদ্মাবতীর জীবনে অশেষ দুগগাত ॥ 
আর পণ্চম অঙ্কে সকল িরোধের অবসান এবং পদ্মাবতী ও ইন্দ্রনীল পুনরায় 
মিলিত হয়েছেন । চারন্-সুষ্টিতেও মধ্সূদন এ নাটকে যথেম্ট দক্ষতার পরিচয় 
ধদয়েছেন--বশেষত রাত, মুরজা ও শচীর মধ্যে পার্থকা রক্ষা করে । পদ্মাবতার 
২৫৭ 
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ওপর নির্ধাতন-্ব্যাপারে মুরজার অপেক্ষাকৃত কোমলভাব পরবতাঁকালে মাতা- 
মূরজারপে পাঁরাচতা জননীর যেন আত-স্বাভাবক আচরণ। শমিন্ঠা নাটকের 
মাধধ্য সংস্কৃত নাটকের ছায়ায় সম্ট হলেও এ নাটকের 'বিদূষকের চাতুর্ধ বিশেষ- 
ভাবে প্রশংসনীয় । শেকঝ্সপীয়রের ফলস্টাফ চরিত্রের কথা মনে রেখেই এ নাটকের 
বয়স্য চারন্রে নানা ঘটনায় তান মৌলিকতা দেঁখয়েছেন। অবশ্য ইন্দ্রনীল ও 
পদ্মাবতর চারঘ-সন্টিতে তান সার্থক নন। দৈব-শানতর অধীন মানুষ চরিত্রের 
মধ্যে স্বাধীনতা দেখানো কঠিন । তবুও যেটুকু ছিল মধুসূদন তার সদ-ব্যবহার 
করতে পারেন নি। তাছাড়া এ নাটকে মধুসংদ্রনের ক্ষ বিত্বশান্তও যথেন্ট প্রভাব বিস্তার 
করেছে। চরিন্রগুলিকে একটা কোন পাঁরম্থিতির মধ্যে ফেলে তার মধ্য থেকে 
নাট্যরস-ল-্টর চেষ্টা তিনি করছেন না--সমগ্যাস্থছলগলোকেও তান এড়িয়ে চলেছেন 
একথা সবই সত্য । “কিন্তু গদ্যে 'লাখত নাটকখানির সংলাপে কাবত্বরস প্রচুর 
আছে। আর সেই কাঁব-প্রেরণার বশেই মধুসদন এখানে দু'একাঁট স্থলে প্রথম 
আঁমন্রাক্ষর ছন্দের প্রয়োগ করেছেন। সমস্ত নাটকাঁট যাঁদ আশমন্ত্রাক্ষরে তান লিখতে 
পারতেন, তাহলে এর মূল্য অনেক বৃদ্ধি পেত বলে মধুসহদন মনে করেছিলেন । 
তাই পন্রে তিনি বলেছেন, “যাঁদ কেবল পাখা মেলতে পারতাম, যাঁদ শুধু 
আমন্লাক্ষর ছন্দকে ধরতে পারতাম ।” আর এ ছন্দকে আশ্রয় না করতে পারলে বাংলা 
নাটকের উন্লাীতিও নেই । িদ্তু আঁমন্রাক্ষর ছন্দের জন্যে দেশবাসী তখনো যে 
প্রস্তৃত হয় নি। তার প্রমাণ আছে যতীন্দ্রমোহনের পন্রে। এইজন্যই মধুস:দন 
তাঁর এ নাটকে পুরোপযঠার এ ছন্দের প্রয়োগ করেন নি- করলে অবশ্য নাট্যকাব্য- 
রূপে এর একট পৃথক উচ্চতর 'শিজ্পমূল্য দেখা 'দিত। 


মধুসূদনের লেখা ফার্স দুটি রাজারা তাঁদের নাট্যশালায় অভিনয়ের ব্যাবদ্থা 
করতে পারলেন না-_খুব সম্ভবত এ দ:টর একাঁটতে যে-ভাবে লমকালীন ইয়ংবেঙ্গল 
সমাজের ইতরতা এবং অন্যটিতে এ দেশের রক্ষণশীল সমাজের ভণ্ডা'ম ও লাম্পট্যকে 
[তানি আব্রমণ করেছেন, তা দর্শকদের মনোরঞ্জন করবে না বলেই । এর জন্যে 
মধুদদন মানসিক কণ্টও কিছু কম পান নি। এ দুটি গ্রন্থ প্রকাশের কথায় 
[তান বলেছিলেন “11791 16815118018 0001751060 01)0956 1৬০ 1(101109 ৮ 
শুধু তাই নয়। বন্ধু রাজনারায়ণকে লিখেছিলেন, “তুমি জানো এখনো জাতীয় 
নাট্যশালা বলে কোন 1জানস আমাদের দেশে জন্মলাভ করে নি। তার অর্থ এই 
যে, এখনো আমরা বথেম্ট সংখ্যক নাটক--স্যান্থুর ও উন্নত আদর্শের নাটক রচনা 
করতে পার ন যাতে দেশের সুরূচি গঠন ও পরিচালন সম্ভব হয়। আমাদের 
এখলো প্রহসন রচনা করবার সময় হয় নি।” অথচ এই ফাসের ক্ষেত্রে বিষয়রপ্তু 
গ্রহণের জন্যে মধুসদন দূর পৌরাণিক জগৎ বা ইতিহাস-জগতে 'বিরণ করেন নি। 
চোখের লামনে ইংরেজি লংসগে দেশের মধ্যে যে নব্য যুবকের দল গড়ে উঠেছিল 


৮০ 


"তাদেরই একটি শ্রেণীর মধ্যে মদ্যপানের আতিশয্য, বারাঙগনাশবলাগের 
মত্ততা এবং গুর্জনদের প্রাত ওধ্ধত্যপূর্ণ আচরণ দোঁখয়ে প্রাচীন সমস্ত কিছুকে 
আক্রমণ ও নিজেদের প্রগাতিপরায়ণ বলার ধে অশোভনতা তাকেই "তান কটাক্ষ 
করেছেন “একেই কি বলে সভ্যতা'য়। আর বাইরে ধমধ্বজী গোঁড়া হিন্দ ও 
ভিতবে লম্পট এক ভগ্ড বৃদ্ধের মুখোস খুলে দিয়ে বিড় শাঁলিকের ঘাড়ে রো 
ফার্সে সমসামায়ককালের রক্ষণশীল সমাজের একাংশের চিন্রটকে উদ্বাটিত করেছেন 
[তান | বলাই বাহ্‌ল্য এ দুটি ক্ষেত্রেই স্বাধীনভাবে মধুসদন অগ্রসর হতে পেরেছেন । 
সংস্কৃত প্রহসনের আদর্শ এখানে তাঁকে পথ দেখায় নি । বরং গ্রীক কমোড এবং 
মাঁলয়েরের কমোড ও ফার্পের জগং থেকে 'তাঁন উৎসাহ পেয়ে থাকবেন । তৎকালীন 
বাংলার এ দুখাঁন শ্রেষ্ঠ ফার্স এবং পরবতাঁকালেও এ দুটিকে খুব বেশি ফাস" 
আতক্রম করেছে- এ কথা বলা যাবে না। এন্দুটি শিপ হিসেবে এমনই উন্নত যে 
সক্ষম 'বচারে এদের প্রহসন বা ফার্স বলাই কাঠন--কমেডির অনেক লক্ষণ এর মধ্যে 
থাকায় এদের মিশ্র নাটক বলাই সঙ্গত। ফার্সে নিখ'ত বত্-গঠনের দাবি করা 
চলে না- অন্পায়তনে চাঁরন্রস-ণ্টতেও সার্থকতা দাঁব করা হয় না--পারাস্থাত 
লৃষ্টি এবং ঘটনা বিন্যাসের সুকৌশলের মধা দিয়ে হাস্যরসসূষ্টিই এর বড় কথা। 
তথাপি মধ্সদনের এ দুট ফার্সে নিপূণ ঘটনার 'বন্যাস, পারাশ্থাত সংজনের 
দক্ষতা, অসঙ্গাতজাঁনত হাস্যরস-স-ষ্টিতে সাফল্য এবং প্রাণময় অপর-প সংলাপ 
লক্ষণণয় ৷ প্রথমটির চেয়ে দ্বিতীয়টি শিম্প-লক্ষণে বোৌশ সার্থক। সমসাময়িক 
সমাজ সম্বন্ধে তান যে কতখানি 'ীস্তত ছিলেন এ দুটি গ্রম্থে তার প্রমাণ 
আছে। পুরোপুরি পাশ্চাত্য আদশেই এ দট ফার্সকে তান রূপ দিতে পেরেছেন । 
শামস্ঠা” ও এপম্মাবতী'তে নানা প্রাতকুলতার মধ্য দিয়ে তিনি যে-পথে অগ্রসর হতে 
পারেন 'নি--এখানে তা পেরেছেন। প্রধান চারগ্লগুলি কমোঁডর আদশেই আঞ্কিত 
করার চেষ্টা করেছেন তানি এবং মাঁলয়ের যেভাবে নাট্যবৃত্তের একাটি বিশেষ পরে 
ঘটনাকে চরমে 'নয়ে গিয়ে পাঁরাস্হতি-সষ্টি করেন__এ দুই ফার্সে 'জ্ঞানতরাঙ্গনীসভা' 
ও ভগ্রাশবমান্দিরের' ঘটনা বর্ণনায় তান সেই পথই অবলম্বন করেছেন। 


পেম্মাবত'র পরে ইতিহাসের পরাঁজয়ার* কাঁহনী নিয়ে নাটক লেখার ইচ্ছে 
হয়োছল মধুসদনের। কিস্তু মুসলমানী কাহনশ বেলগাছিয়া নাট্যশালায় 
অনুমোদন পেল না। বন্ধু রাজনারায়ণ দ্বাদেশিকতা এবং জাতীয়তাবোধক নাটক 
লেখার জন্য তাঁকে অনুরোধ করেছিলেন। আবার সেকালের খ্যাতিমান আভনেতা 
কেশব গঙ্গোপাধ্যায় তাঁকে রাজপুত কাঁহনধ নিয়ে নাটক লিখতে বলেন। নধস,দন 
রাজনারায়ণের অনুরোধের উত্তরে জানালেন, “আমি আরো তিন চারাট ক্লাসিক 
আদর্শের নাটক রচনা করে যেতে চাই--যাতে আমার দেশবাসী বুঝাতে পারে উন্নত 
নাট্য-সাহত্য কাকে বলে। এর পরেই প্রীতহাঁসক ও অন্যান্য নাটকে হাতা দব। 


চস 


তুম্মি জাতীয় ফাধষ্য রচনার পক্ষে যে বিষয়টির দিকে আমার দ-ম্ট আকর্ষণ করলে” 
বলতে পারি তা সন্দর--আতি সুন্দর | কিন্তু আমার এখনো সন্দেহ আছে তাকে 
গ্রুণ করার উপযোগণ 'শি্পশান্ত আমার জন্মেছে কিনা । তোমাকে আরো কয়েকটি 
বছর অপেক্ষা করতে হচ্ছে ।” মধুসহনের এ ইচ্ছে ঠক পুরণ হয় নি। পপচ্মাবতশ*্র 
গরে কেশব গঙ্গোপাধ্যায়ের অনুরোধে তিনি টডের রাজস্থান থেকে কাহিনন 'নয়ে 
একথানি এীতহাসক ট্রাজোড 'িখলেন--কিফকমারশ” । এই নাটকটি সম্ধম্ধে কেশব 
গঙ্গোপাধ্যায়ের সঙ্গে তাঁর বহু পন্রালাপ ঘটে এবং সেগীলিতে তাঁর নাট্যাঁচস্তা ও 
নাট্যাদর্শ সম্বন্ধে অনেক কথা জানা যায়। নাটফাঁট লেখার জনো মধ,সদনের কি 
গভীর পাঁরশ্রম ও উদ্বেগ । রাজনারায়ণকে তান লিখছেন, “50 0০ 01515 1 
821 00 601110013 700901108 9৬০] 1115 10610610700 05 025৩5 01700 2100 20001 
2 4.1. 1551 59101025016 75555 5101160.৮ ১৮৬০ খনস্টান্দের উই 
আগস্ট থেকে ৭ই সেপ্টেম্বরের মধ্যে নাটকটি 'লিখিত। এাঁট বাংলা ভাষায় প্রথম 
এীতহাসিক দ্রাজেড । বিশেষ করে 'তাঁন যে দ্রাজোঁড লিখছেন সে-কথা মনে কাঁরয়ে 
দিয়ে বম্ধূকে বলেছেনঃ 47011850661 012770165108) ৬0006 816 0101 
0৪০৫১.” আমাদের দেশের তৎকালীন সামাজিক অবস্থার পারপ্োক্ষিতে নারীদের 
নাটকে কিভাবে চ্ছান দেবেন এ 'নয়েও তান যথেন্ট বিরত বোধ করেছেন । তিনি 
বন্ধুকে জানয়েছেন আমাদের দেশে নাটকের মধ্যে কোন স্ত্রী চরিল্ল অনাণ্কোন পুরুষ 
চাঁরনের সঙ্গে কথাবার্তা বলছে--এ দৃশ্য দরশকদের আঘাত দেবেই যাঁদ সেই পুরুষ 
তার স্বামণ, ভ্রাতা বা 'ীপতা নাহ্য়। অথচ 1০ 700510101০0? 60001908 
1651288155১ 0001) 0791021109115 95 ৮/011 25 50091811১90 ৮67৮ 01661 011 
যেখানে নারী-্বাধীনতা বলতে কিছুই নেই, সেখানে দর্শকদের মুখ চেয়ে সীমিত 
ক্ষেত্রেই তাদের আনয়ন করতে হয়। তাছাড়া পাশ্চান্ত্যে জীবনের যে বাস্তব রূপ; 
প্রবৃত্তির ষে সংঘষ" দেখা যায় তার তুলনায় আমাদের জীবন নিস্তরঙ্গ ও শান্ত । বন্ধু 
গৌরদাসকে তান লিখছেন, “ইউরোপনয়দের তুলনায় এশিয়াবাসীরা আঁধকতর 
রোমাশ্টিক মনোভাবাপন্ন । শকুন্তলার মত রোমাণ্টক নাটক পাশ্চান্ত্য নেই । 41) 
(175 8169 [07010621) ৫127743১) 9০0] 172৮০ 0115 50617) 16811115501 1166১ 191 
0859107 2100 11610919100 01 301711176171, ৬৬101) 05 11015 811 5016075955 2100 911 
10171810096. ৬/6 1091861 076 ৮0110 0 16511052700. ৫০22) 01 ছি 
1810৮. আমাদের নাটক এখনো মাঝামাঝ ধরনের উন্নত হয় নি-এখানে শুধুই 
নাট্যকাব্য । মধুসূদন ষে প্রকৃতপক্ষে কাব এবং এ সত্তা তাঁর নাটযারচন!তেও যে প্রভাব 
ধিস্তার করে. তা তান জানেন। আর এ সত্তার প্ররোচনায় তাঁর 'শমিচ্ঠা” ও 
পপঙ্মাবতী'-তে নাটাগণের কিছ? হানি ঘটেছে একথা স্বীকার করতেই হয়। তাই 
কিষকুমারণ” রচনার সময়ে এ বিষয়ে তান সতর্ক থাকধেন বলে প্রাতিশ্রতি দিচ্ছেন 
কাবত্বরসকে ফুটিয়ে তোলার জনা 'তাঁন অকারণ এদক-ওদক চাইবেন না--ঘটনর 


৬৬, 


ধারায় স্ভাবাবিকভাষে কবিত্ব এসে পড়লে তাকে ভান অবশ্য বজন করতে চান না। 
নাটকের নাটকাঁয়তাকে অক্ষর রাখার প্রয়োজনে অথবা নাটকের প্রয়োজনে কাবত্ব দেখা 
দলে কোন নাটকের পক্ষেই তা দোষাবহ তো নয়ই বরং তার মলাই বাদ্ধ করে। এ 
দবষয়ে মধুসুদনের সচেতনতা লক্ষণীয় । এখন তান বুঝেছেন, শুধুই পট বা বত নয, 
পার্থক-চারল্র স:ষ্টি নাট্যকারের সর্বাপেক্ষা বড় কাজ । আর সে চরিত হবে স্বাভাবিক, 
জীবন্ত ও সঙ্গাতপণ। তান লিখছেন, ৭]. 50911 25058৬০০] 60 ০75816 
91819069175 170 90581 85 1721015 51555913 200 001 121011118-0616 
2০০15. ।--আর এ আদর্শ তো শেক্সপীয়রের | 

নাটকের প্লট সম্বন্ধে 'তান নাট্যরচনার শুরু থেকেই 'চন্তা করছেন। প্লট ব্য 
ব্‌ত্তকে জটল করে তুলতে দু" একাট বোঁশ চাঁরন্রের যে আমদানগ করতে হয়, এ তন্ব 
সম্বন্ধে তান এখন অবাহত। তান এীতহাসক নাটক 'কৃফকুমারী"র বৃত্ত ব্য 
কাহন' 'নবণচন করতে ?গয়ে বেশ সৎকটের মধ্যে পতিত হয়োছলেন। অকারণ 
যুদ্ধের বণনা ও রাজনোতিক আলোচনার ছারা ভারাক্রান্ত করলে নাট্যবত্ত আক্ষণীয় 
হয় না-দর্শক বা পাঠকদের বিরান্ত উৎপাদন করে । তাই তিনি এ নাটকে যুদ্ধের 
'বস্তৃত বর্ণনা প্রত্যক্ষভাবে করেন নি- রাজনোতিক ঝড়ঝঞ্চার ছায়াতলে একটি রাজ- 
পারধারের পারধারক জীবন-রস পরিবেশন করেছেন । নাটকাট ছ্াজোড বলে 
তান হাস্য-উদ্রেকের উদ্দেশ্যে কোন দশ্যকে আনেন 'ন। তান জানতেন একে 
নাটকাটর স্থাঁয়ভাষ বিনষ্ট হত। "কন্তু চলবার পথে যখন কোন হাস্যকর কথা 
নহজে এসে গেছে, তাকে 'তান উপেক্ষা করেন ?ন । আর এ ননীতকে তান শেক্সপায়রের 
ন্গাত বলে শ্রদ্ধা করে বলেছেন,- “৪৮০1 51155 ০ ০৩ 908010 10 2 02869 | 
001 81 90009111105 1915561/5 10561 010509881); 0০9 ৮5 ৪89১) ৫0 9০0% 
79810011111] 011০ 1955 10019017120 30610935 ১০ ৪5 0০9 108৬৩ ৪1) 251562016 
21160 । গ্রাঁতহাসক নাটকের চরিন্রগুলির পারচয় প্রসঙ্গে তিনি নিজেই বলেছেন, 
“আম জগংপসিংহকে ইতিহাসে যেমন পেয়োছ, তেমনি রেখোঁছ-ক্ষদ্রচেতা ও 
গবলাসন । ভঈমাসংহ বিষণ্ন ও গম্ভীর প্রকীতির চারনর। তাঁর ম্নীও তাঁর মত বিষণ্ন 
ও গম্ভীর না হয়ে পারেন না।” তান অত্যন্ত স্পম্ট ভাষায় কেশব গঙ্গোপাধ্যায়কে 
বলোছলেন) “11255 9611510 019777800 11001005 01 79 0৬0১ ৮4101০1) £ 
10)10৬ 1118112015.” কেবলমান্র ভাবময় কথার হ্বারা, ভাব্‌কতার দ্বারা বা বন্তুতার 
ছারা তান দশ'ককে আবন্ট করতে চান নি তাঁর নাটককে শেক্সপীরাীয় আদশে 
ব্চার করতে বদ্ধুদের বারণ করে 'দিয়োছলেন_ কারণ “০ 5০0০181 200 [70184 
0০9৬ 610197001)009 919 01 2, ৫17616100 011819.0$57.” 

আভনীত হবার আশায় 'তাঁন নিজ কাব-কজ্পনাকে সংযত করে গদ্যেই 'লিখলেন 
নাটকটি । কিন্ত; এত যত ও এতথাঁন সাবধানতার সঙ্গে নাটকটি লিখেও তরি 
প্রত্যাশা পূরণ হয় ?ন। বেলগাদছয়া নাট্যশালার দর্শকদের কাছে নাটকটির 
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্রাজেডি-রস আঙরণীয় হযে না ভেষেই সেখানে এর অভিনয় হল না। সেকালের 
ক্ষমতাবান সম্ভ্রান্ত দর্শকদের কেউ কেউ মধ্‌স;দনের প্রহসানর মধ্যে নিজেদের প্রতিচ্ছাব 
লক্ষ্য করে তাদের আঁভনয় হতে দেন নি--এক্ষেত্রেও তাঁরাই জয়ী হলেন । নিদারুণ 
বেদনায় মধুসূদন কেশব গঙ্গোপাধ্যায়কে লিখোঁছলেন, “71005 9০8 ৪11 91915 
109 51175 01005 26917 ৪0100 01১০ 21559 ১ 1 9০90 0159 5. 81101191 01101 
019 0109) ]:510211 10155/681 736178211 2100 ৬1165 ০০9০913 1) [7615৬ 01 
০10117656.+ 

সে ধাই হোক, “ককফকুমারী” নাটকাঁট তাঁর পাঁরণত 'শিজ্প-প্রাতিভার স্বাক্ষর বহন 
করছে। এতিহাঁসক নাটক রচনা খুবই দুরূহ । ইতিহাসের চরিন্রগুলির 
মোটামুটি এীতহাসিক পাঁরচয় রক্ষা করে তাদের মধ্যে মানাবক গুণ-সগ্চার করতে 
হয়--ইাতহাসের নীরবতাকে কল্পনাশান্তুর হ্বারা নাট্যকারকে পূরণ করতে হয়। 
সোঁদক থেকে নায়ক ভীমাঁসংহ, কৃষ্ণা চারন্র ও মাহষীর চারন্র সার্থক। এাতহাসিক 
নাটক রচনার ম.লস[ত্রাটকে প্রথম ব্রতণ যে ধরতে পেরেছিলেন, এটা কম বিস্ময়কর নয় । 

উদয়পুরের রাণা ভখমসিংহের কন্যা কৃষ্কুমারর রৃপ-সোম্দষের কথা শুনে 
জয়পুর রাজ জগৎ ?সংহ এবং মারবারের রাজা মানাসংহ দুজনের তরফ থেকেই তাঁকে 
বিবাহের প্রস্তাব আসে। পিতা ভীমাঁসংহ রাজী না হলে তাঁরা উদয়পুনর আক্রমণ 
করবেন ॥ রাণা ভীমাসংহ তখন অত্যন্ত দুর্ধল--এ'দের কারো প্রস্তাব অগ্রাহা করার 
শীত নেই। স-তরাং 'তাঁন শেষ পধন্ত স্থির করলেন কন্যাকে হত্যা করবেন। কিন্ত 
তার আর প্রয়োজন হল না-_কৃষ্ণা নিংজই বিষপানে প্রাণত্যাগ করলেন । হীাতহাসের 
এই ঘটনাকে আশ্রয় করে মধুসূদন নাটকের ছদ্দ্বা্ক বৃত্ত রচনার চেষ্টা করেছেন। 
একথা সত্য যে, ভীমাসংহের মধ্যে বা কৃষ্ণার মধ্যে যতখান অন্তদ্ধদ্ঘ সম্টির সযষোগ 
ছিল, মধুসদন তা গ্রহণ করতে পারেন নি। দ্রাজেডি-নায়ক বা নায়কার চা'রান্ক 
কোন দুবলতার পথে কিংবা কোন একট প্রবাস্তর মারাতঝক একদেশ-দশিতায় 
জীষনে যে খ্রাজোড আনে তার আভাস ভমাসংহের মধ্যে থাকলেও রুদ্ধ গ্রাতকুল 
শান্তর সঙ্গে বোঝাপড়ায় তাঁর ব্যথতা চোখে পড়ে । ঘটনা-এঁক্য এবং স্থানগত এঁক্য 
সম্পর্কে মধুসদনের অধিকতর সচেতনতা এখানে লক্ষ্য করতে পারি। আর ভাষা 
সম্পকেও এখানে তান বিশেষভাবে যত্ববান। বাংলা ভাষার একটা সার্থক রুপ 
নাটকে গ্রহণ করার মত অবস্থা তখনো চোখের সামনে ছিল না। তবুও বাংলা 
ভাষার অপারর্তনগয় রখীতাঁটকে মনে রেখে নিজেই তাকে নবরূপে তৈরী করে 
নিয়েছেন । এ সম্বন্ধে তাঁর ভাবনার কথা প্মরণীয়। তিনি বলেছেন, 4৪ 19: 
171080826, 016 1018109, 60 ০৩ 51002101105 1 51051110119 101 3০011150178 
8৫৬1০৩,--]0 00616 06”) 5853 109 ৬1121 1 01156 00616 13১ 10 5619 
109010910 2. 51516 /1)101) 1126] 0০609010065 90905091666) ৪ 0611511) 10005 ০ 
01019550198 9০ 902300910 8100 00106860821 [0 1105 2081098৮ 90৫ 
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17710010155 01 15 158600৬০ 12110886) 95 €0 16039156৮00 220 
00108115160, 01013 3515 15 (0 ০৩ 0:998015 5০8912৮ 10) 00৩ 901101702 
£0651০010189 01 1169১ 210016 01)056 ৬100 3092 91315 0 ৮৩ 9005:8090৫, 
$/10101010 016 21000101011 07 615881009.৮ শেক্সপীয়রও এই নীতি অনুসরণ 
করোছিলেন বলে তাঁর ধারণা । মধস.দনের নাট্যচিন্তা ও নাট্য আদশে“র পাঁরচয় যতদূর 
সম্ভব তাঁর নিজ ডীন্তর আলোকে এবং তাঁর সৃষ্ট নাটকে অনুসৃত পন্থা থেকে এতক্ষণ 
দেখানোর চেষ্টা করা হল। 


এবারে মধুসদনের নাট্যমানস সম্বন্ধে কয়েকাঁট কথা বলতে চাই । মধ্‌সদেনের 
সাহিত্য-সাধনা মান্র চার-পচি বছরের। এই অল্প সময়ের মধ্যে তান যা রচনা 
করছেন এবং যে-পাঁরবেশে ও পরিস্থিতিতে তা করেছেন, সেশ্কথা ভাবলে বিস্মিত 
হতে হয়। উচ্চাকাঙ্ক্ষী, বহু ভাষাঁধদ- ও অসামান্য প্রাতভার আধকারী এই 
মানুষটির এ অলপ সময়ের মধ্যে প্রায় অধিকাংশ নাটক ও কাব্য লেখা সমাপ্ত 
হয়েছিল । ১৮৬২ খহসস্টাব্দের পরে চতুদ্শপদী কবিতাবলী, অসমাপ্ত হেইরবধ, 
কিছু নত কাঁতা, মায়াকানন প্রভাতি কয়েকটি মাত্র রচনা আমরা পাই। ধার, 
সুচ্ছির মানাসকতায় তান সাহত্য-সাধনায় দীর্ঘাদন 'নাব্ট থাকতে পারেন নি-_ 
সাধ অনেক ছিল- কিন্তু পারষেশ ও মানস-যন্ত্ণায় তাঁকে 'নবৃত্ত হতে হয়েছিল । 
দেশবাসীর কাছ থেকে তান যা প্রত্যাশা করেছিলেন তা পান নি--তাঁরা তাকে ঠিক 
বুঝতে চান নি। রাজারা তাঁর বাংলা নাটককে ঘযথোচিত উৎসাহ দিলেন না। 
5/৯199১ 00171) 11) 21 988 1099 9901 1 “অকালে অসময়ে জন্মগ্রহণ করে মারা 
গেলাম"*"কি করতাম-কত কিছু করতে পারতাম । এই হাহাকার, এই দীঘণনঃ*বাস 
মধু.জীবনের এক মমগত নিয়াত। জাবনের সবরক্ষেত্রে উচ্চাভলাষ ৭ এই মান:যাঁটর 
[নদারুণ ব্যথ“তার কান্না “আত্মবিলাপ” কবিতায় ধরা পড়েছে । ফাস দ:ট এবং 
“কৃফকুমারী”' আভিনশত না হওয়ায় মধুসূদন মর্মাশ্তিকভাবে আহত হলেন। তাঁর 
একানণ্ঠ সারগ্বত-সাধনার মানাঁসকতা চণ্ল হয়ে উঠল । অথ--প্রতির্পাকততে শাল্তমান 
অপদাথ মানুবগলির প্রতি তাঁর মন ঈর্যাশ্বিত হয়ে উঠল । মমণাবদারী বেদনায়, 
আভমানে ও ক্ষোভে বলে উঠলেন-- “এ দেশে টাকা ছাড়া কোন সম্মান নেই। 
তোমার যাঁদ টাকা থাকে, তাহলেই তুমি বড় মানুব। এজাত এখনো অধম অবচ্ছা 
আতক্রম করে ' ন। এ দেশে বড় লোক কে? চোরবাগান এবং বড়বাজারের 
আন্তত্বহীন মানুষগ্াল। টাকা চাই ভাই? টাকা । বাঁ মনে কর, আমি সাহত্যে 
কিছ করে যেতে পারতাম,--আমার শান্ত ছিল। কিন্তু আমি অবস্থাযেগুণ্ো 
শান্তকে চূড়ান্তভাবে কাজে লাগাতে পারলাম না।” এখানেও সেই একই হাহাকার 
ও হতাশার কান্না । একাছকে দ.র্হ লাহত্যচধণয় দুরূহ প্রস্তুতি ও তপপ্যা-- 
অনাদিকে অথের প্রবলতম আকর্ষণ" এই দুয়ের টানা-পোড়েনে মধুসদনের জাবন 
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সংক্ষুব্ধ, পশীড়ত ও রক্তান্ত হয়ে উঠেছিল । তাই তান নিজেও মনে করতেন, তাঁর 
জাঁবন যেন দেবধ সরম্বতী ও লক্ষ্মীর ঘোরতর বিরোধের একটি শোচনশয় ক্ষেত । 
এ মানব-জীবনকে নিয়ে অদষ্ট, অদশ্য দেবতার নিম'ম লীলার ক্ষেত্রাটকে মধুসদন 
হোমরের ইীলিয়াড কাব্যে এবং গ্রীক পুরাণের কাহিনীতে লক্ষ্য করোছলেন। গ্রীক- 
সাহত্য ও চিশ্তার সঙ্গে আত-ঘানম্ঠ কাঁধ তাই সেখানে প্রাণের প্রাতচ্ছবি লক্ষা 
করতেন । এমান ভাবেই গ্রীক প্রজেডির সুরটি মধুস:দনের প্রাণের ছন্দ হয়ে দাঁড়য়ে- 
ছিল। কা কাব্য ও কী নাট্য--যখনই 'তান স্বাধীনভাবে সাহিত্য-সৃন্টির সুযোগ 
পেয়েছেন, বহির্গত কোন নদেশ বা তাড়না আসে 'ন-_সেখানে এ গ্রীক ট্রাজোডর 
সুর বা অদ্টতত্ব তাঁর মনকে আধকার করে বসেছে । 

আমরা মনে করি নাট্য সাধনাতেও মধুসূদনের অন্তরের এই প্রচ্ছন্ন প্রবণতা ধণরে 
ধীরে বাধাম্্ত হয়ে বকাঁশিত হতে চেয়েছে । ব্যাতিক্রম শুধু ফার্স দুটি । এদের 
রম সম্পূর্ণ পৃথক এবং রাজাদের অনুরোধেই এ দুয়ের সষ্ট। যাঁদও শিজ্পধর 
পূর্ণ স্বাধীনতায় রাচত বলে এখানে পাশ্চাত্য-আদশের প্রাত পূর্ণ পক্ষপাত ও 
চূড়ান্ত সিদ্ধ । শামন্ঠায় মধুসূদনের সর্বাপেক্ষা প্রিয় চারত্র শামণ্ঠা। দুঃথের 
গভীর দহনে দৈত্যরাজকন্যাকে পাঁতিত হতে হল নিজের আচরণেই । নজের লঘু 
অপরাধে শুক্রাচাযের অভিশাপ মাথায় 'নয়ে রাজনান্পনী দেধ্যান'র দা? হয়ে 
জশবন কাটালেন । পরে ঘযা'তকে লাভ করে তাঁর বেদনাদীর্ণ জীবর্নের অবসান 
ঘটলেও তার সখ স্থায়ী হলনা । আবার দেবধানীর অনুরোধে শংক্রাচাষের 
আভশাপে স্বামী জরাগ্রস্ত হলেন । দহববষহ ঘন্বণার রাজ্যে আবার তান পাঁতিত 
হলেন। এইখানেই নাটক শেষ করা যেতে পারত । কিন্তু মহাভারত কাহন?, 
সংগ্কৃত নাটকের প্রভাব এবং সমকালীন দশকের মুখ চেয়েই মধুপদ্নকে আরো অগ্রসর 
হতে হল। শামণ্ঠার গভ“জাত পুত্রকে জরা দান করে যযাতি শামণ্ঠা ও দেবষানীর 
সঙ্গে পুনরায় মিলিত হয়েছেন এবং শাঁশুর লাঁলতসুরে কাহনী পাঁরণাম্ন লাভ 
করেছে । এই পবণট না থাকলে শক্রাচাযের অভিশাপকে গ্রীক দৈবরোব মনে করা 
যেতে পারে--আর তাহলে গ্রীক অদ.ষ্টবাদের ছায়া এখানেও লক্ষ্য করা যাবে। 


শীর্মষ্ঠায় মধ্‌সদনের প্রাণ যা পাবে 'ন--পদ্মাবতী'তে তাই সম্ভব করার জন্যে 
শুরু থেকেই সতর্কতা । এখানে গ্রীক অদঞ্টবাদের ছায়ায় ইন্দ্রনশল ও পদ্মাবতাঁর 
জীবন মুহ্‌ম্হু আন্দোলিত হয়েছে । কিন্তু নাটকের অন্তিমপর্ধে গিয়ে 
নাট্যকারের সেই স্বাধীনতা সংকঁচত--ভারতীয় পৌরাণক চিন্তার পথে উভয়ের 
ধর্বাচ্ছর ঘোরতর বে্দনাক্লষ্ট জীবনের সমাপ্ত ঘটাতে হয়েছে মিলনের দৃশ্য অংকন 
করে। দ:টি নাটকেই নাট্যকারের মমগত আভগ্রায় লক্ষ্য করা গেল। 

'কৃষ্কুমার'-তে আর কোন বাধা নেই। নাট্যকারের প্রাণ যা চেয়ে আসছে সেই 
গ্রথক অদন্টবাদকে ভামসিংহের জীধনে দেখানোর চেষ্টা করা হয়েছে । কৃষক্ষমারাঁকে 
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তার পিতৃধ্য হত্যা করতে গিয়েও মানাবক-বোধে ব্যাকুল হয়ে ব্যর্থ হয়েছেন। কৃফা 
সমস্ত অবন্থাটি উপলাধ্ধ করে দেশের কথা ও পিতার কথা ভেষে আত্মহননের 
পথই বেছে নিয়েছে ॥ দেশের চরমতম দাদ্দনে অসহায় দুবর্ল রাখা ভীমাসংহের 
কাছে কনা"গ্রহণের দাবি 'নিয়ে যাঁরা এলেন তাঁদের একজনের দাঁব পরেণ করলেও 
নিত্কীত নেই-আর একজনের ভয়াবহ আক্রমণে দেশ ধংস হবে। এহেন অসহায় 
অবস্থায় কন্যাকে হত্যার পথ বেছে নেওয়ার মধ্যে যে অকজ্পণীয় মানস-বেদনা নিহত 
আছে এবং ষেবেদনার ঘণীভবনে মানুষের অপ্রকীতস্ছথ অবস্থা, মধসদন সেই 
রাজ্যে এ নাটকের দর্শকদের 'নয়ে গেছেন । ইতিহাসের সত্যকে বিকৃত করতে না পেরে 
কৃষ্ধার আত্মোৎসর্গ দোঁখয়ে নাট্যকার গ্রীক অদস্টবাদের ভেজাল রূপ দেখাতে 
পারেন নি। তবু ইতিহাসের ঝাটকাক্ষুষ্ধ বর-কুটিল চক্রান্তে কোমলপ্রাণা নিষ্পাপ 
সুন্দরী কৃ্কার মৃত্যু ন্যাযনীতিশন্য গ্রীক অদন্টবাদের দিকেই অঙ্গাল সঙ্কেত করে ॥ 

আমরা জানি সমকালে রাঁচত মেঘনাদবধ কাব্যে রাবণের চারমেও এই গ্রীক- 
অদছ্টবাদকে গুরত্বপূর্ণ স্থান দেওয়া হয়েছে। 

কাঁবর ম-তুর কিছ প্‌বে রোগশধ্যায় তিনি 'মায়াকানন' নামক একখানি নাটক 
লেখেন। পোরাণিক প্রাতিবেশের মধ্যে স্থাপিত হলেও কাহিনীটি তাঁর নিজগ্য । 
তাই এখানে তিনি সম্পূর্ণভাবে মুু্তপক্ষ ॥ সেইজন্য এর ঘটনাকে 1তাঁন পুরোপুরি 
দৈবানয়ান্মিত করতে পেরেছেন। অজয়-ইম্ূমতাঁর প্রণয় এবং তাদের মিলনের পথে 
এই দৈবশান্ত পূর্ণভাবে ছাড়া পেয়েছে। তাদের জীবনকে কঠোরভাবে 'নিয়ম্মিত 
করে চরমভম শোচনীয়তা--অজয় ও ইন্দমতীর আত্মহত্যার দিকে তাদের ঠেলে 
'দয়েছে। প্রবল দৈবশান্তির অধীনে চারব্রদ্ধয়ের স্বাধীনতা বা ব্যন্তত্ব বিকাশের 
অবসর অবণ্যই ক্ষুগ্র হয়েছে এবং এ নাটকের নাটকীয় মূলা সে দিক থেকে খবাঁকৃত 
হলেও ট্রাজোঁড পাঁরকহ্পনার 'দক থেকে বিশেষত তর্পাস্বনী অবহস্ধুতী-চারন্র পাষ্টতে 
তাঁর নাট্য-প্রাতভার স্বাক্ষর আছে । 


মোট কথা ফাস? কমোড ও গ্রাজেড এই তিন শ্রেণীর নাটক রচনা করলেও 
জীবনের ফ্রাঁজক-সুরকে নাত্যে ধ্বানত করে তোলার দিকে তাঁর প্রাণের একটা প্রচ্ছন্ন 
কামনা ছিল । দৈবাহত জীবনে গুরুঞন্ভীর, শোচনসয় রূপের মধ্যেও যে সহনীরতা 
তা তাঁকে কেধন উদ্মনা করে দিত। তাই দর্শকদের ও কতৃপক্ষের প্রচণ্ড চাপের 
মধ্যেও তাঁর কমেডি দুটি আঁবনিশ্র কমোড হল না- শান্ত গণ্ভীর সমতলভুমিতে 
বেদনার বজ্জবেদি রচনা করেও ভেঙে দিতে হল-_-কমোঁড হয়ে পড়ল ট্রাঁজ কমোঁড-- 
অথচ ট্রাজাড হওয়ার সম্ভাবনাও সেগ্টীলর মধ্যে ছিল। গ্রীক অদন্টবাদের 
সত্রেই মধুসূদনের নাট্যরচনায় এই ্রাঁজক পরের অভ্যাগম । আর এ পুরও তাঁর 
ব্যন্তিজীবন ও কবিজীধনেরও মমগগত গীত। ব্যতিক্রম শুধু বলোছ ফার্স দুটিতে । 
জীবনের লঘ:ুচপল দিকাঁটকে স্বতথ্ধভাবে কোন নাটকে রূপায্নিত করতে তিনি প্রবল 
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উৎসাহ-ধোধ করেন নি--বরং এই কথাই মনে করতেন যে জগতের শ্রেষ্ঠ নাটকগৃলিতে 
্রাজিক সুরের সঙ্গে কমিক-সূরের মিশ্রণ থাকে--"7৩ 70096 ৮6800001 71955 
10 1116 0110 26 00171781100 ০ [188905% 200 00106” (কেশব 
গঙ্গোপাধ্যাযকে লেখা চিঠি।) আর এই কারণেই ধন্দাস-বিলাসবতা-মদানিকার 
কাহিনীকে 'কৃষকুমারণ”তে তানি স্থান 'দিয়েছিলেন। 'িদ্তু তবু মধ;সংদন প্রাতভাষান 
শিজ্পাঁ_অথটন-ঘটন-পটায়সী লোকোত্তর প্রাতিভা তাঁর । এমন প্রাতভা শপথ-বখ্ধ হলে' 
ভাঙা টালিতেও যে জলতরঙ্গের সুর তুলতে পারে ফাস দুটি তার অন্রাম্ত প্রমাণ । 


নাট্যাদর্শে তানি পাশ্চাত্্যরপ্ীতি অনুস:তির প্রাতগ্রথতি দিলেও প্রথম নাটকে 
সংস্কৃত নাট্যরীতিকে সম্পূর্ণ ধজঁন করতে পারেন নি। তীয় নাটকে গ্রিক 
কাহিনীর আদর্শে বৃত্ব-র্‌পান্তরণের প্রয়াস এবং প্লট-সহ্জা চরিন্র-সৃষ্টি ও অমিন্রাক্ষর 
ছদ্দ-প্রয়োগের মধ্য দিয়ে পাশ্চাত্যরীতির প্রতি.আধকতর আকণ লক্ষণণয় হয়েছে । 
ফাস দুটিতে 'তাঁন সত্যই বিশ্বনাথের সাহিত্যদপপণের বন্ধন থেকে সম্পর্ণ মৃন্ত। 
আ্যরিস্টোফেনিসের কমেডির আদশ* ও মলিয়েরের ফার্স রচনার রীতির কথা মনে 
রেখে সমকালের সমস্যা 'নিয়ে এখানে মৌলিক সষ্টি। নাট্যসংলাপের ভাষা নিয়ে 
এখানে কোন ছিধা বা দ্বশ্ঘ তাঁর পথরোধ করে নি। 'কিষকুমারী” তে সংস্কৃত 
নাট্য-সংস্কার থেকে তান প্রায়ই মত্ত, পাশ্চাত্-আদশ'ই আলোকবাতক্কা। গ্রিক 
অদম্টবাদ, শেক্পণয়রের চাঁরত্র নিমণণ-পদ্ধাতি, ট্রাজক সুরের সঙ্গে কামক সুরের 
মিশ্রনাদর্শ, ফলস্টাফের ছায়াম্ত, ভাষা প্রয়োগে সেক্সপণয়রের রীতি, এ্তিহাসিক 
নাটক রচনার পন্থা-কোন কিছুই বিদ্ম:ত হন নি। জান, 1তাঁন বলেছিলেন, “! 
91811 1001 (0 11)6 87691 ৫1211811905 0 [20170196 107 1700515”। কিন্তু এও 
জানি মধুসদন সকল প্রভাব ও আদর্শের ছায়াতলে নিজ স্বভাবধকে লালিত করতে 
ভালোবাসতেন-_ তাই সর্বপ্রই তাঁর মৌলিক-দ:ম্টির অন্প-বিস্তর পাঁরচয় মিলবে_ কারণ 
তিনিই তো আমাদের জানয়েছেন__“] 17856 ০611817. 01:811900 11011909 01 219 
0৬10১511101) 7 001105 1752119015%, সুযোগ পেলে' উৎসাহ পেলে কত কি 
তিন করতে পারতেন অন্তত বাংলা নাটকের ক্ষেত্রে_-তাঁর এ আপশোষকে আক্ত বড় 
করে না দেখে পরিশেষে বলব, তান ধা করে গেছেন তাতে বাংলা নাটকের এক- 
[হিসেবে তিনিই জনক । 


হু 


মপুম্সুদনেল অন্রয্প 
জয়ন্তী চট্টোপাধ্যায় 


“বাক্যগঠনের জটিলতাদোষই তাঁর রচনার প্রধান দোষ ।” মধুসদনের ভাষারখ্তি 
সম্বন্ধে এই সিদ্ধান্তে এসোছলেন তাঁর সমকালীন কাব হেমচন্দ্র। কাঁবতায় না্দর্ট 
মাপের সরল বাকো অভ্যস্ত ছিলেন যে পাঠক, অনুমান করতে পারি, তাঁকে কতখান 
[বচিলিত করেছিল মধুসদনের বাক্য ১ 

“সম্মুখসমরেশ্পড়ি বরচড়ামণি 

বীরবাহ, চাল যষে গেলো বমপরে 

অকালে, কহ হে দৌবঃ অমতভা'ষিণি 

কোন বীরবরে বার সেনাপাত পদে 

পাঠাইলা রণে পুনঃ রক্ষঃ কুলানধি 

রাঘবার ? মেঘনাদবধ ১।১-৬ 

এমনকি এ কাব্যপাঠের সাঠক পদ্ধাত আয়ত্ত করতেও যথেষ্ট সময় লেগোছল 

সে যুগের পাঠকব্‌ন্দের। এর আঁভনবত্বকে তাঁরা সহক্ে স্বীকার করতে পারছিলেন 
না, মধ,সদনের তুলনায় রঙ্গলালকে অনেক বোৌঁশ স্বচ্ছ মনে হয়োছিল তাঁদের । তারপর 
ক্লমশ আমন্রাক্ষরের রহস্য উন্মোচিত হল বাঙালণ কাব এবং পাঠকের কাছে' এ ছন্দ 
আশ্রয় করে রচিত হল সাঁমল প্রবহমান পয়ার। যাঁতপ্রাস্তক পঙণান্ততে অনাস্থা জম্মাল 
কবিদের । আধুনিক কাঁব প্রতিজ্ঞা করলেন বাক্যাবন্যাসের মৌখিক রণাতি থেকে 
চ্যুত হবেন না, কাঁবতাতেও । এই ভাবেই বাঙলা কাঁবতার বাক্যে মধ্যঘ্‌গের অবসান 
ঘাঁটয়েছিলেন মধুসূদন, উন্মুক্ত করোছিলেন এক অনন্ত সম্ভাবনাময় পথ ॥ বাক্য- 
গঠনের বৌশন্ট্য তাঁর কবিভাষার প্রধানতম বৌশম্ট্য | 

সমালোচকদের কাছে কিন্ত; বিষয়াট তেমন গুরুত্ব পায় নি। কবির শম্দাবলা, 
বিশেষত তাঁর ব্যবহৃত আভিধানিক শব্দের আলোচনাই তাঁদের লেখার আঁধকাংশ জুড়ে 
থেকেছে । বাক্গঠনরশীতি সম্বন্ধে হয় তাঁরা নীরষ, বা তার দূরাম্বয় দোষ এবং 
[বিদেশখ প্রভাষের কথা উল্লেখ করেই তাঁরা ক্ষান্ত । 

তার অবন্ন্য একাট গৌণ কারণও আছে । নিজের কাঁবতার বিষয়ে আলোচন্ন 
করতে গিয়ে শব্দের কথাই বার বার বলেন মধুসূদন। বম্ধুকে লেখেন, ভাব এবং 
উপমা তাঁর কাছে বহন করে আনে শব্দ, সেই সব শন্দ বাছিল তাঁর অজানা । আর 
শুধু মধুসদনই কেন? কাঁবতার ভাষা আলোচনায় শব্দের কথাই উল্লেখ করেন 


২৬৭ 


"প্লায় সব কবি এবং সমালোচকও ॥ শিষ্দই কাঁবতা” বলেছেন একজন । আর একজনের 
মতে কাঁধতা রচনার সময় কাঁবকে এক অসহনীয় মল্লষংদ্ধ চালাতে হয় শব্দের সঙ্গে । 
এটা ঠিক যে এ'রা কেউই নিঃসঙ্গ শব্দের কথা ভাবছেন না, শব্দের সঙ্গে শব্দের সাজা, 
শাখ্দে শদ্দে সংঘর্ষে নতুন অনংযঙ্গের জন্ম প্রভৃতি প্রসঙ্গ নিশ্চয়ই প্রচ্ছধ রয়েছে তাঁদের 
উরান্তর মধ্যে । কিন্তু তা সত্বেও বলব, কাঁবভাষার আলোচনায় মূল লক্ষ্য সব সময়েই 
কাঁবর ব্যবহৃত শব্দ, তাঁর বাক্যগঠন সম্বন্ধে সমালোচকেরা তখনই আগ্রহ? যখন তাঁরা 
সেখানে দেখেন প্রচাঁলত নর়মের িপহধ্ম। 


কম্তু কাঁবতার বাক্যগঠনকে আপাতদূষ্টিতে যতই নিরীহ মনে হোক, কাব্যের 
সামাগ্রক প্রাতক্রিয়া স:্টিতে বা বিশেষ একটি প্রসঙ্গকে কাব্যক করে তুলতে অনেক 
সময়েই তার একটি গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা থাকে । আর তার জন্য সব সময়ে প্রয়োজন 
হয় না ব্যাকরণের উল্লঙ্ঘন । মেঘনাদবধের সপ্তমু সগে? য.দ্ধক্ষেত্রে কার্তিককে দেখে 
বলচছন রাবণ ১-- 
“শাৎকরাঁশগুকরে দেব পূজে দিবা নাশ 
[কৎকর ॥ লব্কায় তবে বৈরীদলমাঝে 
কেন আজ হোর তোমা £ নরাধম রামে 
হন আন.কল্য*দান কর ক কারণে 
কুমার ? রথীন্দ্র তু।ম, অন্যায় সমরে 
নারল নন্দনে গোর লক্ষমণ + মারব 
কপটসমরী মুটে ; দেহ পথ ছাড় ।। 
মেঘনাদবধ ৭।৫৭৭-৫৮৩ 
যথাক্রমে ১৭১ ১৯১ ২৩, ৩৯ মান্নার চারাঁট বাক্য রয়েছে অংশাটতে । অর্থাং 
বাক্যের দৈঘণযবাদ্ধতে ব্যবহৃত হয়েছে গণাতক 'নয়ম। ২, ৪, ১৬ মান্্রার পাথক্য 
বাক্যগুলির মধ্যে । রাবণের আবেগ, উত্তেজনা এবং আভমান যেন বৃদ্ধ পেয়েছে 
স্তরে স্তরে। ব্যাকরণের কোন নয়ম লঙ্ঘন না করেও কাব শুধু বাকাদেঘের 
সাহায্যেই সৃষ্টি করেছেন ০159৩170091 
অবশ্য সব সময়েই স্বীকৃত বাক্যরীতর এতখাঁন আনবগত্য স্বীকার করেন না 
কাঁবরা। কেননা কাঁধমান্রেই আঁবগ্কার করতে চান ভাষার একটি অনন্য রূপ 
অথচ প্রচলিত নর্ম-এর অধশনত্তাও তাঁকে সহ্য করতেই হর । ভাষা সামাজিক 
সম্পাত্ত ভাব 'বানময়ের মাধ্যম, কাব এবং পাঠকের সংযোগ সেতু । তাই তাকে 
লম্পূর্ণ পারবর্তনের যে কোন চেম্টাই ব্যর্থ হতে বাধ্য ।১ কিন্তু; ভাবার স্বভাবের 
মধ্যেই প্রচ্ছন্ন আছে এক ধরনের মণান্ত বা গ্বাধীনতা । ভাষাতাত্বক যাকে বলেছেন 


সা 





স্পা পসপীসস্পসপদ (পা পপি | শী পিপিপি 
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8019617610090 17905 01 191157196২ সাধারণ জীবনেও কখনো কখনো যার 
লযোগ নিই আমরা, যাঁদও কবির কাছে তার প্রয়োজন অনেক বোৌশ । তারই পাহাযো 
তান পুরোনো অভিজ্ঞতাকে নতুন, পারাঁচত অন:ভুতিকে অপারাঁচত করে তোলেন । 
ব্যাকরণের সব ক্ষেত্র লম্বন্ধেই একথা প্রযোজা। এখানে বাকারীতির উদাহরণ 
দয়েই বন্তব্যটি বিশদ করব । 


বাঙলায় জাঁটল বাক্যগঠনে বাক্যাংশ 'বন্যাসের একটি নিজস্ব রীত আছে। 
1কন্তু একটি জাটল বাক্যে কতগুলি অধীন বাক্যাংশ থাকবে সে সম্বন্ধে কোন 
নিয়ম নেই । জীবনানন্দ মন্ত্র আগে” কবিতায় এই স্বাধীনতার সংযোগ 
[নয়েছেন। আটাঁট অনুচ্ছেদের কবিতাটিতে, প্রথম সাতাঁট অনুচ্ছেদে একবার 
মাত্র একট আশ্চষবোধক 1চহু ব্যতীত আর কোথাও পূণষাঁতির ব্যবহার নেই । 
অথণাৎ সাতাঁট অনুচ্ছেদ ধরে চলেছে একটি দীঘ” জাঁটল বাক্য, প্রাতাঁট অনুচ্ছেদে 
এক একটি অধীন বাক্য।ংশ প্রয়োগ করে কাঁব এক প্রত্যাশাবোধ জাগয়ে তুলেছেন, 
যার শেষ হয়েছে অস্টম অনচ্ছেদেত+_ 

আমরা মৃত্যুর আগে কি বুঝিতে চাই আর ? এই দ্ধযর্থক প্রশ্রবোধক বাক্যাটর 
মধ্যে। অন:চ্ছেদ্দের বাকী অংশ তাঁর এই বন্তবোরই 'বস্তার। আবার জটিল বাক্যে 
সম্বম্ধসচক সবনামের অবস্হানের নিয়মও পালন করেন নন জীবনানন্দ । “আমরা 
হে'টেছি যারা-.**** আমরা দেখোঁছ যারা”******এই ধরনের বাক্যাংশে। 

অন্বয়রশীতর এই আভিনবত্ব একান্তভাবে জীবনানন্দের 'নজস্ব। এর সাহায্যে 
[তিনি ভাষার মধ্যে নতুন আবহ সান্ট করেছেন । 

এইভাবে প্রচলিত রীতির অনুসরণ, প্রসারণ এবং কখনো কখনো তার মধ্যে ঈষৎ 
পরিবর্তন ঘাঁটয়ে বাক্যগঠনের একাঁট 'নজস্ব স্টাইলের সংষ্টি করেন কাব । মনোযোগী 
পাঠকের চোখে সহজেই ধরা পড়ে তার রূপ। কিন্তু কাব্যের বিশেষ প্রসঙ্গ তার 
কাছে আরো বোশ অর্থময় হায় ওঠে, কাবোর রসাস্বাদও বদ্ধি পায় যখন 
সে বাকারীতির সঙ্গে কাবতার সমগ্রতার একটি যোগসত্র আঁবগ্কার করতে পারে । 


মধ্যবগের বাঙলা কাঁবতায় বাক্য 'ছিল ছন্দের বন্ধনে বন্দী । ছন্দের পাঁরবর্তন 
ঘাঁটয়ে কাবরা বড় জোর বাক্যের স্পন্দে ছটা পার্থক্য আনতে পারতেন । 'কিষ্তু 
বাকের দৈঘণ্ থাকত পবশনাদর্ট, তার গঠন মরল একঘেয়ে । মধুসংদ্রূন এই 
পুরোনো পদ্ধাততে প্রচণ্ড আঘাত হানলেন, পও-ন্তিকে আত্ম করে প্রবাহিত হল 
তাঁর বাক্যের গাত। শুধু তাই নয়, স্বোপাঁজত এই স্বাধীনতাকে 'তান ব্যবহার 
করলেন নানাভাবে । শতাধক মানার জাঁটল বূনোনের দীর্ঘ বাক্য. আর চার পাঁচ 
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৬৯ 


ছয় মান্তার ৩০1/1$০ বাক্য) মৌখিক ভাষার প্রবাদ বাক্য এবং শ্রীকো-রোমান 
রেটোরিকের কোশলময় আলৎকা'রিক বাক্য তাঁর কাব্যে রইল পাশাপাশি । যাঁতীচহের 
বহুল প্রয়োগে, ষাক্যাংশ এবং পদগুচ্ছের 'বিচন্ত্র বিন্যাসে তৈরী হল অজন্র প্যাটান“॥ 
সমালোচকেরা এর প্রাতি যোগ্য বিচার করেন নি, এই কথা বলেই আমাদের দায়িত্ব 
শেষ হয় না। প্রশ্ন ওঠে, বাক্যরীতিকে মধুসূদন কতখানি শিজ্প্র প্রকরণ করে 
তুলতে পেরোছিলেন ? কোন: 'না্দন্ট কাঁব্যক প্রয়োজন 'সদ্ধ করেছিলেন তার 
সাহায্যে 2 তাঁর কাবোর অবয়বের সঙ্গে বাকারণীতর সম্পর্ক কতদূর ঘাঁন্ঠ 2 অথবা 
রামগাঁত ন্যায়রত্র প্রমূখ সমালোচকদের ধারণাই আসলে ঠিক, শুধুমান্ত নতনাবধ 
কাণ্ড সংম্টর চেষ্টার মধ্যেই সমাপ্ত হয়েছে মধৃলুদনের সব উদ্যম ? 


দুই 


ঠতলোতমাসংভবে এসব প্রশ্নের উত্তর পাওয়া ঘাবে না। এ কাব্য সবতোভাবেই 
পরীক্ষাবক্ষের ফল । অসমান দৈঘের, ভিন্ন গঠনের বাকা এখানে আছে বটে, কিন্তু 
অনেকসময়েই তারা 'বিশত্খল, কবির কোন সচেতন আভগপ্রায়ও সেখানে চোখে 
পড়ে না। মেঘনাদবধে পৌীছেই অবশ্য বাকারীতর একাঁট বশে ধরন তৈরী 
করলেন কাব । এ কাব্যকে বহন করতে হল মহাকাব্যের বৃহৎ ভার। তার পটভূমির 
বিশালতা, পরিষেশ এবং সংলাপের ভিন্নতা পারিস্ফুট করতে হল কাকে । বাক্যগঠনের 
এত বহুমুখী নিদর্শন, মধুসূদনের আর কোন কাব্যে নেই। বীরাঙ্গনা বা 
চতুর্দশপদীতে বাকাগঠনে কোন নতুন রখীতরও স:ষ্ট করেন নি কাঁব। শুধুমান্ 
মেঘনাদবধকাব্যের বাক্যরীতর সাহায্যেই চেনা যায় মধুসংদনের 'নজস্ব 5১০6»-কে । 
বৈচিন্ত্যের ঘনঘটা সত্বেও মেঘনাদবধকাবয তিনটি 'বশিম্ট বাক্যরীঁতি আমাদের 
দচ্ট আকর্ষণ করে। কবি এই রাতিগ্লর প্রাতি সব চেয়ে বেশি আন্গত্য 
দোথয়েছেন। একটিতে তান “নম”এর মধ্যে থেকেও প্রয়োগবোশিন্ট্যে অনন্যতা 
এনেছেন। অন্য দুটি “নম”-এর ঈবৎ 'বপরয়ে সাষ্ট হয়েছে কাঁবর নিজস্ব “নম” । 
যথাথ অর্থে এরাই 'মাইকেলী বাক্য* নামে আভাহত হতে পারে । কাঁবর সমগ্র- 
শিল্পভাবনা, তাঁর বিশিষ্ট কাবপ্রকৃতির উৎস থেকেই যেন এরা সম্ট । 
যৌগিক বাক্যের একটি বিশেষ রাঁতি মেঘনাদবধকাব্যে সব চেয়ে বেশি ব্যবহার 
করেছেন মধুস্‌দন»- 
“হেমহম্ময সার সারি পৃ্পবন মাঝে, 
কমল-আলয় সরঃ, উৎস রজঃ ছটা ; 
তরুরাজী; ফুলকুল, চক্ষ বিনোদন, 
যুবতী যৌবন ঘথা ; হণরাচড়াশরঃ 


২৭0 


দেব্গহ ; নানা রাগে রাত বিপাপ 
বিবিধ রতন পূর্ণ ; এ জগৎ ষেন 
আঁনয়া 'বাঁবধ ধন পুজার বিধানে 
রেখেছে, রে চার,লখ্েক, তোর পদতলে, 
জগ্গং বাসনা তুই, সুখের সদন ।' মেঘনাদবধ ১।২০১-২১৭ 
সৌমকোলনের সাহাযো, স্বাধীন বাক্যাংশ জুড়ে একটি দীর্ঘ বাক্য 'বদ্যাসাগরের 
রচনাতেও আছে। বাঁঙ্কমচন্দ্র তো তাঁর উপন্যাসে এর বহুল প্রয়োগ করেছেন । কিন্তু, 
সংযোজক অব্যয় ছাড়াই, ধাঁতচিহ্ের প্রয়োগ করে ম্ষাধীন ধাক্যাংশের সংয্যান্তই এ 
বাক্যের মূল বৈশিষ্ট্য নয়। মেঘনাদবধে এ ধরনের বাক্যগীলতে, বাক্যাংশগূলি 
প্রায়শ ছোট ছোট, এবং ক্রিয়া উহ্য, যেমন দেখছ ওপরে লঙ্কাপুরীর বর্ণনায়, অথবা 
আধুনিক বাঙলা কবিতাতে ১ 
আকাশে জমেছে মেঘ ; পথ 'নারাধাল 
সব চুপ ; রাত দুপুর । ( একখানা হাত: বুদ্ধদেব বস?) 
বলা বাহুলাঃ বাঙলা কাঁবতায় মধুস্নই এই বাক্যরীতির ব্যবহার আরম্ভ 
করেছিলেন । আর এই রীঁতর বাক্যের আর একটি পৃথক রূপও সৃষ্টি করলেন 
[তনি। সেখানে বাক্যাংশগুঁল একই গঠনের, প্রতোকি ক্রিয়াধুন্ত এবং ক্রিয়ার 
ক;লধাচক 'বভান্তও এক - 
কুহারছে ডালে 
কোকিল ; ভ্রমরদল ভ্রামছে গুঞ্জার ; 
(বিকাশিছে ফুলকুল ; মম্মণরছে পাতা ; 
বাঁহছে ধাসন্তাঁনল ; ঝারছে ঝর্করে 
নরঝঝর |, মেঘনাদবধ ১।৬২৮-৬৩২ 
মেঘনাদবতের কাঁহনী বর্ণনার বিশেষ ভঙ্গী থেকেই উদ্ভুত হয়েছে এই বাকাগুলি 
এই ভঙ্গী অভারতীয় ।৯ গ্রীক কাহিনণ৭ গ্রহণ করব না, কিন্তু গ্রীকদের ধরনে রচনা 
করব আমার কাব্য । এই সগকছ্ছপানুসারে ভারতীয় মহাকাব্যের বর্ণনারশীত বন 
করোছলেন কাব, আশ্রয় করেছিলেন পাশ্চাত্য মহাকাধ্যের নাটকীয় ধরন। কাহনীর 
উপস্থাপন, এবং অগ্রসরণ ঘটনাসালযেশ এবং সংলাপে নাটকীয় রীতির প্রভাব 
পষ্ট।২ মহাকাব্যের কবির প্রাত যা ছিল আযরিস্টটলের নিদেশ এবং হোমার থেকে 
মলটন পর্ধস্ত বিভিন্ন পাশ্চাত্য কবির রচনায় এই রীতির অনুসরণ পাই । 
নাটকীয় রীতি অনুসরণ করে মধুসূদন পুঙ্খানুপুঞ্থখ চিন্ময় যে বর্ণনা 
মহাকাব্যের প্রাণঃ তাকে এক নতুন ডাইমেনসন দিলেন । একাট দীঘ* উদাহরণ দিই। 
মেঘনাদবধ কাব্যের নবম সগে একটি ধিরাট শ্মশান যাত্রার বণনা আছে। মেঘনাদের 
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ই৭১ 


অন্তেষ্টাক্রয়া সম্পাদন করতে লগ্কাপুরবাসী চলেছে মহাসমদ্রের তারে । কাঁব এই 
মহাষান্লার বর্ণনা দিয়েছেন পচিটি অনুচ্ছেদে একশটি পঙশন্ত জংড়ে (৯/২০১-৩১১ )। 
সে অনুচ্ছেদগুলি যথাক্রমে রক্ষঃসৈন্য, প্রমীলার দাসীবন্দে, প্রমীলা-মেঘনাদের 
শববাহী রথ, রাবণ ও তাঁর অনুচরদের বর্ণনা । এই নার্ঘ্ট 'বিন্যাসেই তাঁরা 
লঙ্কাপুরী থেকে নির্গত হয়েছেন। কাব চারটি অনুচ্ছেদে প্রথম বাক্যের গঠন প্রায় 
এক রেখেছেন ১-- 


(১) বাহারল লক্ষ রক্ষ স্বর্ণদণ্ড করে *** *** (১ম অনু) 
(২) বাহিরিল বীরাঙ্গনা প্রমশলার দাসন *** *-* (২য় অনু) 
(৩) বাহারল মদুগাতি রথব-ন্দ মাঝে রথবর **' *** (৪থ* অনু ) 
(৪) বাহিরিল পদব্রজে রক্ষঃকুলরাজা *-* *** (৫ম অনু) 


এখানে কাঁব বর্ণনার যে রীতি অনুসরণ করেছেন তাকে শুধু নাটকীয় বললেই 
যথেম্ট হয় না, এখানে কাব যেন ব্যবহার করছেন 1ীসনেমার একট টেকাঁনক ।+ 
ক্যামেরার সেট আপ এখানে বার বার বদলাচ্ছে, একবার কবি নিচ্ছেন একাঁটি লঙঁ শট, 
ক্যামেরার আলো পড়ছে লগ্কাপহরীর পাঁশ্চম ছ্ারে-যেখান থেকে বাহর হয়ে আসছে 
একটি দল, 'িছ-দুর সেই দলকে অনুসরণ করে ক্যামেরা ফিরে আসছে লঙকাপুরীর 
ছারে। আর এই দীর্ঘ বণণনার মধ্যে ছোট ছোট ইউনিট তৈরী করছে যৌশিক 
বাকা ;-- 
'রাবকর তেজে 
শোভে হৈমধ্যজদণ্ড ; শিরোমাণ শিরে ; 
আঁসকোষ সারসনে ; দীর্ঘ শল হাতে, 
[বগাঁলত অশ্রুধারা হয়ে রে নয়নে ।? ৯।২২০-২২৩ 
সূর্যালোকে উত্জবল অস্ত্রশস্ত্র শিরোগ্মাণ প্রভৃতির পর, ক্যামেরার আলো পড়েছে 
অশ্রুধারায় । এবং যেন মুহতেরি জন্য স্থির হয়েছে তার মুভমেন্ট (গাঁতি)। কারৎ 
এই শেষের বাক্যাংশাঁট পূবৰবতর্ নাট বাক্যাংশ অপেক্ষা দীর্ঘ । এখানে যেন 
স-ম্ট হয়েছে একাট ক্লোজ আপ। 
মধুসদন পরবতণ কাব্যগুলিতেও যৌগিক বাক্যের এই গঠন প্রচুর ব্যবহার 
করেছেন। কিম্তু কোথাও তারা সমগ্র কাঁবতার বর্ণনাভঙ্গীর সঙ্গে এমন অচ্ছেদ্য নয় । 
মেঘনাদবধের আর একটি বহুল ব্যবহৃত বাকারীতিও একাধিক বাক্যাংশের গ্রম্থনে 
সম্ট। কম্তু সেবাক্যরীীতি ষৌগক নয় জাটল। প্রথমাটির মত কাব এখানে “নম” 
এর অনুসরণও করেন নি 
'যুঝিল উভয়ে ঘোর, যুঝিল যেমাত 


কণচকের সহ ভন নারণবেশ ধার 
গবরাটে ।, মেঘনাদবধ ৮18৭০-৪৭২ 
১. আইজেনস্টাইন মিলটনের 'প্যারাডাইস লস্ট'এর বর্ণনারধীতিতে সিনেমার টেকাঁনকের কথা উল্লেখ 
করোছলেন। মহলত সেখান থেকেই এই আইডিয়াটি পেয়েছি ।  -লেখিকা। 


৭৭ 


এখানে বাঙলা বাকোর রীতি অন[ষায়শ অধণন বাক্যাংশ বাকোর প্রথমে স্থাপিত 
হয় নি। কিল্ডু জটিল বাক্যকে কাব যেখানে জটিলতর করে তুলেছেন, একাধিক 
অধীন বাক্যাংশের সাহায্যেঃ আমাদের আগ্রহ মূলত সেই বাকাগ্যাল সম্বন্ধে 
(৯) “মাতৃকোলে নিদ্রায় কাঁদিল 
শিশুকুল আশ্তনাদে ; কাঁদিল যেমাতি 
ব্রজে ব্জকুলশিশ- যবে শ্যামমাণ 
আঁধার সে ব্রজগৃহ ; গেলা মধুপুরে ॥ : মেঘনাদবধ ৬।৬৩৮-৬৪১ 
(২। “বেমাতি মাতঃ বাঁসলা আসিয়া 
বাজ্মণীকর রসনায় ( পদ্মাসনে ষেন ) 
যবে খরতর শরে, গহন কাননে 
ক্লৌঞ্ বধূ সহ ক্লৌণ্ডে নিষাদ 'বশাধলা 
তেমাত দাসেরে আস.দয়া কর সাতি। মেঘনাদবধ ১।১১-১৫ 
দুটি বাক্যেই অধনন বাক্যাংশ থেকে সংষ্টি হয়েছে আর একটি অধান বাক্যাংশ। 
যাদ মূল বাক্যাংশকে "” প্রথম অধীন বাক্যাংশকে “খ” এবং তদজাত অধশন দ্বিতীয় 
বাক্যাংশকে 'ক' বাল, তাহলে বাঙলার স্বাভাঁবক রীতি অন:যায়শ বাক্যের গঠন 
হওয়া উাঁচত ক+থ+গ। উপরোন্ত বাকাদুটিতে বাক্যাংশ বিন্যাসে এই স্বাভাবিক 
“নম” অনুসৃত হয় নি, ষথাক্রমে গ+খ+ক', খেশক+গ এই রীতিতে সাজানো 
হয়েছে। | 
বাঙলা কাঁবতায়, সমগ্র মধ্যযুগ জুড়ে 'কন্তু জাঁটল বাকো, অধীন বাক্যাংশ+ 
মূল বাক্যাংশ--এই গঠ্ঠন অনুসরণ করেছেন কাঁবরা, সসাীমত পাঁরসরে যখনই এ ধরনের 
বাক্য গঠনের প্রয়াস করেছেন তাঁরা । উনবিংশ শতাধ্দীর প্রথম দিকে মিশনারীদের 
বাংলা গদ্যে ইংরাজীর, আক্ষারক অনুবাদঃ “এক গাধা, যে এক ছোট কুকুরের সাহত 
এক বাটিতে থাকিত'."**"জাতীয় হাস্যোম্দীপক বাক্যের জম্ম দিলেও, মধুসংদন 
যখন কবিতা লিখছেন তখন বাঙলা গদ্যে জটিল বাক্যের “নর্ম” সংপ্রতিষ্ঠিত হয়েছে । 
কাব সে রাঁতির সঙ্গে পরিচিত 1ছলেন, গদ্যে তান কোথাও সে নিরমের বাতিক্রম 
করেন নি। অতএব মেঘনাদবধ কাব্যের জটিল বাক্যগ্জালি কির ভাষার প্রককাত 
সম্বন্ধে অজ্ঞতার পারচয় নয়। মধসদ্রন সম্বন্ধে ষে হীঙ্গত করেছেন তাঁর উত্তরসূরী 
একাধিক কাব। এমন কি এ বাক্যকৌশলকে শুধুমান্ধ সাধারণ 4105515801-এর 
উদাহরণ বলেও এাঁড়য়ে যেতে পারি না। এ জটিঙ্সতা কবির চ্বেচ্ছাগ্রণোদত, এর 
সঙ্গে জাঁড়ত হয়ে আছে মেঘনাদবধ কাব্যের বিশেষ প্রকীতি বা 61015? | 
মেঘনাদবধ সাহিত্যিক মহাকাধা । যার সমগ্র প্রকীতিতেই আছে কুীন্রমতা, 
সাহত্য সমালোচক যে জন্য তাকে বলেছেন 4501199$ । মহাকাব্যের যে পারবেশ 
জীবনে নেই তাকেই কলাকৌশলের সাহায্যে পুনরঃজ্জীবিত করা হয় এধরনের 
কাবো। ভাষাকে করে তুলতে হয় 45073060125  50511260১ 167006 11008 


২৭৩ 
মধুসংদন--১৮ 


000৬5789300. 115:0101)810110+ 1১ এই উদ্দেশ্যেই মিলটন ইংরাজী ইঁডয়ম কিছুটা 
পারহার করে লাতন রখাতির প্রয়োগ করোছিলেন ।২ মধুসূদন শঙ্দের ক্ষেতে হারচ্ছ 
হয়োছলেন সংস্কৃতের, বেছে নিয়োছলেন ইরদ্মদ, কথ্ধর, 'বাতিহোন্তর জাতাঁয় অপ্রচালত 
আভিধাঁনক শন্দ। কিন্তু বাকারাতিতে “দূরত্ব আনার কৌশল স:ষ্টি করতে হয়োছল 
তাঁকে নিজেকেই । , তিলোত্তমাসম্ভবেও এই চেষ্টা ছিল কির, যার ফলশ্রাত-_ 
“হেমহদ্য 'দিধানীশ যার চারপাশে 
ফেরে আগ চক্ররাশি মহাভয়ঙ্কর 
বরাজয়ে সুধা থা মেঘধর কোলে 
চপলা বা অবরোধে ঘথা কুলবধ্‌ 
লালতা ভুবনস্পহা প্রফুল্পষৌবনা 
নারী অরাঁবন্দ সহ ই্দ্‌ মহামাত 
হোর ভিদিষের ইন্দ্র দরে প্রণমিলা 
নম্রভাষে, যথা যবে প্রলয় পবন 
নিবিড় কাননে বছে তরুকুলপাতি 
রততখ সুন্দরী দল শাখাবলী সহ 
বন্দে নোয়াইয়া শির অজেয় মারূতে । 
গতলোত্মাসম্ভব, ২৫৫-৬৫ 
-_ জাতীয় জাঁটল অন্যয়ক্লিষ্ট বাক্য । অধণন বাক্যাংশের সাহায্যে জটিলতা সাষ্টর 
চেষ্টায় 'মিলটনের অনুকরণ এখানে অত্যন্ত স্পম্ট হয়ে উঠেছে । তার চেয়েও বড়ো 
কথা বাক্যটি দুবেধ্য । এর বন্তষ্য কোথায় আরম্ভ কখন শেষ তা ব.ঝতে ময় লাগে। 
কা নিশ্চয়ই অনুভব করেছিলেন, বাঙলার পক্ষে এ রীতি স্বাভাঁবক নয়। 
মেঘনাদবধে কি জটিল বাকাগঠনে এই রীতি পাঁরত্যাগ করলেন, এবং স্টি 
ফরলেন অধীন বাক্যাংশ 'বন্যাসের নিজস্ব নিম” । 
সাহিত্যিক মহাকাব্যের আর একটি প্রয়োজন এই ধরনের বাক্যে সিদ্ধ হয়েছে। 
সাহাত্যক মহাকাব্যে অনেক সময়েই কাহনীতে আদ মহাকাব্যের স্থানগত এবং 
কালগত বিস্তার থাকে না, কবি অন্যান্য কৌশলের প্রয়োগে সে সঞ্কীরণ্ণতায় বিস্তার 
আনেন। মেধনাদবধে যেমন লৎ্কাপুরীর দুই রান্লি তিন 'দিনের কাঁহনীর সঙ্গে যন্ত 
করা হয়েছে, তিলোক এবং শ্রিকালকে। আর একই কারণে এসেছে অন্যান্য মহাকাব্য 
এবং প্রাণের নানা ঘটনার উল্লৌখ, 'এাঁপক সামির" ব্যযহারে | 
সাধারণত 'মহাকাঁব্ক উপমা সংষ্টিতেই কাঁধ ব্যবহার করেছেন একাধিক 
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যাক্যাংশ-দমশ্িত জাঁটল বাক্য । কাঁহনী বর্ণনার গাত যেন অকস্মাৎ জখ 
হয়ে আনে এখানে সমগ্র বাকাটি শেষ করার পর অর্থের জন্য আবার ফিরে যেতে হয় 
মুল বাক্যাংশের কাছে ; তাতে মূল ছাঁবাঁট শুধু পূর্ণতাই পার না, উপামত ছাঁব 
কাহিনীর বিস্তার বাঁড়য়ে তোলে। কোন কোন বাক্যে এই আবর্তন আক্ষারিক 
হাথে" সতা 5 
“ফরায়ে বদন, ইন্দুবদনা ইন্দিরা 
বসেন বিষাদে দেধী, বসেন যেমাত 
1বজয়াদশম ঘষে 'বিরহের সাথে 
প্রভাতয়ে গৌড়গৃহে--উমা চন্দ্রাননা 
করতলে 'বন্যাসয়া কপোল, কমলা, 
তেজাস্বনী বাঁস দেবী কমল আসনে 
৫ মেঘনাদবধ ১/৬০২-৫০৭ 
মধুসূদন মুল বাকাংশকে শুধু প্রথমেই বসান নি, বাক্যের শেষে একই, কথার 
পুনরাবৃ্ত্ত করেছেন ঈষৎ পৃথক একাট বাক্যাংশে। এর ফলে সমগ্র বাকোর 
মধ্যে সূষ্টি হয়েছে এক ধরনের আবত” তাতে যেন কাঁহনশর গাঁত রুম্ধ হয়েছে 
কিছুক্ষণের জন্য ৷ রবীন্দ্রনাথের একাঁট বাক্যের সঙ্গে তুলনা করছি 1__ 
“দেবগণ 
মাঝে মাঝে এই স্বগ" হইবে স্মরণ 
দুর স্বপ্নসম, যবে কোনো অধ'রাতে 
সহসা হোরব জাগি নিমল শষ্যাতে 
পড়েছে চন্দ্রের আলো 'নাদ্ুতা প্রেয়সী 
লাণ্ঠত শাঁথল বাহ পাঁড়য়াছে খাঁস 
গ্রাম্থ শরমেরঃ মদ, সোহাগ চু'্বনে 
সচাঁকতে জাগ উঠি গাঢ় আলঙ্গনে 
লতাইবে বক্ষে মোর । 
রধান্দ্রনাথও এখানে মূল বাক্যাং্শেটি বাকোর প্রথমে স্থাপত করেছেন । কিন্তু 
ব্যাকরণের নিয়মানুসারে যোট প্রধান বাক্যাংশ তাকেই কাব বাক্যের প্রধান বন্তব্যে 
পারণত করেছেন । মতে দাম্পত্য প্রেমের 'নাঁষড় ছবি কাবর মনকে আছাব করে 
রেখেছে । স্বর্গভীম তাঁর কাছে গ্বপ্পের মত অলীক । ফলে বাক্যের গাঁতি হয়েছে 
এখানে দ্রুত, তার গাঁতি সম্মুখে । 
মেঘনাদবধে আঁধকাংশ জটিল বাক্যেই কাঁব নিজস্ব “নম“-এর প্রয়োগ করেছেন । 
যাঁদও প্রচালত রীতিফেও একেবারে পারহার করেন নি; সে রাঁতর বাক্য সংখ্যায় 
অল্প । বারাঙ্গনা বা চতুর্দশপদশতে এর বিপরাঁত পন্থা অবলম্বিত। সেখানে অল্প 
ঘাকোই রীতির ব্যতিক্রম । কিন্তু যখন আমরা এমন কোন কোন সনেটে সেই 


৭৫ 


ফ্যৃতক্রমূ পাই, যাদের 'বিবল্লবন্ত; মহাকাব্যের কোন চার বা ঘটনা নয়, য়েখানে ভাষায়: 
40156270128 ০1০৮ আনা আবশ্যিক ছিল না কবির পক্ষে, _ 
(১) “তার ধন অধিকার? হেন জন নহে 
যে জন নির্্ঘংশ হলে বিস্মৃতি আধারে 
ডুষে নাম, শিলা যথা তলশ.ন্য দহে ॥ 
অথ” 
অথবা 
(২) মোর মতে নরকুলে কলগ্ক সে জন 
পোড়ে আঁখ যার যেন বিষ বাঁরষণে 
বিকশে কুসুম যাঁদ, গায় পিকগণে 
বাসম্ত আমোদে পার ভাগোর কানন 
পরের। “নে? 
তখন আমরা একে শুধু একাটি বিশেষ *৪০০,-এর সঙ্গে জাঁড়ত বাক্যরচন।র 


কৌশলমান্র বলতে পার না। তাকে যুস্ত কার মধুসূদনের সমগ্র কবিভাষার 
সাধারণ স্বভাবের সঙ্গে । 


বাক্যাংশের মত পদের বিন্যাসে বিপয় স.ন্ট করাও মধুস-দন্ষের একটি 'প্রয় 
অভ্যাস। হেমচগ্দ্র এজন্য কাঁবর 'বরুদ্ধে অস্পন্টতার অ:ভযোগ এনেছিলেন । পরে 
আরো অনেকে যার পুনরাবত্ত করেছেন। তাঁদের মতে বিশেষোর সঙ্গে ততপ্রাতি 
প্রধুস্ত বিশেষণের অবস্থান-বাচ্ছন্নতাই মধুসদনের কাব্যে অথের অস্পন্টতা সা্ট 
করেছে। তাঁদের এ মন্তব্য আমরা সবটা মেনে নিতে পার না। কারণ ষেসব 
বাক্যে আমরা এই বিপষয় লক্ষা কার ; 
(১) খুল্লতাত আম 


ডাকি তোমা বিভীষণ' মেঘনাদবধ ৬1৬৮০-৬৮১ 
(২) "ত্বরায় আসব আম পাব ষতনে 

ও পদ রাজাঁব ধুগ সমর বিজয়৭' মেঘনাধবধ &1৫২০-৫২১ 
(৩) প্রফুল্ল হায় কিংশুক যেমত 

ভূপাতিত বনমাঝে প্রভঞ্জন বলে মেঘনাদবধ ৭1৯১-৯২ 
(8 * চন্দন কুসুম 


নৈবেদ্য কোৌষিক বস্ত্র আদি বলি.বত 
অবহেলা করে দেব দাতা যে যদ্যাঁপ 
অসং।' মেঘনাদবধ ২৬১৬-৬১৯৯ 
এরকম উদাহরণ আরো আছে । কিন্তু কোথাও" বন্তব্য দুবেশধ্য হয়ে ওঠোন । 
হয়ান কাহিনীগত ধারাবহিকতার জন্য । 


৭ 


তবু একথাও সত্যি যে, এই যাকাগ্ছলি পড়ে আমাদের এক ধরনের অন্ধপ্ধি 
জন্মায় । আমরা কিছুতেই এদের মেনে নিতে পারি না। এরা নিঃসম্ঘৈহে বাথ। 
কিন্ত; কেন? কাবো পদকুমের বিপর্যয় মান্রই তো দোষাষহ নয়? বরং এ ধরনের 
স্বাধীনতা তো কাঁবদের প্রাপ্য বলেই ধরে নিই আমরা । আসলে পদাম্যয়ে নতুনত্ব 
সার্থক তখনই যখন তার জন্ম আভ্যন্তরগণ আঁনবার্ধতার বোধ থেকে । যখন কাঁধ তার 
সাহায্যে ডেকে আনতে পারেন কোন নামহীন মনোলশন আঁভজ্ঞতা। মধুস্‌দন 
কি সচেতনভাবষেই সৃষ্টি করেছিলেন এই ক্লিষ্টতা ? করেছিলেন কোন প্রেরণার 
তাগিদে ? 
এসব প্রশ্নের উত্তরের জন্য খুব যোঁশ দুরে যেতে হয় না আমাদের। আমগ্রাক্ষর 
ছশ্দের আধিৎ্কার এবং তার সাহায্যে বাকস্পন্দের সষ্টির চেষ্টার মধ্যেই নাহত আছে 
তাদের উত্তর। ছান্দীসকের মতে অমিশ্রাক্ষর ছন্দে লুকোনো ছিল কথা বলার স্পম্দ। 
ছন্দের প্রবাহের মধ্যেই ঘাকে আয়ত্ত করতে চেয়োছলেন মধসদন ।১৯ সেই সঙ্গে 
তান সচেতন গছলেন, এর অস্তানিণহত বিপদ সম্বন্ধে । কারণ এই প্রবাহকে [ঠিক 
মত ধরতে না পারার জন্য মধ্যযুগের অনেক পঙ্শন্ততে গদ্য-পদ্যের নৈকট্য ভাষাকে 
40105810” করে তুলেছে ॥ মধুস্রন একদিকে যেমন কবিতার মধো কথা বলার টান 
আনতে পয়ারের ৮1৬ বির'্তর 'িয়মকে অগ্রাহা করলেন, সা্ট করলেন যাঁতর নানা 
বৈচিত্র সেই সঙ্গে গদ্যময়তা এড়াতে সাহাষ্য ঈীনলেন শব্দসংঘাতময় ধান এবং নাম 
ধাতুর, পারহার করলেন যৌগিক ক্রিয়া । কিন্তু তাতেও ধোধ হয় তান নিশ্চিন্ত হতে 
পারলেন না। তিলোত্তমাসম্ভষের ; 
(১) 'রাহু শশী গ্রাসবারে 
বাগ্র সদা দুষ্ট কিল্তু রাহ্‌ সে দানব 
আমরা দেবতা একি আমাদের কাজ ?, 
1তলোত্বমাসম্ভব, ২।৪২৭-৪২৯ 
(২) রাজা যাহা ইচ্ছা করে 
প্রজার কি উচিত 'ববাদ রাজার সহ 2 
িলোতমাসম্ভব, ১।৩৬৯-৩৭০ | 
জাতীয় ব্যথ-তার কথা স্মরণ করেই 'তাঁন মেঘনাদবধে দরাম্বয়ের সাহায্যও 
শনলেন। যেমন মিলটন একাঁদন পদক্রমকে 'নক্ষেপ করোছলেন গদোর রাইরে।২ 
মধুসংদন তেমান তাঁর কবিতার পদাম্বয়কে '্ট্র্চালত “নমণ-এর অনেক দূরে রাখতে 
চাইলেন । কখনো কখনো তার ফলে বন্তবোর মধ্যে এল এক রকমের 19055 


৬ শঙ্খ ঘোষ, ছন্দের বারান্দা পুত ৯৬ | 
২৮০081৮5118 ২0195, 176 81681৩ 500100 8200 0070৬ 18 00 01 11096, 400180107 
[7৩ 9১০88607, 0285 (261) 3820, 2712) 
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চঁলিলা দূজনে 
চন্্চড়ালয়ে: বথা রক্ষঃকুলেম্ষরঁ 
আরাধেন চস্দ্ুচড়ে রক্ষিতে নম্দনে-_ 
বৃথা! মেঘনাদবধঃ ৭।৪০-৪৩ 
“-থা' শখ্ৰটিকে, রক্ষঃকুলেম্বরী-র পরেও বলানো চলত, কিস তাতে সমগ্র 
বন্তব্যের মধ্যে 4০091 10688001 ভাবাঁটি আসত না, যেমন এসেছে এখন । 
কিস্তু যেখানে পদক্রমের বিপষ'য় বন্তব্াকে আরো বোশ অর্প:৭ করে তুলতে 
সাহায্য করছে না, অথচ তারা হয়ে উঠেছে ভায়ার প্রকৃতাবিরপ্ধ, সেখানে তারা 
শুধূমান্র 4৪৫ ৪%০৪+"এর উদাহরণ ॥ মধুসদনের বিভিম্ন কাব্যগহীলতে বার সংখ্যা 
নিতান্ত অল্প নয়। 
ঘাঁতাঁচহ্ছের প্রাচুষণ বাক্যাংশের ধিচিন্ত বুনোন এবং পদক্রমের বিপয়--এই 
[িনাটিকেই মধ্‌সংঘনের €508%+এর মল বৈশিষ্ট্য বলা যেতে পারে । এদের সঙ্গে 
প্রাচ্য-পাশ্চাত্ত আলংকারক বাক্য রচনার কৌশল যস্ত হয়ে একটি নিজস্ব স্টাইল গড়ে 
উঠেছে । যাঁতির বহৃলতায় তার গতি ধণর, বাক্যাংশ এবং পদক্ষমে সাধারণ “নম”- 
এর ব্যাতক্রমে তার পদক্ষেপ জটিল, এবং অলংকারের প্রাচুর্ধে তা মহনীয়। প্রাত্যহিক 
তুচ্ছতা এবং মস:ণ শ্রুতি সৃথকরতা থেকে তার অবস্থান অনেক দরে। অন্যান্য 
উপাদানের সঙ্গে একত্র হয়ে এই 4599%+ মধুসদনের কবিভাষায় সম্ক্ারিত করেছে 
গাদ্ভীর্ধ, পৌরুষত্। দার্টয। কাব অবশ্য আধকাংশ ক্ষেত্রে বিষয়বস্তু নিবণচনে 
পরিহার করেছেন সমকালঈন বা প্রাত্যহিক জীবন:ক, কিন্তু যখন সমসাময়িক কোন 
[বখ্যাত বান্ত বা প্রকৃতির কোন অশ্তি পারচিত দশ্য অথবা. গ্রাম্য রমণন রাধার হাদয়- 
বেদনা নিয়ে কবিতা লিখছেন 'তাঁন, তখন তাঁর ভাষা ভাবানুষায়শ হলেও সেখানেও 
অনুভব করা যায় [0910)6101105-বাঁণত 4515%260 91১1০,-এর স্পশণ যা মহাকাবোর 
উপযোগী । কিন্তু বাঙলা কারতার স্বাভাধিক প্রবণতা এর বিপরীত । মধুস:দনের 
পূর্বাপর বাঙলা কাঁবতার হীঁতহাসে গশীতিকাঁবতার ধারাই হয়েছে সধ্ণাতশায়ন। 
মধুসদনের মহাকাধ্যক কাঁবভাষা তাই সেখানে সম্পূর্ণ একক, নিঃসঙ্গ । যেন 
ব্যাতক্রম । 4715 31516 485 105৬০] 16705965৫10. 0608911--মধুসৃদন সম্বন্ধে 
রধান্দ্ুনাথের এ উন্তর যাথার্থা অনস্বীকাষ। 


কম্তু এই প্রসঙ্গেই তাঁর অনা মন্তব্য 41১5 ৮85 0090110806৪ 90108811 
৪91)019” আমাদের বিষ করে। কারণ রধীম্দ্রনাথের যে কোন উীন্তর প্রভাবই 
বাঙলা সমালোচনায় গভীর ভাবে ম্াদ্দুত হয়। তাই তাঁর এ ধরনের মস্তবা 
মধুসূদনের সমগ্র কাঝ-প্রচেন্টাকেই অনেকের কাছে সম্প্‌ণ" নস্যাৎ করে দিতে পারে । 
কিন্ত জতে কি কবির প্রতি আঁধচার করা হয় নাঃ প্রত্যেক কবি বা সাধারণ 
ভাষে যে কোন নাহাত্যিককেই বিচার করতে হবে তাঁর নিজস্ব পারমন্ডলের মধ্যে, 


২০৮ 


যে জগৎ তিনি তৈরী করেছেন তারই পাঁরপ্রেক্ষিতে মূল্যায়ন করতে হবে তাঁর ভাবা 
রাঁতির। অন্যথায় আমরা ক সেই একই ভুল করব না, রধান্দ্রনাথ যাকে বলেছেন, 
“ধানক্ষেতে বার্থাকু সন্ধান ?' অবশ্য এখানে আর একটি প্রশ্ন উঠতে পারে, মধুসংদন' 
মহাকাব্যক ভাধারীত গড়ে তুলতে যেসব 10095801905 করেছেন, সেগুলি কতদংর 
সাথথক হয়েছে 2 বুদ্ধদেব বস, সংধাম্দুনাথ দত্ত বা রবাদ্দুনাথেরও মতে একটুও 
হয়ান, মাইকেলের ভাষা বাংলাই নয়, এমন কথা বলেছেন তাঁরা । অথচ এপ্রা লকলেই 
কিন্তু মধুসদ্রনকে শান্তধর পুরুষ, বাঙলা সাহত্যের অন্যতম প্রধান বলে স্বীকার 
করছেন । এই দুই বন্তব্যের মধ্যে যে অসংগাঁতি রয়েছে, মোহিতলাল বহুদিন পধেই 
তার প্রাতি আমাদের দ্ন্ট আকর্ষণ করেছিলেন । তার পনরাবাত্ত এখানে 
নন্প্রয়োজন। কল্তু একথা স্বীকার করতেই হবে, মধুসদনই বাঙলা সাহত্যের 
প্রথম কাঁব 'যাঁন ভাষার সম্ভাব্য রূপ এবং শান্তকে 'বাঁচনত্রভাবে পরীক্ষা করোছলেন । 
অবশ্য প্রচালিত “নম”-এর মধ্যে সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণ করেন না কোন মহৎ কাঁবই, 
মধুসদনের পূবেও ছন্দের আঁটসাঁট বন্ধনের মধ্যেই, হঠাৎ এক একাঁটি পঙ-ন্ধ বা 
বাক্যের নতুনত্ব আমাদের দন্টর সম্মুখে বদ্যাৎ-রেখার মত উদ্ভাসিত হন্নঃ চমকে 
দের আমাদের । 1কষ্তু কাঁবতার ছন্দ; ভাষারীতি এবং সধোপার 809৮" 
এতখান বৈল্লাধক পাঁরবর্তন আনতে পারেন 'ন প্রাক-মধুসদন কোন কাঁব। 
সমগ্রতার সঙ্গে অচ্ছেদ্া, আবার নিজস্ব স্বাতন্ত্যে মাহমান্বিত এক %9008%+ 
তৈরী করোছলেন কাঁধাঁশঙগপী মধুসদন--যা তাঁর সমগ্র কাব-ভাবাকে আভিনব 
করে তুলেছে । 


“কাব মধুসূদনের স্বদেশে ও বিদেশে তাঁর দুশট মনের মানুষ ছিলো ।-"'এই 
দু'জন বিপরীত বৃত্তির মানুষ, মিজ্টন ও বিদ্যাসাগর, মধহসংদনের কাব্যচেতনার 
কোথাও এক হ"য়েছিলেন। মাইকেল রাজনীতি করেন নি, সমাজ সংগ্কারও তাঁর 
রত ছিলো না। অথচ তাঁর পাহত্য- ১'কাঁবতা ও নাটক রচনার, অধিকাংশ 
প্রেরণাই এসেছে এ'দের কাছ থেকেই । " মাইকেলের সমগ্র রচনাবলীর অনুসরণ করলে 
আমরা এই প্রেরণা এবং নেপথ্যে দুটি মানুষের উপদ্ছিত বার বার টের পাই।” 


বীরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায় । 
॥ মধৃসদন ও উত্তবকার ॥ 


২৭৯ 


যণ্চুস্ুদলের ক্রাব্যা-কবিভায় “মিপ্”-এন প্রয়োগ 
মানস মজুমদার 
পুরাণ-কুতুহলী মধুসূদন 


আবাল্য মধুসদন পরাণ-কুতুহলী । বয়োবাদ্ধর সঙ্গে সঙ্গে সে কৌতুহল বষ্ধি 
পেয়েছে । ধৃগপত দেশশ ও বিদেশী পুরাণে পাঠ নিয়েছেন তান । পুরাণ-রসে 
হাদয়-মন সঞ্তপীধত হয়েছে । বাসম্তব-সমস্যাজর্জর মধুসূদন পুরাণ-জগতে আশ্রয় 
খখজেছেন। পূরাণ-জগতে তাঁর মানস-মযান্ত ঘটেছে । পরাণ তাঁকে এাতহ্য-সচেতন 
করে তুলেছে । দেশাত্মবোধে উদ্দপ্ত করেছে । অন্যাদকে প:রাণ-আশ্রয়ে তিনি 
বিদ্বব্যাপী মানব-মনের িগ্‌় একার্পাঁটি আিচ্কারে সমথ" হয়েছেন । বহবাচন্ত 
প্রবণত্তপণড়ত মানুষকে, তার সৌভাগ্য-দুভগ্য, আশাশনরাশা, জয়-পরাজয়, 'বিশ্বাস- 
আশ্বাস, একা-বিভেদ, সংঘাত-সমন্বয়, প্রাতিষ্ঠা ও পতনকে সবিস্ময়ে লক্ষ্য করেছেন। 
পুরাণ-আশ্রয়ে কাব্য-কবিতা রচনা করেছেন, নাটক 'লখেছেন। পুরাণ তাঁর 
রোমাশ্টিক রস-পপাসা চাঁরতার্থ করেছে : দুষ্টিভাঙগতে এনেছে ক্লাঁসক স্বচ্ছতা ; 
রচনায় এনেছে প্রপদশী গাম্ভীয । পুরাণ তাঁর 'ন্রভুবনচারী কাঁব-কঙ্পনার উৎস। 
পুরাণ তাঁকে দিয়েছে তৃতীয় নেত্র । এঁ নেব্র-সহায়তায় পৌরাণিক পার-পান্রীর 
দেহ-মন-আত্মার সম্ধান পেয়েছেন 'তাঁন। এক কথায়, সাহত্য যাঁদ হয় শিজ্প? 
মধুস.দনের প্রেয়সী, পুরাণ তবে তরি জননী । 


“মিথ' ২ স্বরূপ-বিশ্লেষণ 


স্বভাষতই পরাণকথার সঙ্গে যুস্ত পমথস্গুঁল মধুসদ্নকে আকৃন্ট করেছে। 
মধুসূদনের কাব্য-কবিতায় 'মিথের প্রয়োগ-প্রাচুর্ধ বিস্ময়কর । “মথ' কাকে বলবো ? 
ধমথ হ'ল লোকপুরাণ। পুরাকালের কাজপানক গজপ। সহজ সরল আতপ্রাকৃতে 
[বাসী লোকসাধারণের মুখে মুথে রচিত, লোকস্মাতিবাহত। এঁতিহ্যসম্ভূত 
লোকাঁবঞ্বাস-আশ্রয্নণ অলৌকিক উদ্ভব-বন্তান্ত । সণ চন্দ্র, নক্ষত্র, আকাশ, পাথবণঃ 
কোন বিশেষ প্রাতঘ্ঠান, কোন বিশেষ নদী বা পাহাড়-পর্ত, আগুন, ঝড়-বাষ্ট। 
বজ-বিধযুৎ, ভুমিকদ্প, বন্যা, খ্াতু-পারবতন, কোন বিশেষ বক্ষ বা লতা, কোন 
বিশেষ পশু বা প্াঁথ, কাঁটপতঙ্গ বা সরীসৃপ, কোন বিশেষ দেব-দেধী, দৈত্য- 
দানব, অপুর বা রাক্ষম বা মানুষের ও তার ক্রিয়া বা আচরণের অলৌকিক উদ্ভব- 
বৃত্ধান্ত £ 


0 


"21501 15 81899 1515160 00 2 %01681101 1 06119 110৬ 501761018 
০817৬ 1700 55191510১01: 170৬ 9 180061) 01 ০21810015 80 10905003025 
৭. 17718811617 06 ভা05 9615 65190151760 5 0715 15 %109 10908 
00105011006 0176 10875015715 001 21] 51810109100 11010121 2005,৮১ 

সংক্ষেপে ধলা চলে, ণমথ হ'ল সৃষ্টি সংক্াস্ত গরপ £ 

“4৯ [05015850019 11101) 101 10056 ৬110 0611 1 200 007 01086 
9110 16০61৬৪ 10 1099 & 10170 01 0032710 [01০9০,৮১ 

মিথ-এ পাই প্রাকৃত ব্যাপারের আতপ্রাকৃত ব্যাখ্যা ঃ 

“01091659369 109 161865 50105 1797010617115 10 ড11)101) 9906109105881 
7611085 816. 00110617760 2:00 10708919 1 50 011) 0 01661 20. 61918- 
1081101) 01 50206 11310119] [11611010617010.৩ 

একদা লোকসমাজের ধমা্য় আচার-অনূষ্ঠানের সঙ্গে এগ্ালর ছিল 'নিগুে 


যোগ £ 
“1 20016100 5909151169 (13616 ৯995 21 95561011981 151210090591)11) 0০6%661 


0501) 210. 1100581 0190006 : 10078 0120750 0116 10165011090 8001010 
01 11065১8 

এক 'হসেবে এগদাল তাই পাঁধত্র গঙ্প । পরবর্তীকালে খন ধ্রপদশী পুরাণ- 
সমূহ রাঁচিত হ'ল, তখন সেগ্যালর প্রধান অবলম্ষন হ'ল এই সমস্ত লোকপর্লাণ। 
কখনো কখনো বাঁভন্ন পুরাণে পাওয়া গেল একই 'মিথ-এর কথান্তর । 


মিথ ঃ গুরুত্ব-বিচার 

ঈমথ আমাদের কাছে কেন গুরুত্বপণ“? গুরুত্বপূর্ণ এজন্য ষে, বাঁদও এগদলি 
কাজ্প।'নক ও অলৌফিকতা-আশ্রয়ীঃ তবুও পুরাকালের মানুষ আর তার পারি- 
পাশবিক জীবনের ইতস্ততঃ-বচ্ছিন্ন কিছু পারচয় এগাঁলতে দুলক্ষ্য নয় । এগ্যালির 
আড়ালে রয়েছে পুরাকালের মানুষের অবদামিত আশা-আকাঙ্ক্ষা, আশঙ্কা-ভয় ও 
দবদ্-সংঘাতের আঁভব্যন্তি £ 

“1 950165393 11790100019] 01169 2170 (116 160199560 %/191769১ 1০818, 
8100 602001105 (081 0195 100005216-1001556 8190581 17) 016 0176105 
01 1711).৫ রি 
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২৮১ 


িদ্বব্যাপী মানুষের অন্তজঁবনের ইীতহান এ সমন্ত গঙ্গেপ নাহত। নভাদ্বক 
ও লমাজতাঁদ্বক প্রয়াসসাধ্য গবেষণার তা উদ্বাটন করতে চান। মনম্তাদ্বক 
এগুলির ভিতর থেকে প্রাচীনকালের মানুষের মনের গাত-প্রকাতির স্বরূপ-রহসা 
অনুসন্ধানে প্রবৃত্ত হন ঃ 

“14101 1123 1190 ৪. 5312101009100 7015 111 11010910 909০9165 0910 105 
০6810108585 10111001055 1511510909 10811901%5 (0 169 16060 90810690101) ৪3 
৪17 210 10) 076 25010181101. 01 0176 0170005010993 1011)0.৮৬ 

আর 'শঞ্পণর কাছে মিথ হয়ে ওঠে সৃষ্টি-প্রেরণান্ধ উৎস। মিথের নতুন ব্যাখ্যা 
দেন 'তনি। মিথকে সম্প্রসারিত করেন। একালের সঙ্গে সেকালের সেতু যোজনায় 
[িথকে কাজে লাগান । মিথ প্রতীকশ তাৎপর্যে আম্যত হয়। এ মন্তব্য কাবা” 
শিজ্পের ক্ষেত্রেও প্রযোজ্য । আঁধকম্তু, কাব্য-কাবতায় মিথ অলকার-সং্টির উপকরণ 
হয়ে ওঠে; কোন বিশেষ বন্তয্যের সমর্থনে দণ্টান্ত হিসেবে ব্যবহৃত হয় । কাঁধ তাঁর 
ব্যান্তগত আভিজ্ঞতাকে 'মথ-নহায়তায় সর্বজনবোধ্য করে তোলেন। আবার প্রাত্যাহক 
প্রাকৃত ঘটনাকে মিথ-সহায়তায় স্বতন্ত্র তাৎপর্য দান করেন।? মিথ কথা বলে। 
কাবর ভাব-প্রকাশের বাহন হয়ে ওঠে । কাঁব-ভাষায় পরিণত হয় । এভাবেই যা 
কার্গাঁনক, আপাত-মথ্যা, তা সত্য হয়ে দেখা দেয়। 


মধুসূদনের কাব্য-কবিতায় মিথের প্রয়োগ 


মধুস্‌দনের কাব্া-কাঁবতায় ব্যহত মিথ-এর সংখ্যা কম নয়। আলোচ্য প্রবন্ধের 
ক্বজ্প-পাঁরসরে 'িধাচিত কয়েকাঁট দ্টান্ত-সহায়তায় মিথ-প্রয়োগে তাঁর বোঁশন্টা 
ঠনদেশ করা যেতে পারে। 

১. কৃষ্ণ মিথ 

“ধীরাঙ্গনা কাব্যে (১৮৬২ ) কৃষ-মুগ্ধ রাকিনী কৃষণ-সমীপে যে পন্ত প্রেরণ 
করেছেন (৩ সংখ্যক পন্ত ) তাতে সুকৌশলে কৃষকের প্রাত তাঁর প্রণয়-আকষণের কথা 
ব্যন্ত হয়েছে । রুক্বিন অন্তঃপুরচারিনী রাজকন্যা (বদভ'রাজ ভীম্মকের কন্যা )। 
কৃষ্ণের অপাঁরচিতা । নারীর স্বভাবজাত লব্জা হেতু প্রেম-প্রকাশে দ্বিধা জেগেছে । 
অথচ মনে মনে কৃষ্ণকেই স্বামী হিসেবে গ্রহণ করেছেন 'তাঁন। জাবনের বিশেষ 
সংকট-মুহূতে কৃষের কাছে যে পণ্ধ পাঠিয়েছেন তাতে তাই হীঞ্গতে প্রণয়ান্রাগ 
উ্ভাপিত হয়েছে । কৃষ-জীবনের বিশেষ বিশেষ কয়েকটি ঘটনার উল্লেখ করেছেন 
[তাঁন। বন্তুতপক্ষে মধুসদন রুক্সিনশীর উীন্ত-আশ্রয়ে কৃষ-জীবন-সম্পৃন্ত একাধিক 
[মথেরই প্রয়োগ করেছেন । 'মথগঠীল হ'ল £ 
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৯৭১ কারাগারে,জন্ম ( গৃহিলা পৃরুযোত্ম জন্ম কারাগারে ) 

৯.২ পুতনা-বধ (ছলে শিশু নাশিলা পৃতনারে' ) 

১.৩ কালায় নাগ-দমন ( কাল নাগ কালীয়'*-*."*লইল আশ্রয় নাম পাদ-পণ্ম 

তলে' ) 

১.৪ গিরি গোবর ন-ধারণ (“কৌশলে গোবর্ধন তুল, রাক্ষিলা গোকুল' ) 

নিথগীল ভাগবত থেকে গহত। অত্যাচার-ভখাত থেকেই িথগুির উদ্ভব । 
কৃফের বিবিধ আচরণ ( জন্মগ্রহণ, পুতনা-বধ, কালীয়-দমন, গার গোবধন-ধারণ ) 
এগুলিতে উল্লোথিত। ঘটনার স্থান £ মথুরায় কংশের কারাগার, গোপালক নন্দের 
গূহঃ কালিন্দী হদ ও গোবধন গারর পাদদেশ। পান্র-পাত্রী ঃ প্রথম মিথে কৃষ। 
হিতীয় মিথে কৃ ও পুতনা রাক্ষস, তৃতীয় 'মথে কৃষ্ণ ও কালীয় নাগ, চতুর্থ মরে 
কৃষ ও গোবর্ধন গার । তাৎপর্ঘাবচারে দেখতে পাই, প্রথম মিথে কের অলোকিক 
আ'বিভবের কথা বলা হয়েছে। "দ্বিতীয় 'মথ-এ 'শশু কৃষধের আঁতগপ্রাকৃত শস্তিরর 
পাঁরিচয় প্রদান। তৃতীয় ও চতুথ 'মথেও কৃষ্ণের আতপ্রাকৃত শান্তর উল্লেখ । গঠন- 
প্রকৃতির দিক থেকে বলতে পার, জন্ম-পরিষেশের প্রাতিকুলতা ও সেই প্রাতিকুলতা 
আতিক্রম,»__এই বপরীতমহখণ প্রবণতা প্রথম মিথ-এর কায়াশনামণতর উপাদান । 
ছিতীয় ও তৃতীয় মিথ-এ অশুভ শান্তর সঙ্গে শুভ শন্তির হ্ুদ্ফে অশুভ শান্তর বিনাশ ॥ 
চতুর্থ মিথ-এ গোবধন গারকে উপলক্ষ করে কৃষ্ণ ও ইন্দ্র দুই শাস্তমানের প্রবল 
প্রাতিহ্বান্তা এবং কৃষেের জয় । দ্বদ্ ও ছ্ৃন্দ্বের অবস।ন, - এই সমত্র এখানে কার্যকর । 


মধুসহদনের রচনায় মিথগাীলর প্রয়োগ হয়ে উঠলো হীঙ্গতধমর। হীঙ্গতগল 
হ'ল ওঃ ১.১ কারাবন্দী পিতা-মাতার উদ্ধারকর্তা কৃষ্ণ 'বিপন্মা আঁভিভাবককুলের 
অনুশাসন-কারাগারে বান্দনী রুক্সনশীরও উদ্ধারকর্তা হবেন। ১.২ রশক্নী-্্রাতা 
কৃষ্ণবিচ্ছেষী রুঝ্সীঃ মগধরাজ জরাসম্ধ ও চেদিরাজ শ,পালের চক্রান্ত (শিশুপালের 
সঙ্গে রূ'বিনীর 'ববাহ-সংঘটনের উদ্যোগ ) প্রাতিহত করে কৃষ্ণ রুক্বিনীকে রক্ষা করবেন। 
একদা যেমন পুৃতনাকে বধ করে কংশের চক্তান্ত ব্যর্থ করেছিলেন । ১.৩ অমিততেজা 
কৃষ্ণ, কৃফ-বছেষীদের পরাভূত করে রাঁক্সনীকে ত্রাণ করবেন। যেমন, কৃষ্ণ-1বহ্েষী 
কালীয়কে দমন করেছিলেন । ১.৪ কৃষ্ণ প্রচণ্ড শন্তিধর । রব্বনন-হরণ তাঁর কাছে 
সামান্য ব্যাপার মান্ত্। 

উল্লোথিত প্রাতটি ঘটনাই অলৌকিকতাশ্লমন্ধ। কৃষ্ণের আসাধারণদ্বের নিদর্শন । 
এই অসাধারণত্বই রাঁব্মনণকে কৃষের প্রাত আকৃষ্ট করেছে। প্রণয়-মনস্তত্বানপূণ কাব 
রূক্িনীর প্রণয়-আকধষণের রহস্যসন্রগূলি উদ্মোচন করেছেন । 


২ নারাক্গ.মিথ (সমহদরু-মন্থন মিথের অংশ-বিশেষ ) 
বাম মহাদেব ধ্যাননগ্প। রাবণ তাঁর অত্যন্ত 1গ্রয়। তাঁর অনংগ্রহ ও আনংকুলা 


২৮৩ 


ধ্যতাঁত পলাবণ-ীধনাশ সম্ভব নয় ॥ ইন্দ্রের অনুরোধে দেবী শঙ্করণ তাই মোহনশ 
মততে চললেন ধ্যান্মগ্র মহাদেবের উদ্দেশে । উদ্দেশ্য-সাধন-গহায়ক হিসেবে 
কামদেধকে সঙ্গে নলেন । দেবীর মোহিনীমযারত দর্শনে কামদেবের মনে পড়লো 
নারায়ণের মোহনীমত ধারণের কথা £ 
সুরাসুর-ব-্দ যযে মাঁথ জলনাথে, 
লাঁভলা অম-ত, দুষ্ট 'দাীতলুত ঘত 
ববাঁদল দেব সহ সধামধ হেতু । 
মোহিনী ম:রাঁত ধাঁর আইলা £' পাঁতি। 
( মেঘনাদবধ কাব্য £ "ছতীয় সর্গ ; পওশীন্ত £ ৩৪৬-৩৪৯) 
নারায়ণ মোঁহনী মার্তিতে সমযদ্রুমম্থনকারী অসরকুলদ্কে বশীভূত করোছিলেন। 
দেবী শঙ্কর চলেছেন স্বামী মহাদেবকে বশীভূত করতে । উঠলো নারায়ণের 
মোঁহনী মাত কথা । ৃ 
মিথাটর উৎস রামায়ণ-মহাভারত। এ 'মথের উদ্ভব গোষ্ঠ-বরোধ থেকে। 
এ বিরোধ দেবতাগোষ্ঠীর সঙ্গে অসুরগোঘ্ঠীর । সমদ্রমদ্থনজাত অমতভাগ্ডের 
আঁধকার নিয়ে বিরোধ । পটভূমি £ ক্ষীরোদসমূদ্রুতীর । নারায়ণের আচরণশবশেষ 
( মোঁহনী মার্তি ধারণ ) মিথাটির উপজীব্য । তাংপয £ অলৌকিক রূপাস্তর ৷ 
গঠন-প্রকীতি £ দুশট গোষ্ঠীর রোধ, শান্তশাল? গোষ্ঠীর চক্রান্ত, আতশ্রাকত শান্ত 
সহারতা গ্রহণ, উদ্দেশ্য সাম্ধ। পুরুষ মার্তর রমণশ মার্ততে রূপান্তর এখানে 
আতপ্রাকৃত শান্তর নিদর্শন । 
নারায়ণের মোহনী মণীর্ত ধারণের পাঁরাগ্ছতি এবং দেধী শত্করীর মোহিনী মূর্তি 
ধারণের পাঁরাচ্থীত দুই ঠিক এক নয়। দশট ছলনাও এক পর্যায়ে পড়ে না। কন্তু 
উদ্দেশোর প্রতি লক্ষ্য রেখেই এ মিথের সাহাধ্য নিলেন মধ'সদন। সে উদ্দেশ্য 
মোহসম্টি। নারায়ণের মোহিনী মূর্তির সঙ্গে তাই দেষণর মোঁহনী মার্তর তুলনা 
করা হ'ল । সুকৌশলে দেবীর মাদকতা-সপ্গারী অপার্থব রূপ-সৌন্দর্যের প্রশস্তি 
কীর্তন করলেন মধ্‌স.দন । 


৩. মহাদেব ও দেবগণ মিথ 


(বিষ ও অমৃত 'মথ- সমদদ্র-মন্থন 'মিথের অংশ বিশেষ ) 

মহাদের 'নীিলকণ্ঠ” হলেন কিভাবে 2 দেবগণ 'কিভাষে লাভ করলেন অমরত্ব ? 
এসব প্রশ্নের উত্তর নিহিত আছে “সমন্দ্রমদ্থন” মিথ-এ। দেবাসংরের সম্মিলিত 
প্রয়াসলব্ধ ল:ধাভান্ড চাতুর্-কোঁশলে শেষ পর্বস্ত দেবতাদের করায়ত্ত হণ্লী, অসূরকুল 
হ'ল বাণ্ঠিত। বক্তুতপক্ষে মিথাঁট দেবতাদের বৃণ্ধি-চাতুষ ও সৌোভাগ্যময়তার 
পারচয়বহ ৷ মধুসদন সুপারচিত এই মিথাঁটকেই ভিন্ন দৃষ্টিকোণ থেকে উপস্থিত 
ফরলেন পঙলোত্মাসম্ডব* কাব্যে (১৮৬০ )। দৈত্যকুলের কাছে যুদ্ধে পরাজত 
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হৃতগ্বর্ দেবেন্দ্র প্রুতে অন্তকের ক্ষৃত্ধ উন্তিটি এস্থলে স্মরণযোগ্য £ 
কে পারে সাঁহতে-- 

হায় রে, কহ, দেবেন্দ্র, হেন অপমান ? 

এই মতে সংষ্টি যাঁদ পালিতে ধাতার 

ইচ্ছা, তবে ব্‌থা কেন আমা লবা দিয়া 

মথাইলা সাগর ? অমৃত-পানে মোরা 

অমর , কিন্তু এ অমরতার 'ক ফল 

এই ? হায় নশলকণ্ঠ, কিসের লাগিয়া 

ধর হলাহল, দেব, নগল কণ্ঠদেশে ? (1হুতীয় লর্গ) 

মূল 'মিথ-এর অংশ-বিশেষ এখানে উল্লোখত । তা হ'ল মহাদেবের নীলকণ্ঠত্ব ও 
দেবগণের অমরত্ব । উৎস: রামায়ণ-মহাভারত | ম.ত্যুভশীত থেকেই অমৃত আহরণের 
উদ্যোগ । মিথ-এর এ অংশে বিষ ও আমৃতের উদ্ভবের অলোিকত্ব নির্দেশিত। গঠন- 
প্রকৃতি £ বৈপরীত্যের সহাবস্থান, বিষ ও অমৃতের সমাবেশ । 
এখন মধুসদনের প্রয়োগ বোশিঘ্টা লক্ষা করা যাক। এতলোত্মাসম্ভব' কাবোর 

এ অংশে বলা হ'ল, পরাজয়ের গ্লানি অমর দেবকুলের সমস্ত সুখ শাস্তি আর 
আনন্দ ম্লান করে দিয়েছে। অমরত্ব হয়ে উঠেছে দুবহ। অন্তক মত্যু-সংঘটক, 
জীবকুলের ব্রাস। দৈত্াকুলের কাছে শোচনীয় পরাজয়ে 1তাঁন মত্যুকামণ। কিন্তু 
মৃত্যু-বরণের স্বাধীনতা তাঁর নেই। বিধাতা দেবতাদের অমর করেছেন, 'নরদ্দিগ্ 
করেন নি। অমরত্তের বিড়ম্বনাট্ুক দেখালেন মধূুস:দন । দেবকুলের আপাত সৌভাগ্যের 
অন্তরালশায়শ দুভণগ্যের প্রীতি আমাদের দ.ষ্টি আকর্ণ করলেন। অমরতাও 
দুঃথময়। অখণ্ড শান্ত, বিপ্হীন সুখ, নিরবচ্ছিম্ন আনন্দ কোথাও নেই, নেই 
দেবলোকেও | মিথ এভাবেই একট পরম সত্য আঁবদকারে সহায়ক হ'ল । দাশশনকতায় 
সমৃদ্ধ হ'ল। মধুসদনের মিথ-ভাবনার গভীরতার পারচয় পাওয়া গ্লে। 


৪. মহ্হিষমর্দিনী মিথ 


“আম্বন মাস” কাঁবতায় ( চতুদশশপদ কাবতাবলী £ ১৮৬৬) 
মধুসঙ্গনের পুরাণ-প্রীতি বাল্যস্মতরসে আভাঁষন্ত । কাবিতা।টর সড্তনায় রয়েছে 
উমা-আবাহনরত উৎসবমুখর বঙ্গভূমির ত্র £ 

সু-শ্যামাঙ্গ বঙ্গ এষে মহাব্রতে রত ॥ 
এসেছেন ফিরে উমা, বৎসরের পরে, 
মহিষমার্দনীরপে ভকতের ঘরে ; 
স্বদেশভুমি থেকে বহরে ফরাসীদেশে অবন্থানরত কাঁব বালাস্মতর জগতে 
উপাস্থিত হন। উৎসবমৃখর আম্বিন তাঁকে হাতছানি দেয় । স্মতিপটে ভেসে ওঠে 
দেবী দর্গার মাহষমার্দীনী মর্তি। বাল্যগ্মতির জগত কাঁবকে আর এক জগতে 
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পেশছে দেয়। সে জগত মিথ-এর জগত । প্রবল পরাক্রমশালশ মাহযাসূরের 
আকরুমণে চ্ষগণ্চুত সন্তস্ত দেবগণ বিফূর শরণাপন্ন । বিফ জানান, রক্ষার বরে 
পুরুষের হাতে মহিধাপুর অবধ্য । বিফুর পরামশে তাই দেবগণের তেজ থেকে 
এক অসাধারণ রূপলাবণাময়শ রমণণর আঁবভঞাব ঘটে । ইনিই দুর্গ, দুগশতনাশিনগ । 
বহীবচিন্ত অস্ত্সম্ভারে দেধগণ তাঁকে সঙ্জত করেন । মহাদেব দেন ত্রিশল, বরুণ 
শঙ্খ, অগ্নি শতদ্লীশক্তি, ইন্দ্র বব, বম দণ্ড, ব্রঙ্গা কমণ্ডল | মহাশান্তর/ঠীপনী এী দেষণী 
দুর্গার সঙ্গে যুষ্ধে প্রবৃত্ত হয় মাহষাসূর। তীব্র হয়ে ওঠে সংগ্রাম । শেষ পথস্ত 
দেবীর চক্তাঘাতে মহিষাসুরের মস্তক দেহচাত ছুয়। মাহযাসুরের মৃত্যু ঘটে। 
আর দেষী দুর্গা পাঁরাচিত হন মাহষমার্দনী নামে । 

মহষমার্দনণ মিথ-এর উদ্ভব ভীতি থেকে । দেবীভাগবতে এ মিথ উল্লোখত। 
পান্র-পান্্রী £ মাহযাসুর দেবগণ ও দেবশ দুগ্গা । দেবী দৃর্গার মাহষাসুর নিধনর্প 
আচরণ এ 'মথের মূল অবলম্বন । পটভীম .স্বর্গমত্ । তাৎপর্য £ অলৌকিক 
শান্তর আঁবর্ভাবে অশুভের বিনাশ । গঠন-প্রকৃতি £ শুভ-অশুভের হন্ছে অশভের 
পরাজয় । 

মধুসূদনের স্মৃতিপটে উদ্ভাসিত মাহবমাদনখর উজ্জল মৃত আশম্বিনের 
বঙ্গভামির জন্য তাঁর স্পর্শকাতরতা ও ভাবব্যাকুলতা যে এরীতহ্যান;রাগের নিদর্শন তাতে 
সন্দেহ নেই । 


৫. কার্তিকেয় মিথ 
লক্ষমণ মেঘনাদকে বধ করবেন। দেবরাজ ইদন্দের মাধ্যমে মহামায়া তাই 
শাঁন্তশালী অস্প্রসম্ভার প্রেরণ করলেন। দেব সেনাপতি কাতিকেয় দুরন্ত তারকাসুর- 
দনধনে এ সমস্ত অন্তর ব্যবহার করেছিলেন । ইন্দ্রের প্রত মহানায়ার ভীন্ততে সেই 
গমথের অবতারণা £ 
দুরন্ত তারকাসুর, সুরশ্কুল-পাত, 
কাঁড় নিল স্ব ঘষে তোমায় বমীখ 
সমরে, কীত্তকা-কুল-বল্লভ সেনানগ, 
পাবতণর গভে জন্ম লাঁভলা তৎকালে 
বাঁধতে দানব-্রাজে সাজাইলা ধারে 
আপান বৃষভধহজ, সাজ রুদ্র-তেজে 
অন্দে । এই দেখ, দেব, ফলক, মাণ্ডত 
সুবণে ; ওই যে আস, নিরাসে উহাতে 
আপনি কৃতান্ত ; ওই দেখ, সুনাসাীর, 
ভয়ঙ্কর তুনারে, অক্ষয়, পূর্ণ শরে, 
1বষাকর ফাঁণ-পর্" নাগ-লোক যথা ! মেঘনাদবধ কাব্য 
২/৪৯১-৫০১ 
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মূল মিথ এখানে কাতিকেয়র জন্ম-আশ্রয়শ । তারকাসুর-ভশীত থেকে এর 
উদ্ভব । শিবপুরাণ আর দেবীভাগবতে এ 'মিথের উল্লেখ পাই। তারকাসূর ও 
কার্তকেয়,--এই দুটি চরিন্রের প্রাধান্য । কাতকেয়র জন্ম ও তারকাসরশনধন, 
- িথাঁটতে 'ছ্বাবধ ক্রিয়া গরংত্বপ্রাপ্ত । পটভূমি স্বর্গলোক । আতগ্রাকৃত শাস্তসম্পন্ন 
দেবতার আঁবভশব, আঁতপ্রাকৃত শান্তসম্পন্ব অদ্মের উৎপাস্ত ভশুভ শান্তর বিনাশ, 
--এই হ'ল 'মথাঁটর তাংপর্য। গঠন-প্রকৃতির দিক থেকে দেখতে পাই ছন্ব-প্রাধানা। 
হ্বন্দছ দেবতা ও অসুরে ; শুভের সঙ্গে অশুভের । দেব-শান্ত বা শুভ-শান্তর জয়ে 
ঘটেছে ঘম্ধের অবসান । আর জয়লাভের জন্য আতপ্রাকৃত শান্তর সাহাধ্য নিতে হয়েছে। 

প্রশ্ন, মেঘনাদষধ কাব্যে 'মিথাটর প্রয়োগ ঘটলো কেন ? উত্তর £ মেধনাদের 
সঙ্গে লক্ষমণের ষে যুদ্ধ আসব, সেই যুদ্ধের ভয়াবহতা ঘোঁষত হ'ল অতশতে সংঘাটত 
এক ভয়াবহ ঘুদ্ধের উল্লেখে। তারকাসূর নিধনের মতই মেঘনাদ-নধনও দরুহ- 
কর্ম। তারকাসূর নিধনে বাবহাত, অন্ত্রসম্ভার সহায়তায় সেই দুরূহ কম" সম্পন্ 
করবেন লক্ষণ । ভয়ঙ্কর প্রাণঘাতী এ সমস্ত অস্ত অলৌকিক শাস্তসম্পন্ন ৷ 

প্রকারাস্তরে এ মিথ কি মেঘনাদের বলবাধেরই স্বাকীতি নয় ? মেঘনাদের পরাজয় 
আর মৃত্যুকে মাহমাশ্ষিত করে তুলেছে এ মিথ । মেঘনাদের মৃত্যুকে মহাকাধ্যোচিত 
ব্যাপ্ত ও 'বশালতা দানে লমথ হয়েছেন মধ্সদন । 

৬. মদন-ব্ূতি মিথ 

'্রজাঙ্গনা' কাবোর প্রথম সগে কৃষের বংশীধবান শ্রবণে বিরহিনগ রাধকা- 

'চতে জেগেছে ব্যাকুলতা ঃ 


যে যাহারে ভালবাসে, সে যাইযে তার পাশে 
মদন রাজার বাঁধ লাঘব কেমনে ? 
যাঁদ অবহেলা কার, রু'ষবে শম্বরআর ; 


কে সম্বরে স্মরশরে এ তিন ভুবনে । 
( বংশী-ধ্বান ) 

'শম্বর-আর'র উল্লেখ করলেন রাধিকা । মের আবভাব ঘটলো । কে এই শম্বর- 
আঁর? কামদেব। কিভাবে তিনি শ্বরের শন্নু হলেন ? বাচন্র সে কাহনাী। শম্ঘর 
ছিল এক পরাক্রমশালী দৈত্য । হরকোপানলে দগ্ধ কামদেব রবীন গভে 
কষপুত প্রদহায়রূপে জন্ম নিলে বিচলিত হ'ল সে। কারণ, প্রদযয়ের হাতে তার 
মৃত্যু ঘটবে এ ভাবষ্যৎং-বাণণ অজানা ছিল না তার। শম্বর তাই 'শশ: প্রদায়কে 
জন্মের য্ঠ দিষসে মায়াবলে স্মাতকাগৃহ থেকে হরণ করে সমুদ্রে নিক্ষেপ করলো । 
[বশালকায় একাট মাছ গ্রাস করলো এঁ শিশুকে । জেলের জালে ধরা পড়লো সেই 
মাছ । জেলেরা শম্বরকে উপহার দিলো এঁ মাছ। মাছটি কাটা হলে তার উদর- 
অভান্তরে পাওয়া শেল শিশ: প্র্ননযপ্নকে । কাম-পত্বী রাত সে সময় মায়াবতী নামে 
শছ্বরের গহে রদ্ধন-কমে নিষুন্ত 'ছিলেন। দেবার্ধ নারদের কাছে তান জানতে 
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পারলেন শিশু প্রদ্যয়ের প্রকৃত পরিচয় । তান রক্ষা করলেন এ শিশুকে, সবত্ধে 
লালন-পালন করতে লাগলেন । প্রদানের ষখন যোল বছর বয়স হ'ল, তখন তান 
মায়াবতীর মুখে সমস্ত বৃত্তাস্ত অধগত হলেন। শম্বকরকে হত্যা করলেন 'তাঁন। 
মায়ারতীক্সাপনী রাতিকে প্রদযষ্ধরূপণ কামদেষ গদ্ধবমতে বিয়ে করে হারকায় কৃষ্- 
ভষনে উপচ্ছিত হলেন । খম্বরআর' শশ্ব-বুপ্মকের আড়ালে রয়েছে কামদেষের 
পুনর্জন্মের অলৌকিক ব.স্তান্ত এবং শম্ষর হত্যার রোমাণকর কাহনী। 


প্রসঙ্গ £ মদন-রতির পুনর্জন্ম ও পুনামলন জন্মান্তর-ভাবনা থেকে এ মিথ-এর 
উদ্ভব । হরিবংশে এ কাহিনশ গ্রথত। প্রদীঘ্স (মদন ), মায়াবতী (রতি) ও 
শঞ্ষর দৈত্য+--এই শয়ী চীরন্রের প্রাধান্য এ মিথ-এ। িথটি জন্ম, হত্যা ও মিলন 
__শ্লিবধ ক্রিগা-সংুত্ত। হ্বারকাপুরী ও দৈত্যপুরী এর পটভুঁমকা। প্রোমক- 
প্রোমকার অলৌকিক পুনজন্ম ও পহনাঞ্মলন আলোচ্য মিথ-এ তাৎপর্ধমণ্ডিত। 
গঠন প্রকাতি £ প্রোমক-প্রোমকার বিচ্ছেদ, মিলনের প্রাতকুলতা, প্রাতকুলতা অপসারণ- 
মলন । 


লৌকিক জন্মান্তর-বি"্বাস আশ্রয়ে এ 'মথ-এর উদ্ভব । আঁবনাশধ প্রেমের 
প্রতিষ্ঠা ঘটেছে এতে । কৃষ্ণপ্রাণা রাধকার প্রেমের একাম্তকতা প্রদশশনের উদ্দেশ্যেই 
এ মিথের সাহায্য নিলেন মধুসদন । অন্ত্যামল আর সক্ষরর অনুব্যুদের সঙ্গে সঙ্গাত 
রেখে শম্ষর-আর'র আবভ্শাব ঘটলো । প্রয়োগ চাতুষের চমৎকার 'নদশ'ন। 


স্মরণযষোগ্াঃ পরবতাঁ 'জলধর' অংশে কৃষ্ণবরাহনখ রাধিকার উীন্ততে মদন- 
বরাহনী রাতর আবভণব £ 


অরে আশা আর ?ক হবে রে হবি ফলবতা ? 
আর কি পাইব তারে 
সদা প্রাণ চাহে যারে 

পাঁত-হারা রাত ?ক লো পাবে রাঁত-পাতি ? 


“বীরাঙ্গনা” কাব্যে “অজনের প্রাত দ্রৌপদখ” পন্রে দ্রৌপদীর স্মাতচারণাতেও 
মদনহারা রাঁতর মিথাঁট ব্যবহৃত । অজ:নের প্রাতি অনুরাগ-আকষ'ণের প্রাবলা হেতু 
জতুগৃহদাহের সংবাদ শ্রবণে ধিচলিতা দ্রৌপদী প্রাক-বিবাহ পবেই বৈধবা-যন্্রণার 
'জমুখীন হয়েছেন £ 


€ 


উী্ভল যংকালে 
জনরব-_জতুগুহে দাহ মাতৃ-সহ 
ত্যাজলা অকালে দেহ পঞ্জ পাশ্ডুরথ+'-_ 
কত যে কাঁদনু আমি, কধ তা কাহারে ? 
কাঁজিন_--বিধবা যেন হইনয যোবনে ! 
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প্রার্থনায় রত হয়েছেন দ্রৌপদী £ 
প্রার্থনু রাঁতিরে পুঁজি,--হর-কোপানলে, 
হে সাত, পযীড়লা যবে প্রাণ-পাঁতি তব, 
কত যে সহিলা দুঃখ, তাই স্মারি মনে, 
বাঁচাও মদনে মোর,--এই ভিক্ষা মাঁগ ! 
ভারতীয় পুরাণ-এাতহ্যে মদন-রাঁত প্রেমের আদশস্বরপ । মদন-রাতর প্রেম 
লাভ করেছে প্রতীকি তাৎপর্য । মিথ যে কখনো কখনো প্রতথক-গোরব প্রাপ্ত হয়, 
এ তারই দন্টান্ত । মিথটি মধ,সুদনের খুবই প্রিয় । প্রেমের নিষ্ঠা ও একাস্তিকতা 
প্রদর্শনে এ মিথ তাই পুনঃ পুনঃ তাঁর কাব্য-কাঁবতায় ব্যবহৃত । * লক্ষণণয় সমস্ত 
ক্ষেত্রেই কিন্তু এ মিথের প্রয়োগ ঘটেছে নাঁয়কার জবান*তে। 
৭. সীতা মিথ 
সখ সরমার কাছে সাঁতা তাঁর জন্ম-বত্তান্ত শোনাচ্ছেন £ 
দোঁখনু স্বপনে আম বসুন্ধরা সতী 
মা আমার লে ৬৪০৬ ৬৩৬ 
কাহলা, লইয়া কোলে, সুমধুর বাণী ১ 
1বাঁধর ইচ্ছায়, বাছা, হারিছে গো তোরে 
রক্ষোরাজ ; তোর হেতু সবংশে মাঁজবে 
অধম ! এ ভার আমি সাঁহতে না পারি, 
ধারন; গো গভে“ তোরে লৎকা বিনাশতে ! 
( মেঘনাদবধ কাব্য, 819৫২-8৫৬৮ ) 
সীতার আতপ্রাকৃত জম্ম-মিথের উল্লেখ করলেন মধ্স্‌দন॥ সীতা অযোনি- 
সম্ভূতা । রাজধি' জনকের হল কষণে মত্তিকা গভ থেকে সাতার উদ্ভব । পাধারণ 
মানবী তিনি নন। তাঁকে উপলক্ষ করেই রামশ্রাবণের যুদ্ধ, পাঁরণামে স্বণলগকার 
1[বনাশ। 
প্রসঙ্গ £ সীতার জন্ম । রাবণ-ভীত থেকে এ মথের উদ্ভব ॥। বাঞ্মীক 
রামায়ণ থেকে 1মথাট গৃহণত । এ 'মথের দুই প্রধান চারন্র সীতা ও বসহশ্ধরা | 
পটভূমি মতজগত । উপজীব্য সীতার জন্ম । 
তাৎংপয£ জন্মের অলোকিকতা । নায়ক-নায়িকার এ ধরনের অলোকিক জন্ম- 
?মথ পুথিবীর নব দেশেই লভ্য । সূপীরীচত একাঁট 191 2১০০? এর ভীত্ত।” তা 
হ'ল 12870) 51565 01100 100 ড০0810 (41234.4) 10019 বা লব 
প্রাণবাদে ব্বাস থেকেই ।এ 70০0এর উদ্ভব । বনসুম্ধরাকে সজীবসত্তা কঙ্পনা । 
গঠন প্রকাতি £ অসাধারণ কন্যার জগ্মের অসাধারণত্ব । 
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মেঘনাদবধ কাব্যে এ 'মথের প্রয়োগ-তাৎপর্য হ'ল, রাবণ-বিনাশের হেতুটি কাব 
ইর্গতে জানিয়ে দিলেন। এ হীঙ্গত অবশ্য কাবগুরু বাজ্মরীক বহাদন পূর্েই 
দিয়ে গেছেন। 
৮, বাজ্মণাঁক মিথ 
বাজ্মগীক রামায়ণের আঁদকাণ্ডে বাজ্মনীকর কাবত্ব-লাভের যে বিবরণ পাই তার 
উল্লেখ ঘটলো মেঘনাদবধ কাবোর প্রথম লগে £ 
যেমাতিঃ মাতঃ বামলা আয়া, 
বাজ্মীকির রসনায় ( পদ্মাসনে যেন ) 
যবে খরতর শরে, গহন-কাননে, 
কৌষধ্‌ সহ কোণে 'নষাদ বিশধলা, 
তেমতি দাসেরে, আস, দয়া কর, সাতি। 
কে জানে মাহমা তব এ ভবমণ্ডলে ? 
নরাধম আ'ছল ষে নর নরকুলে 
চৌধে রত, হইল সে তোমার প্রসাদে, 
মত্যঞ্জয়ঃ ঘথা মতত্যুঞ্জয় উমাপাত ! 
হে বরদে, তব বরে চোর রত্বাকর 
কাব্যরত্বাকর ক'ব ! »*( পঙ্‌ুক ১১-২১) 
প্রসঙ্গ $ বাজ্মশীকর জন্ম । উৎস £ বাজ্মখণক রামায়ণ । রূপানস্তর-ব্বাস থেকে 
1মথাটর উদ্ভব । পান্র-পান্রী £ বান্মশীক, 'নিষাদ, ক্রৌগু-ক্রৌণ্টী। হত্যা, শোক ও « 
শ্লেক-উচ্চারণ ক্রিয়া-সংয,ভ্ত এ “মথ । পটভূমি £ বাল্মীীক-তপোবনে সান্মহিত তমসা 
তীরবতাঁ অরণ্যভূমি। মুন বাজ্মী'কর কবি বাল্মীকতে অলোৌকক রূপাস্তর। 
[মথ-এ তাৎপর্ষে বিধৃত। গঠন প্রকৃতিতে পাই অবস্থাবৈপরীত্যের সাক্ষাৎ। 
এক 'দকে নিষাদের কৌ হত্যা (বিনাশ )১ অন্যাদকে বাল্মীকর শ্লোক রচনা (সৃষ্টি)। 
মুন বাজ্মণাক সাধারণ বান্তু মান্র। কাব বাল্মীক অসাধারণ ব্যাস্ত রূপে 
পারগাণত ।॥ বাজ্মীকর মানাপক রূপান্তরাঁট নরদোশত হ'ল। 
বাজ্মীক-রামায়ণে মান বাজমশীকর কাব বান্মশীকতে রূপান্তরের যে বর্ণনা, 
তাতে সরস্যতীর আঁবিভাব-প্রসঙ্গ অনূচ্চারত। মেঘনাদবধ কাব্যের স.চনায় 
সরস্বতী -বন্দনায় প্রবৃত্ত মধ.সদূন সুপাঁরচিত পদ'রা-কাহনীর সঙ্গে সরস্বতীর যোগ 
ঘাঁটয়ে পুরা-কাহনশীটিতে একাঁট নতুন মাত্রা যোজনা করলেন ॥ বাল্মীক-রামায়ণে 
যে অলৌকক শন্তি ছিল রহস্যাবত, মেথনাদবধ কাব্যে তা যেন ব্যাখ্যাত হ'ল। 
বাজ্সীকর এ রুপান্তরণের পিছনে মধুসূদন দেবী সরস্বতীর আন্তত্থ কঙপনা 
করলেন । প্রচলিত মিথ এভাবেই নতুন তাৎপর্য লাভ করলো । ঘটলো ব্যাপ্তি । 
যাছিল ?নছক মান.যের কথা, তা দৈবী কপা-কাহনীতে পারবতি'ত হ'ল। দৈবী- 
প্রেরণার প্রাতি সমর্থন জ্ঞাপত হ'ল । মিলটনের “2919015 1০5৮ কাব্যের 


৯০ 


170৬0086101) ০ 2/1055-কে লামনে রেখে মধুসদেন সরস্বতা-বন্দনার প্রবত্ত হলেন । 
গমরণযোগা, পরবতাঁকালে কার বিহারীলালও তাঁর “সারদামঙ্গল” (১৮৭১) কাব্যে 
এই অলৌকিক শন্তিকে “সাদ্বদা' নামে আঁভহিত করলেন। 


৯ শেষ নাগ মিথ । 

+লনাপত্যে আভিষেক ঘটেছে ইন্দ্রাজং মেঘনাদের । ভীত-সম্মস্ত দেবরাজ হচ্ছ 
রাক্ষসকুলের শাস্ত হাসের আবেদন নিয়ে কৈলাসধামে আঁম্বকা-সকাশে উপস্থিত 
হলেন । রাবণের অন্যায়াচরণের শান্তকামনা করলেন । জানালেন, প:থবণ 
রাবণের পাপে পরিপূণণ্ পাঁথবীর ভারবহনরত শেষ নাগের কাছে এ ভার হয়ে 
উঠেছে দুবহ £ কান্ত বিশ্বধর শেষ" (মেঘনাদবধ কাবা, ২য় সগণ্ পঙশন্ত £ ১৫৬ )। 
একট মিথ-এর প্রয়োগ ঘটলো ॥ পাতালবাসী নাগরাজ শেষ বা বাসুকর ফণার 
উপরে স্থাপিত রয়েছে এ পাঁথবী । ব্রঙ্গার আদেশে পাঁথবী-ধারণের এ দায়িত্ব গ্রহশ 
করোছল শেষ নাগ ॥। মহাভারতের আদপবের ৩৬ সংখ্যক অধ্যায়ে রঙ্গার সেই 
আদেশের কথা পাই £ িদ্ধা কাহলেন, “বৎস ! আমি তোমার শম ও দম দোৌঁখয়া 
সা:তশয় সন্তদ্ট হইলাম, 'কি্তু হে বৎস ! তোমাকে এই সরবব'লোকহিতকর কার্ধটি 
লম্পাদন কারতে হইবে। পরত কাননাদ-সমবেত এই ধরনশমণ্ডলকে তোমায় 
এইর্‌পে ধারণ কারতে হইবে যেন, উহা আর বিচলিত না হইতে পারে ॥'৯ 

পাঁথবীর শ্ছি'তশীলতার প্রশ্নেই এ মিথ এর উদ্ভব । পান্র-পান্তধ শেষ নাগ ও 
 পাাথবী । শেষ নাগের আচরণ-ীবশেষ (পথবীর ভারবহন ) এ িথের আশ্রয় । 
পটভাম পাতাল লোক । পাঁথবী ধারণকারশ শেষ নাগের আতিগ্রাকৃত শন্তাট এ 
'মথ-এ নির্দেশিত । 15937001985 বা সন্ট তত্বের সঙ্গে ষোগ এ মিথ-এর । গঠন- 
গ্কু'ত বচারে বলা চলে, বাস্তু ভিটার সঙ্গে বাস্তুসাপের সম্পর্ক থেকে পাঁথবার সঙ্গে 
নাপেদের রাজার এই সম্পক্ক কহছ্পিত হযেছে । সমধয়ী যাদু বিশ্বাসের প্রভাবজাত 
এই সম্পককজপনা । 

মেধনাদবধ কাব্যে শেষ নাগের ক্লান্তর উল্লেখে রাবণের পাপের মান্রাধিক্য জ্ঞাপত 
হ'ল। ।বশাল পৃথবধ ভারবহনে যে অক্লান্ত, সেও বাবণের পাপের ভারে ক্ান্ত, 
পীড়িত। ইন্দ্রের আবেদনের ভাষা হয়ে উঠলো উত্জহলঃ তীক্ষ গভীর অর্থবহ । 
মথ এখানে সংচীমনখ অস্ত্রে পরিণত । মথ যেন কথা বলে উঠলো, রাবণের 
অন্যায়াচরণের বিরদ্ধে প্রাতধাদ জানালো । প্রচালত একটি 'মথ-এর বিস্তার 
ঘটলো, তা নতুন তাৎপষে বিধৃত হ'ল । আর এসবই সম্ভব হ'ল কাঁবর প্রয়োগ- 
কুশলতায় । 

এ হ'ল মনস্তাত্বিক কুশলতা । পাপের প্রীত স্পম্টতই আমাদের এক ধরনের 


৯ কালাপ্রসম্ন সংহ অন-দিত মহাভাবত, সাদ “তা প্রকাশন, ১৩৮০, প:-8৪9 (বানানের ক্ষেত্র 
কলকাতা বিশ্ববিদালত্র বানানশীবাধ অনন্ত ) 


৬ 
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বিরূপতা আছে । সেই বিরুপতাই প্রকাশ পেল ইন্দ্রের জবানাতে। বস্তুর ভার 
আর পাপের ভার,--এ দুইয়ে বিস্তর প্রভেদ। পাপের সঙ্গে রয়েছে অন্যায়ের 
যোগ । রাবণের সীতাহরণজনিত পাপে ন্যায়-নীতি লাঞ্ছিত, 'বপর্যস্ত ॥ বিশ্বধর 
শেষ নাগের ক্লাক্তিতে আহত 'বিশ্ব-নিয়মেরই যেন আত্মপ্রকাশ ঘটলো । ক্লাণ্ত শেষ 
নাগ শরীর হয়ে উঠলো । শুভ-অশুভঃ ভালো-মন্দ, জয়-পরাজয় ইত্যাদির সঞ্ে 
এ মিথ সম্পকর্যন্ত । শেষ নাগ হ'ল নোতক সত্যের প্রাতভু। এক কথায় এ [থকে 
€500191 ৬০1)1016 ০ (1)01081)0 170 166117%+ 'হসেবে গ্রহণ করা চলে। 


১০ মৈনাক পবণত মিথ 
দেব-দানবের যুদ্ধে দেবকুল পরাঁজত । দেবরাজ ইন্দ্র লাষ্জত। অসহায়ভাবে 
একাকণ চলেছেন হিমাচল আভম:খে । কাব স্মরণ কারয়ে দিলেন, এই ইন্দ্রই একদা 
বন্্রাঘাতে পর তকুলের স্বর্ণ পক্ষচ্ছেদনে রত হয়োছলেন । সে সময় ঃ 
শৈলরাজসত মৈনাক পাঁশলা 
অতলজলাধতলে-_মান বাঁচাইতে ! 
( তিলোত্তমাসম্ভব কাবা, ১ম সগ“) 
নুপাঁরাচত একাট মিথ-এর প্রয়োগ ঘটলো। প্রসঞ্গ £ মৈনাক পবণতের 
আত্মগোপন । উদ্ভব £ নিসর্গ-ভখীত থেকে । 'মথাটর আড়ালে রস্পেছে বিশেষ একটি 
[00111 8 5/11785 081 00] 15175 10001008119, (৯1185) স্টথ থম্পসনের 
“মোটিফ ইনডেক্স অক ফোক িলটারেচার” গ্রম্থের প্রথম খণ্ডে (১৯৬৬ ) উল্লেখিত 
(প্‌ ২০২)। ইন্দ্র ও মৈনাক এ মিথের দুই প্রধান চারত্র। পটভূমি মত/লোক : 
ইন্দ্রের ক্লোধাচরণ ও মৈনাকের আত্মগোপনরূপ ক্রিয়া-সংযুক্ত এ মিথ। ইন্দ্র ও 
মৈনাকের আত-প্রাকৃত কাগ্নকলাপ বার্ণত । গঠন প্রকীতিতে পাই, দুই শান্তর দ্বন্দ্ব । 
একাদকে ক্ষাতকারক অত্যাচার* শক্তি ( মৈনাক ), অন্যাদকে ক্ষাঁতানবারক দৈবী শান্ত 
(ইন্দ্র )। পাঁরণামে দৈবী শান্ত জয়শ। মেনাক জীবন্ত সন্তা রুপে কল্পিত। 
41000215100 বা সবপ্রাণবাদের নিদর্শন । 
প্রবল পরাক্রমশালী ইন্দ্রের অসহায়তা প্রদশশনের উদ্দেশ্যেই মিথাটর সাহায্য 
1নলেন মধুসূদন । দেবরাজ ইন্দ্রের অতীত ও বর্তমান অবচ্থার প্রতি তুলনা সত্রেই 
এ মথ-এর আঁবভব | স্বজ্পতম পাঁরসরে ইন্দ্রের অবস্থা-বিপধয়-চিন্রণে মিথাঁটর 
কার্যকারতা তাই অনস্বকাষণ লোক ব্যাখ্যায় মৈনাকের আত্মগোপনের হেতু "ছল 
ইস্দ্রভীত ॥। মধুসূদন ভীরু ধেনাককে মধাদাসম্পন্ন করে তুলেছেন । কেন এই 
পারবর্তন সাধন? সূপাঁরাচত মিথ-এর সামান্য পারিবর্তন ঘাটয়ে মর্ধাদা-হারা ইন্দু 
আর মধণদা ভীরু মৈনাকের মানস যন্ত্রণার এক্য রূপাঁট 'নর্দেশ করলেন কাঁব। 


মধূসুদনের এ ব্যাখ্যার মিথ পেল নতুন তাৎপর্য, নতুন মান্রা। স্বরপত এ মিথ 
মনস্তত্বনিভ€র | 


৯২ 


প্রসঙ্গত *মরণ যোগা, ্রিজাঙ্গনা” কাবোর প্রথম সঙ্গে রাধিকার কণ্ঠে এ মিথ-এর 
প্রথমাংশ উল্লোখত £ 
শুনিয়াছি, সই ইন্দ্র রূবিয়া 
গিরিকুল-পাখা কাটিলা যবে, 
সাগরে অনেক নগ পাঁশয়া 
রাঁহল ডুবিয়া-_জলাধিভবে ৷ 
মৈনাক প্রসঙ্গ স্বতন্ত্রভাবে উল্লেখিত হয় নি। আতারন্ত দুশট পংজ্িতে কবি 
বাস্তব সমস্যা-সচেতন £ 
সে শৈল সকল শির উচ্চকার 
নাশে একে সম্ধূণ্থামনী তরী । 
মিথ ও বাস্তবের ধাঁচন্র সহাবস্থানের দন্টান্ত। মধুসূদনের কবি-কজপনায় 
আত্মগোপনকার পরতকুল যেন প্রাতিশোধালিপ্সু॥ বিরাহনী রাধিকার আক্ষেপোস্ত, 
প্রণয়-সাগরে 'িচ্ছেদ-পাহাড় প্রেমতরীর বনাশক । িথ-আশ্রয়ে কাঁব-ভাবনার বিস্তার 
ঘটলো । 


১১. গঙ্গা মথ 

“কাশবরাম দাস* কাঁবতায় (চতু্দশপদণ কাঁধতাবলাঁ) গঙ্গা 'মথের সাহাষ্য নিয়েছেন 
কবি। ইক্ষবাক্‌ বংশীয় ভগরথ কঠোর তপস্যায় মহাদেষকে সন্তুষ্ট করে তাঁর 
, জটাজালে আবম্ধা সূরধনশ গঙ্গাকে মর্তেয নিয়ে আসেন : গঙ্গার আর এক নাম তাই 
ভাগীরথী )। ভাগণরথীর পৃত সালল স্পশে' কাঁপল মনির শাপে ভস্মীভূত 
ভগপরথের প্‌বর্পুরূষ সগর রাজার ষাট হাজার পুত্রের মনুন্তি লাভ ঘটে । 

এ হল গঙ্গার মতর্ণাবর়ণ মিথ । পাঁবত্র নদীর উদ্ভব-কাহনী। গঙ্গা 
পাততোদ্ধারনী। অলৌকিক শান্তর আঁধকারণী। বাল্মীক রামায়ণে রয়েছে 
গঙ্গার মতণাধতরণ কাছিনী । গঙ্গা, মহাদেব আর ভগীরথ এ কাহিনীর প্রধান 
পান্ত্পান্রী। ভগীরথের তপস্যা, গঙ্গাবতরণে মহাদেবের আন.কুল্যাবধান, গঙ্গার 
মর্তযাবতরণ ও পাঁতিতোম্ধার ইত্যাদ আচরণ ঘিরে এমথ গড়ে উঠেছে । স্বর্গ-ম্তয- 
পাতাল 'ত্রলোক ব্যাপ্ত এর পটভুমি | মণীন্ত-আকাৎক্ষা, মযুকতিদান্রী নদীর কক্পনা, নদীর 
আঁবর্ভাব, মুক্তি প্রদান,__এই সত্র পরম্পরা অনুলরণেই 'িথাটি গাঠিত। বিশেষ 
এই নদধকে দেখা হ'ল জখবন্ত সত্তারুপে ॥ স্পন্টতই £01715]) বা সবপ্রাণবাদের 
'নিদশ'ন। 

আলোচ্য কাঁষতায় গঙ্গা মিথ রূপক তাৎপর্ষে আম্ধিত। ভগীরথের দ্র 
সাধন-কাতদ্ের সঙ্গে কাশীরান দাসের কাঁব-কাতত্ব তুলনায়িত। কাশশরাম দাস 
৷ সংস্কৃত ভাষায় মহার্ঘ দ্বৈপায়ন রাঁচিত মহাভারত কথার বঙ্গানুবাদ করে মহাভারত-রসে 
বঙ্গভুমিকে প্লাধিত করেন ॥ বাঙ্গালীর মহাভারত-রস-পিপাসা এতে নিবৃত হয়। 
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মধমদ্রনের কাঁবতায় রূপক-পরদপরায় কাশীরাম দাসের কৃতিত্ব প্রদশিতি হ'ল। যথাঃ 


উপমেয় উপমান 
১, মহাভারত-রস-ধারা ১. গঙ্গার প্রোতধারা 
২ মহার্য ছৈপায়ন ২. দেবতা চন্দ্রচ্‌ড় (মহাদেব ) 
৩. জটিল সংস্কৃত ভাহা ৩. মহাদেবের জটাজাল 
৪. কাশীরাম দাস 1৪. ভগ্ীরথ | 
&. ভারতকথার বঙ্গানুবাদ | € ভাগীরথণ | 
৬. বাঙ্গলীর ভারত-রস-পপাসার ূ ৬. সগর পূত্রগণের মানত সংঘটন , 


চারতার্থতা বিধান | ূ 


আপ সস ০০৯০ | পোল পাশ পর |] 


এককথায়, কাশীরাম দায়সর প্রশাষ্ত-কীত'নরত মধুসূদন 'মথের কাব্যিক 
উপস্থাপনায় বিরল কাতত্বের পরিচয় দিয়েছেন । 


শট সপ পাপী নিলি স্পা | আপ | শাসিত 





১২. ইন্দ্রপ্রস্থ মিথ হময়দানব মিথ ) 
লগকাধিপতি রাবণের রাজসভার প্রশাম্ত-কীর্তনে একটি বাতিরেক অলৎকারের 
ব্যবহার ঘটেছে £ 
ক ছার ইহার কাছে, হে দ্বানবপাতি 
ময়' মাণমর সভা, ইন্দুপ্রচ্ছে যাহা 
স্বহস্তে গাড়লা তুম তুষতে পৌরবে 2 
( মেঘনাদবধ কাব্য, ১ম সগণ পঙড £ ৬৯-৬১) 
পাণ্ডবদের তুষ্ট সাধনের নামত্ত পুরাণ-প্রীসদ্ধ ময়দানব নামত ইন্দ্প্রচ্ছের 
তুলনায় লঙকার রাজসভার উৎকর্ষ প্রাতপাদনই কাঁবর আভপ্রায়। ময়দানবের ইন্দুপ্রস্থ 
প্রাচীন ভারতীয় স্থাপত্য শিন্পের অতুলনায় [নদশন 2 “1255 5 21 21017600 
0011067 9£ 7818065 ০0010108211] “৫1%100১ 061000190) 90. 10010780 
৫557805.. 1719 ০11107 %/011 19 & 09190৩ 01 5101) 1৩206 &5 10 0৩ ৮111১ 
৪ 8০৫-৪091460 1099 3.7১ 0 
তা যেন এক যাদুকরের সাঁছ্ট | 
ইন্দ্রপ্রচ্ছ মিথের উদ্ভব অলৌকিক পুরর কল্পনা সম্ভুত। মহাভারতের সভাপর্বে 
এ 'মিথের উল্লেখ লভ্য । মযক্সদানব এ মিথের কেন্দ্রীয় চারন্র। পটভূমি পাণ্ডব সভা । 
শিজ্পা ময়দানবের শিজ্পসৃ্টির অলোৌকিকত্ব প্রতিপাদনই মিথাটর উদ্দেশা। 


পাঠক-মনে ময়দানব সষ্ট ইন্দ্রপ্রস্থ সম্পর্কে যে ধারণা বিদ্যমান, তাকে রাবণের 
রাজসভার অসাধারণত্ব প্রাতিপাদনে ব্যবহার করলেন মধ্‌সদ্ূন। অনুপ কথায় অনের 
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কথাই বলা হ'ল। মিতভাষিতার নিদর্শন । সভা-বর্ণনায় এলো গাম্ভীঘ আর 
লংহাতি। স্বলপায়াসে লক্ষেশ্বর রাবণের প্রচণ্ড শস্তি প্রভূত এনবধ' আর দোম্দর্য- 
িলাসের পাঁরচয় প্রদ্দানে সমর্থ হলেন কাঁধ। পাঠককে রাবণের রাজসভায় পেশছে 
দিলেন । মিথ সম্পার্কত আলোচনায় রূদ লোভণ্টরসের প্রার্সা্গক মন্তব্য স্মরণ করা 
যেতে পারে। তাঁর বন্তব্য 2 “৬5; 15 121750866 : 10 ৮6 1010510১716 
185 10 06 (010) 10199870210 01 10009] 5066011১ ...*০১ 1015 0011) 36 
58206 0101115 25 12105098865 ৪10 21509 5017150111170 017615711 0017) 10.৮১১ 
সম্দেহয নেই, মিথ এ ভাবেই ভাষার শান্ত আর সামর্থ বাড়য়ে দেয় । লক্ষণীয় 
রাবণের রাজসভা-বণ“নায় মহাভারতোন্ত ইন্দ্ুপ্রস্থের অবতারণা ঘটেছে । রামায়ণ- 
আশ্রয়ন মেঘনাদবধ কাব্যে মহাভারত-গ্রসঙ্গ হ্থানপ্রাপ্ত । এ হ'ল পুরাণ-সমন্বয়ের 
দচ্টান্ত। 
[মিথ প্রয়োগে অসতকতা 
মিথ প্রয়োগে মধ,সদনের আত্যান্তক সতর্কতা সত্বেও কোন কোন ক্ষেত্রে যে 
তান অন্যমনস্কতার পারচয় দিয়েছেন এমন দ-ষ্টান্তও বরল নয়। উদাহরণ হিসেষে 
প্রজাঙ্গনা' কাবো বাবহৃত সীতার আগ্ম-পরীক্ষা সম্পকিতি 'মিথাঁটর উল্লেখ করা চলে £ 
হে বসুধে, জগংজনানি। 
দয়াবতী তুমি, সাতি, 'বাদিত ভুবনে । 
যবে দশানন আর, 
[বিসাঁজ'লা হতাশনে জানকী সংন্দরসী, 
তুমি গো রাখলা বরাননে । 
বস্তুতপক্ষে' রাষণ বিনাশের পর রামচন্দ্র লঙ্কায় সব্জন সমক্ষে সীতার বে 
আগগ্র-পরাক্ষার ব্যবস্থা করেন, তাতে স্বয়ং আঁগ্রদেব সীতাকে আশ্রয় দেন ( লগকা কাণ্ড, 
বাঞ্মীক রামায়ণ )। পরধতগকালে বাজ্মশীকর নিদেশে আশ্রমবাসনী সীতাকে 
পুনগ্রহণের জন্য রামচন্দ্র দ্বিতীয়বার সবতাকে পরীক্ষা করতে চাইলে রোরংদ্যমানা 
সীতার প্রার্থনায় ধরণী 'হ্বিধাবভন্ত হয়; সীতার পাতাল প্রবেশ ঘটে। স্পম্টতই 
মধুসদন এ মিথের বিপর্যয় ঘাঁটয়েছেন। 
উপসংহার 
জলের সথ্গে মাছের যে সম্পর্ক মিথ-এর সঙ্গে মধুসদনের সেই সম্পর্ক। তাঁর 
কাব্যচচণয় মিথ কখনো প্রেরণা (মথ £ ৮), কখনো বা অলৎকার (মিথ £ ২১১১২ )। 
মিথ কখনো আঁবকৃত (মিথ £ ১.১১ ১.২? ১.৩, ১৪১ ২ ৩ ৬ ইত্যাঁদ ) কখনো বা 
ঈষৎ পাঁরবাতত (মিথ £ ৮), প্রপ্লোজনে সম্প্রসারত (মিথ £ ৯)। ক্ষেত্রবিশেষে 
[মথের নতুন ব্যাখ্যাও দেন তান (মিথ £ ৭১০ )। মিথ কাঁব-ভাষণের ব্যাপ্ত ঘটায় 
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(মিথ £ ১২ ১, চাঁরত্রের গ্বরপ-রহসা উদ্বাটন করে (মিথ £ ১), চারত্রের মর্ধাদা বৃদ্ধ 
করে (মিথ ৫), হয়ে ওঠে পাঁরবেশ পরিস্থিতি চিন্রণ-সহায়ক (মিথ $ ৪১২ )॥ 
মিথ কখনো মনগ্তত্বানভভর (মিথ £ ১০) কখনো সর্বপ্রাণবাদের নিদর্শন (মিথ £ 
৭+১০১১১)। মিথ শ্রেণীহন্বেরও দন্টান্ত। দেবকুল ও অসংরকুলের ছদ্ৰ-বিরোধের 
উদাহরণ নারায়ণ (বা২ সংখ্যক সমুদ্র মন্থন) ও ইন্দুপ্রচ্থ মিথ (১২ সংখ্যক )। 
ইচ্দু ও পর্বতকুলের হুদ্ঘ-বিরোধের দণ্টান্ত ১০ সংখ্যক মথাঁট । কালে এই হ্বন্দব- 
বিরোধ পেয়েছে প্রতীক তাংপষঃ %5002815 7065/9610 69০90 2100 ০৮11. ৭ 
মানুষের চ্যায়ী মৃল্যবোধের আবেগবাহিত নিদশন এগুলি । সমাজতাত্বকেরা এ সমস্ত 
মিথ-এর আড়ালে প্রাচীন গোষ্ঠণ সংগ্রামের ল:গ্ত ইতিহাস অন:সম্ধান করতে 
পারেন ॥ 

মথ কাব মধুসুদ্নকে উচ্চাকাত্্ষী করে তোলে (মিথ £ ৮), স্থলাবশেষে 
প্রাতবাদের অস্ে পরণত হয় (মিথ £৯)। মথ তাঁর হাতে প্রতীক তাৎপয* লাভ 
করে (মিথ £ ৬ ), মথ-সহায়তায় তান রূপকের জগত গড়ে তোলেন (মিথ £ ১১)। 
রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত, হারবংশ, শিবপুরাণ, দেধধভাগবত প্রভৃতি পুরাণ-কাব্য 
তাঁর মিথ সংগ্রহের উৎস। মধুসূদনের অধ্যয়ন-পারাধর িশালতাই এতে প্রমাণিত 
হয় । গ্বরূপশীবচারে এগুলি 11658790901 িম্তু এগাঁলর 'ভাত্ত যে 0া- 
11161297001) তাতে সন্দেহ নেই । 

উপারি-উত্ত 'মিথগুলতে বহযাবাঁচন্র পান্ত্-পান্রীর আঁবিভব ঘটেছে । সারণী-যোগে 
তা প্রকাশ করা যেতে পারে-- 


পাত্র-পাতী ূ মথ সংখ্যা 
১. দেবতা ৰ ১.১ 
২. দেবতা +দেবণ+দানব | ৬ 
৩. দেবতা + অসুর ২৩১ 
৪. দেবশ+ অসুর ৪ 
৮. দেবতা+রাঙক্ষসী ১.২ 
৬. দেবতা +পবত ১.৪১১০ 
৭. দেবতা +নাগ | ১.৩ 
৮. দেবতা +মানব +নদী | ১১ 
৭৯. দানব ১২ 
১০. পাঁথধী ও নাগ ৃ ৯ 
১১, পাঁথবী ও পুথবশী-কন্যা র ৭ 
১২. মানব+পাথি ূ ৮ 


১২, 18, 0. 081755 এ জাতশীর মিথকে এভাবেই দেখতে চেয়েছেন। তাঁর 25500 200 7008) 
10) 006 20016101 10621 535 গ্রঙ্থ দু্টব্য | 
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এনমস্ত পান্র-পান্তীর আচরণ-বৈচিন্র্যও কৌতুহলোদ্দপক । যেমন-- 


_ আচরণ 


কুফের জম্ম 

সতার জম্ম 

মদন-রাতর পুনজন্ম 

কাতকেয়র জন্ম 

কাব বাল্মশকির জন্ম 

তারকাসঃর হত্যা 

মাহষাসুর হত্যা 

শ্বর হত্যা 

পুতনা হত্যা 

কৌ? হত্যা 

১৯. মহাদেবের বিষভক্ষণ 

১২. দেবগণের অম-তপান 

১৩. নারায়ণের মোহনী মত ধারণ 

১৪. কৃষের পরত উত্তোলন 

১৫. কৃষেের কালীয় নাগ দমন 

১৬. ইন্দ্রের বঙ্্রনিক্ষেপ 

১৭ পবতকুলের আত্মগোপন | 

১৮. শেষ নাগের পৃথবী-ভার বহন ৃ 

১৯. ময়দানবের মায়াপুরশ নিমণাণ 

২০. ভগীরথের তপস্যা ূ 
| 
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স্থান বৌচন্র্যের আলোচনায় বলতে হয় ব্রিলাকচাঁরিতার কথা । স্বর্গ-মর্তয- 
পাতাল '্রভুবনের উপাস্থতি। মর্তয-চিন্রণে পাই সমদ্রমশ্থন পরবতাঁ সমদ্রুতীর, 
এথুরা, ছ্বারকা, ব্রজধাম, কালীয় হৃদ, ইন্দপ্রস্থৎ বাল্মীকির আশ্রম সন্ঘিহিত তমসা 


তীরবত+ অরণ্য-ভুমি, শম্বরপ[রণী প্রভৃতি স্থানের উল্লেখ । 


এক কথায়, মিথ মধুস.দনের কাঁব-ভাষাল্প অঙ্গ হয়ে উঠেছে । মিথ কাঁবকে করেছে 
মতভাষী ॥। কাব-ভাষণের গাম্ভশর্য ও গ্রভীরতা বাদ্ধতে সহায়তা করেছে । বন্তব্যে 
সন্টারিত হয়েছে ব্যাপ্তি আর বিশালতা ॥ মধুসদনের কাব্য-কাঁবতায় মিথ-এর প্রয়োগ 


শিজ্পন্রী মশ্ডিত । 


যণ্ুস্গুদ প্রতিভান্র সুল্্যাম্নল 
দ্বিজেন্দরলাল নাথ 
[ প্রথম পর্ব £ ১৮৬০-১৯২০ ] 


মধ্যাহু সুযের খরদীপ্তিতে জ্যোতিথ্মান মধুস:দনের কাব্যপ্রাতভা। সে প্রাতভার 
ছিলো প্রচণ্ড প্রবলতার সথ্গে বিপুল ধ্যাপকতা । ধূমকেতুর মতো তাঁর আকাঁপ্মক 
আবিভবে শ্রথগাঁতি বাংলা সাহত্য হঠাৎ বেগবান হয়ে উঠলো । মধুসদনের 
সমকালে বহু; জ্ঞানীগ.ণণ ব্যন্তি সংক্ষয় বিচার বিশ্লেষণের সাহাযো তাঁর অনন্যসাধাবৎ 
প্রতিভার স্বরুপ নির্ণয় করেছেন। কিন্তু সেখানেই তাঁর কাবাপ্রাতভা সম্পর্কে 
জিজ্ঞাসা থেমে থাকে নি । তাঁর তিরোধানের পরষতখ্কাল থেকে বত'মান কাল পষন্ত 
বাংলা সাঁহত্য-জগতের বহ, রথী-মহারথী তাঁর কাঁবমানস ও কাব্য প্রাতভার স্বর 
সম্পকে নানা বিচার, [ববেচনা এবং সিদ্ধান্ত গ্রহণ করেছেন ॥ কিন্তু সে প্রাতভার 
ব্যাপ্তি ও গভীরতা এত বেশী যে, সে সম্পর্কে শেষ কথা উচ্চারিত হয়েছে এমন কথা 
বলা বায় না। মহৎ প্রাতিভার ধমই এই । যুগ-বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে নিত্য ? 
ভাবাঁচন্তার আলোকে সে প্রাতভার স্বরূপ নতুন রূপে দেখা দেয়। পাাথকখ 
অপরাপর ক্লাঁসক কাঁবদের কাব-প্রাতিভার স্বরূপ অনুসন্ধানের বেলায় এটা যেমন 
ঘটেছে, মধুসংদনের কাঁব-প্রতিভা নিরুপণের সংদীঘ* ইতিহাসেও এ সতোর ব্যাতক্রম 
হয়ান। ভাববস্তু ও চিন্তা-বিচারের দিক থেকে মধ.সংদন-প্রতিভার মূলায়নকে 
কালান,ক্লামক কয়েকাঁট পবে" বিভন্ত করা যায়। প্রথম পবের বিস্তৃতি কাল ১৮৬০ 
থেকে ১৯২০ । এই বিস্তৃত কালসীমায় 'বাভন্ন মনীষীর মূল্যায়নে তাঁর প্রাতিভার 
স্বরূপ কি পাঁরমাণে উদ্মোচিত হয়েছে--তা আলোচনা করে দেখা যেতে পারে । 


সহজাত নাট্যপ্রাতিভা-বলে বাংলা সাহত্যে অতাঁকত আঁবভণবের সথ্গে সঙ্গে 
মধ,সংদন প্রচালত নাট্য রীতিকে লগ্ন করে নতুন আদশের কয়েকখাঁন নাটক ও 
প্রহসন রচনা করেন। নাট্য রচনায় অভিনব রাঁতি অনুসরণের সাহায্যে তান দে 
বুগের প্রগাতশীল নাট্যামোদী' সমাজের মনোযোগ আকর্ষণ করেন_এ তথ) 
সুবিদিত। কিন্তু প্রাচীনপম্থণদের বিরোধিতার চাপে এবং প:্ঠপোষকদের 
বিরুপতায় তাঁর নাটক রচ.।-প্রয়াস মাঝপথেই খণ্ডিত হয়ে যায় । নাটকগয় সংঘাতপূ্ণ 
গরজিয়া' নাটক রচনার পাঁরক্পনাও তাঁকে িসজ'ন দিতে হয় সে ষৃগের নাট্যামোদী 
সমাজের সাম্প্রদা।য়ক মনোভাবের জন্য । ১৮৭১ খীস্টাব্দে 0910119 [২০৮1০৬-তে 
বাংলা সাহিতা বিষয়ক ইংরেজীতে 'লাখত আলোচনায বাঞকমচন্দ্র মধ্সদনের' 
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নাট্যপ্রতিভার মূল্য নিণয়ে যে সাহাতাক সমালোচনা করেছিলেন, তা ছাড়া সে বশে 
মধ্সদনের নাটক প্রহসনের মূলাবান তেমন কোন আলোচনা বা সমালোটনা 
চোখে পড়ে নাঃ একমাত্র বম্ধুৃবাদ্ধব-লিাখত মোংসাহ কিছ কিছ 'চাঠপন্তর ছাড়া। 
১৮৬০ সনে তাঁর 'তনখানি নাটক প্রহসন রচনার সমকালে অভিনব ছন্দ'রীতিতে 
“তলোত্বমাসম্ভব কাব্য' প্রকাশিত হবার সত্যে সঙ্গে সে ধৃগের সমালোচক-মহলের 
সমস্ত মনোযোগ আকৃণ্ট হয় নতুন কাব্যাদ্শে রচিত এই কাব্যখানর প্রতি'। তখন 
থেকে মধুসদন-প্রাতিভার মৃলানিণয়-গ্য়াস তাঁর কাবোর খাতেই প্রধাহত হতে থাকে । 


॥ দুই ॥ 


ফর্ম ও কনটেণ্টের "দক থেকে মধুসদনের আঁভনব কাব্যসম্টিও তাঁর 'িপ্নবদ- 
নাটযপ্রয়াসের মতই সে ষুগের প্রাখনপন্থী রক্ষণশঈলদের উপহাস অবজ্ঞ ও 
সমালোচনার বস্তুতে পারণত হয়। দ্বঢুচেতা, মৌলিক প্রাতিভাবান সাহত্যা্ক্পী 
মধুস্‌দন এ সমস্ত মূলাহীন সমালোচনাকে কোন প্রকার আমল না দিয়ে স:ষ্টর 
উল্লাসে সামনের দিকে গিয়ে গেছেন । সৌভাগ্যক্রমে পাশ্চাত্য ব্র)া্ক- ভাসের 
আদশে মধুসূদন-রচিত কাব্য-পাঠকের সংখা তাঁর নাট্য-পাঠক কিংবা আভিনয়- 
দর্শকের সংখ্যার মত এত সীমাবদ্ধ ছিলো না। এ*দের মধ্যে উন্নত সা£হত্যরযচির 
পানঠঠকও 'ছিলেন। এ'রা নিরন্তর উৎসাহ দান করে তাঁর আঁভনব কাব্যস্টিকে বাঞ্ছিত 
পাঁরণামের 'দকে পাঁগয়ে দিতে যথেম্ট সহায়তা করেছিলেন। এ ছাড়া সে যুগের 
সাহত্যাবোধসম্পন্ন কোন কোন ব্যান্ত সদয় সমালোচনার সাহাযো তাঁর স.ণ্টর অগ্রিকে 
জহালিয়ে রাখতে স.চগ্ট ?ছিলেন ॥। ১৮৭৩ সনে মধুস:দনের অকাল-প্রয়াণের পরও তারি 
কাব্যপ্রাতভার মূল্যায়ন সমানভাবে চলতে থাকে । 

এখন প্রথম পরের মধুসদন-কাবা-সমালোচনার একটা কালানবক্রামক খাতয়ান 
নিয়ে সে সমালোচনার সত্যমলা কতখা'ণ--বচার করে দেখা যেতে পারে। 


১৮৬০ খহেস্টাষ্দে আভিনষ আঁমন্্রচ্ছন্দে “তিলোত্তমাসম্ভব' কাব্য প্রকাশের সঙ্গে 
সঙ্গে সে বুগের প্রাচীনপন্থশ সাহত্য-সমাজ মধুসদন-সমালোচনায় মুখর হয়ে ওঠেন। 
এই প্রাচঈনপম্থশ পাণ্ডতদের মধো অধিকাংশ ছিলেন সংস্কৃতজ্ঞ। সেই সংকীর্ণ 
সংস্কারাম্ধতার য.গেও উদারপম্থী সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত দ্বারকানাথ বিদ্যাভুষণ 'বপ্রবী 
কাঁবর আঁভনব ছন্দ-সংষ্টি-প্রতিভার উচ্ছ্বাসত প্রশংসা করেন । স্ব-ম্পার্দিত বিখ্যাত 
“সোমপ্রকাশ” পাত্রকার ২৩ শে শ্রাবণ, ১৯২৮৭ (১৬৬০ খতঃ অঃ) সংখ্যায় তি'ন 
মন্তবা করেন, কাপ্ব্য প্রগাঢ় বিষয় প্রবর্তনের জন্য আমন্রাক্ষর ছন্দের প্রয়োজনীয়তা 
অবশ্য-স্বকার ॥ এই আঁভনব ছন্দের সাহায্যে মধুস্রন বাংলা কাব্যের মান 
উন্নয়নের জনা যে সচেষ্ট হয়েছেন-_তা অত্যন্ত সময়োচিত কাজ বলেও তিনি মস্তব্য 
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মি 
করেন ॥ তবে এই কাব্যের ফর্স ধিবয়ে উচ্ছ্বীসত হলেও কনটেস্ট: থা বিষয়বষ্তু 
সমালোচনায় তিনি ধিরপ মনোভাব পোষণ করেন । তাঁর মতে এ কাব্যের নবষয়বস্তু 
উধ্ধত মানের বলে বিধেচিত হতে পারে না সংক্কৃতজ্ঞ পশ্ডিত বিদ্যাভুষণের পক্ষে 
আঁমন্তচ্ছন্দের কার্যকারিতা উপলদ্ধি প্রগাতিশশীল দ:ষ্টিভৎগীর পরিচায়ক সন্দেহ নেই। 
তবে পাশ্চাত্য কাব্য-প্রভাবত মধুসূদন তাঁর প্রথম বাংলা কাষো যে আনবচনীয় 
রোমাশ্টিক সোন্দ জগত স:স্টি করেন, সংস্কৃতজ্ঞ পশ্ডিত হ্বারকানাথ তার মমলোকে 


পবেশের অধিকার গান নি বলেই মনে হয় | 

সে ষুগের সবজনশ্রদ্ধেয মন্পষী পাঁণ্ডত রাজেদ্দ্ূলাল মিত্র তাঁর বখাত 
“বাবধাথ- সংগ্রহ" পান্রকার ৬ষ্ঠ পর্বের ৬৮ খণ্ডে (১৮৭২ শকাম্দ, অগ্রহায়ণ ১৮৬০ 
খ-ীঃ অঃ) প্রকাশিত একাঁট তথ্যপূণ প্রবন্ধে তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যে মধুসংদন- 
প্রবার্তত আভনব আমন্লাক্ষর-ছন্দের সমর্থন করেন। এই লমথনের যান হিসেবে 
[তান সংস্কৃত কাব্যের বহু নজীর উল্লেখ করে প্রমাণ করেন যে, সংস্কৃত কাব্যেও 
আমন্রচ্ছন্দের আস্তত্ব ছিলো । আঁম্চ্ছন্দের এরাতিহায সম্পর্কে মনীষী রাজেদ্দ্ুলালের 
এই পাশ্ডিত্যপূর্ণ আলোচনা মধ,স€দন-“বরোধা রক্ষণশীল সমালোচকদের স্তত্ধ করে 
দেবার পক্ষে ছিলো যথেন্টরও বেশ । মধুসূদন জীবননকার নগেশ্দ্রনাথ সোম তার 
মধুস্ম:তি'র ১৪৪ প্ঠা থেকে ১৪৭ পঞ্ঠায় সেই মূল্যবান সমালোচনাকে পুনমহপদ্রত 
করে পাঠকের নিকট সহজগম্য করে দিয়েছেন । কৌতুহলী পাঠক এই» প্রবন্ধ পাঠে 
ছদ্দশাস্দ্রে সুপশ্ডিত রাজেদ্দুলালের য্টান্তর সারবত্তা উপলাঁধ্ধ করতে পারবেন বলে 
এ সম্পকে বাগঠবস্তারের বেশশ প্রয়োজন নেই । “চও্দ'শপদশ কাঁবতাবলা” প্রকাশিত 
হবার পর চ্বীয় সম্পাঁদত “রহস্য সন্দভ” পাঁন্রকায় রাজেন্দ্রলাল নতুন আঙ্গকে রাঁচত 
চতুদণশপদাী কাষতাগ্ালরও উচ্ছ্বাসত প্রশংসা করেন। এই প্রশংসা-বাক্যের ভেতর 
সেই অভিনব রীতিতে রচিত কাঁবতার সোন্দ্য-মাধুর্য উপলাষ্ধতে তাঁর ক্ষমতা 
লক্ষণণয় । 


তলোত্বা সতভবের পরবতী মেঘনাদবধ-এর (১৮৬১) প্রকাশ কাল থেকে এ কাল 
প্যস্ত কাব্যথাঁনকে কেন্দ্র করে যত তর্ক-বিতকমলক সমালোচনার ঝড় বয়ে গেছে, 
কোন বাংলা কাব্য নিয়ে বোধ হয় তেমন হয়নি ॥। সে সমালোচনার লক্ষ্যে শুধুমান্ত 
অভনব কাব্য-রশীত ছিলো না, ছিলো কাব্যগত ভাববস্ত;ুর আভনবত্বও। এ কাব্যের 
সবপ্রথম 'বস্তত ও মুল্যবান সমঘুলাচনা করেন কাঁবর অকীন্রম বদ্ধু মনীষী লেখক 
রাজনারায়ণ বসু । ইংরেজীতে পন্নাকারে 'লাঁখত তাঁর মেঘনাদবধ-সমালোচনা 
পরবতর্ধকালে সংশোধিত হয়ে তাঁর ধবাবধ প্রবদ্ধ'"এ (১২৮৯ বছ্গা্দ, ১৮৮২ 
খুশস্টান্দ ) গ্রশ্থবম্ধ হয় । রাজনারায়ণই বোধ হয় প্রথম সমালোচক যান কাব্যজগতে 
আভনব সংষ্টি মেঘনাদ্বধ-এর ভাববস্তু এবং মধুসূদনের কাঁবমানসের স্বরূপ অনেকটা 
উপলাধ্ধ করতে পেরোছলেন। মেঘনাদবধকে তান “এাশয়ার্প জাঁনতা ও ইউরোপ- 
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শি চর 
পৃ এ 


রূপ জনরিল্লর সন্তান স্বরূপ? বলে মন্তব্য করেন। তাঁর এই প্রা্জ আভিমতই" 
পরবতাঁকালে বিভিন্ন সমালোচনায় বিষ্তৃত ও নতুন রূপে দেখা দিয়েছে । মধসৃধনের' 
প্রাতি অকীন্রম বম্ধূপ্রণীত সব্বেও তাঁর কাব্য-সমালোচনায় তান নৈবণ্যা্তক দষ্টি- 
ভঙ্গশর পারচয় দিতে দ্বিধা করেন নি। অনেক মহৎ গুণের সমাবেশ সত্বেও এ কাবো 
তানি ভাবের অনৈক্য, সরল ও অসরল বর্ণনার একন্র মিশ্রণ, বিপরীত ভাবের অঙং্গত 
সমাবেশ 'িদ্দুভাবাবরুদ্ধ বর্ণনা প্রভাত কতগ্‌লি দোষত্রুটির কথা উল্লেখ করেন। 
এ ছাড়া বর্ণনার অপাঁরমিত দৈর্ঘ্য এবং নীতগভ বাক্যের অনংপা্থীতিকেও তিনি 
এ কাব্োর ভরুটি বলে উল্লেখ করেছেন । বলা বাহুল্য, রাজনারায়ণের এই বিশ্লেষণে 
সাহত্যিক দ:ছ্টিভৎগধীর সথ্গে সে ষ্‌ণের হিন্দু এবং িউরিটান দ:ষ্উভঙ্গীও একই 
সঙ্গে আত্মপ্রকাশ করেছে । এতদসত্বেও সেই রক্ষণশীল কাব্য-সংস্কারের যুগে 
রাজনারায়ণ 'বপ্লবশ কাব মধূসূদনের কাব্য প্রতিভার উত্তঙ্গ মাহমা উপলাম্ধ করতে 
পেরেছিলেন-_-এটা কম কথা নয় এই উপলাম্ধ-প্রভাবে অনুন্বত বাংলা ভাষার 
সংস্কার হিসেবে তান মধুসূদনকে শুধু মহাকবি গ্যেটের সঙ্গে তুলনা করেই ক্ষান্ত 
হননি, অন্রান্ত ক্লাসকধার্মতার জন্য মেঘনাদবধ কাবা বাংলা সাহত্যে কালজয়ণ হবে 
বলে 'তাঁন যে ভাঁবষ্যৎ-বাণী করেছিলেন,--তা সত্যে পারণত হয়েছে ॥। “বাঙ্গালা 
ভাষা ও সাহত্য 'বসয়ক বন্ত:তায়”ও রাজনারায়ণ মধুসদনের 1বরুদ্ধে বিজাতীয়তার, 
প্রাঞ্জলতার অভাবের এবং রসভগ্গ দোষের অভিযোগ আনয়ন করেন। “আত্মচারত” 
রচনাকালে তাঁর এই আভমত কিছুটা পাঁরবাতিত হয়। বিজাতীয় আচার-আচরণ 
সত্বেও অন্তঃপ্রকীতির দিক থেকে মধুসংদন যে 'হন্দ;--এ সত্য তান অকপটে স্বীকার 
করেন। মধুসূদনের শিল্পব-ব্যান্তত্বের বোশন্ট্য ও অন্তজ“বন উন্মোচনে এই সত্যই 
পরবতাঁকালে অনেক মূলাবান সমালোচনায় পুনঃ পুনঃ দেখা দিয়েছে । মধুসংদনের 
[শলপী-ব্যন্তিত্বে এই ছৈতরপের উপলাম্ধ 'নঃসশ্দেহে রাজনারায়ণের সুগভীর মানব 
চ।রন্রজ্ঞান এবং সক্ষম্শী সমালোচকের দ:ভ্টভগ্গণীর পরিচায়ক । 

সে বুগের কৃতাবদ্য এবং প্রাতিভাধর কাঁবদের মধ্যে হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
অন্তত তিনবার মেঘনাদবধ কাব্যের সম্পাদনা প্রসঙ্গে মধুসদ্রন-প্রাতিভার স্বরূপ 
উন্মোচন করেন । সর্বশেষ সমালোচনা প্রকাশিত হয় মেঘনাদবধ-এর বণ্ঠ সংস্করণের 
সংশোধিত ভুমিকায় -মধ,সূদন তখন বিদেশে । সে ১৮৬৭ সনের কথা । সে 
সমালোচনায় তান মন্তব্য করেন, ভারতচদ্দ্ের তুলনায় মধুসূদনের কপনাশান্তি 
অনেক উচ্চ স্তরের । এ ছাড়া 'তাঁন ম্ধুসংদনের 'বিভিল্ন রস সমাবেশের ক্ষমতা এবং 
আমন্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তনের সাহায্যে কাব্যের উদাত্ততা গুণ বৃদ্ধির উচ্চ প্রশংসা 
করেন। মৌলিক প্রাতভাবলে মধুসংদূন ভারতচন্দ্রের যুগের অবসান ঘাঁটয়ে বাংলা 
কাব্যে নতুন যুগের প্রবর্তন করেছেন বলেই তাঁর সুচিন্তিত ধারণা । সে বগের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবি হেমচদ্দ্রের এই স্বীকীতি মধুসদনের বিপ্লবী কবি-প্রুতিভা সম্পকে 
সমকালীন বিল্লোধ পক্ষের মত পাঁরবরতনে ষে যথেষ্ট সহায়তা করোছিল-_ তাতে 
সন্দেহ নেই । 


৩০৯ 


॥ তিন ॥ 


"বছ্গদর্শন? প্রকাশের পৃবেহইি ১৮৭১ খতীম্টান্দে 5215804 ৮১৩৬:০৬ পান্্কায় 
পাহত্যসম্রাট বাঁঞকমচন্দ্র 8505211  1166141076 প্রবন্ধে উচ্ছবাসবাঞ্জত সংযত 
ভাষায় মধুসূদন প্রতিভার ষে মূল্য 'নিধ্ধারণ করেন, তার ভেতর সমালোচকের 
তীক্ষ-ু দ্র পাঁরচয় বর্তমান। বাঁগ্কমের “ববেচনায় মধুসহদনকে মহাকাবদের 
গোম্তভুন্ত করা যায় না, তবে বাংলা সা?হত্যে তাঁর স্থান সর্বোচ্চে। প্রাচা ও 
পাশ্চাত্তা কাবদের নিকট থেকে যথেন্ট খণ গ্রহণ করা সত্বেও, তাঁর মতে, মেঘনাদবধ 
বাংলা কাব্যসাহত্যে সবাপেক্ষা মূল্যবান গ্রন্থ | আঁমন্রচ্ছন্দকে আবেগময় ভাবপ্রকাশের 
সঙ্পূর্ণ উপযোগ বলে তান মত প্রকাশ করেন । তবে আড়ম্বরাপ্রয়তা মধুসূদনের 
অন্যতম ত্রুাট এবং দেশী বিদেশ বহু কাঁবর ভাব তিনি আত্মসাৎ করেছেন-_-এই 
গুরুতর আঁভযোগও বাঁঞ্কমচন্দ্র মধৃস:দনের বিরুদ্ধে আনয়ন করেন ।* 

ইংরেজী রীতি অনুসরণে মধুসূদন ব্যাকরণের নয়মও লঙ্ঘন করেছেন বলে বত্কম 
তাঁর কঠোর সমাঃলাচনা করেন । রপপ্রকাশ এবং ভাবধাম“তার দিক থেকে 'বারাঙ্গনা 
তাঁর মতে পাঁরণততর কাব্য এবং আঁভনধত্হশীন হলেও 'বুজাঙ্গনা” তাঁরঞমতে 'মিন্্রাক্ষরে 
রাচত কাব্যের মধে শ্রেষ্ট ।ববোচত হবার যোগ্য । 'বাঁভন্ন বিষয়ে যদচ্ছভাবে রচিত 
রলে “চতুদ্শপদণী ক'বতাবলণী'কে তান মধুসুদন-প্রাতিভার যোগ্য সম্টি বিবেচনা 
করেন নি। কল্পনার প্রসারের অভাবে মধুসূদনের নাট্য-ীশল্প সার্থকতা লাভ 
কবোন বলে তাঁর ধারণা । ৩বে একাঁস্তক বাস্তবধামতার জন্য তন “একেই কি 
বলে সভ্যতাকে বাংলা সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ প্লুহসন বলে বর্ণনা করেছেন । মধুসূদনের 
মহাপ্রয়াণের পর তাঁর অনন্যসাধারণ কাব-প্রাতভার প্রাতি গভীর শ্রদ্ধা এবং আবেগময় 
প্রেরণায় এই য.গপ্রবর্তক কাকে জাতীয় কাঁব'র সম্মান 'দিয়ে বত্কমচন্দ্র যে শ্রদ্ধাঞ্জাল 
অপণণ করেছিলেন, তা তাঁর অন্তর্দ্টসম্পন্ন সমালোচক সত্তার অন্রান্ত প্রমাণ ॥ বস্ত,ত- 
পক্ষে বখ্কিম5ন্দ্রের মধুসদরন-সমালোচনায় কণ্যোর নৈধ্ান্তক দ্ষ্টভঙ্গীর সঙ্গে সহ্গদয় 
সাহত্যিকের যে মমগ্রাহিতা আঁভব্যান্ত লাভ করেছে সে ধূগের সমালোচনায় তা ছিল 
দুল'ভ। 

*. বাব, ভোলানাথ চন্দ্র ১৮৯২ খু"গাত্দে মধ,সহদনেব স্মতিচারণে ভিন্নমত পোষণ করেছেন। তান 
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৩০৭ 


১৮৭২ খননষ্টান্দে প্রকাশিত “বাংলা ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব'-এ সংস্কৃতন্ঞ 
পণ্ডিত রামগাত ন্যায়রত্ব মেঘনাদবধ-এর কবির কাঁবত্ব, প্াাশ্ডত্য, সহদয়তা এবং 
কজ্পনাশান্তুর উচ্চ প্রশংসা করেও এই কাব্যে চক্ষুঃশুলরূপ” নামধাতুর ব্যবহার, 
মপ্রচালত আ'ভধানিক শব্দের প্রয়োগ, আতরিস্ত অলৎকারপ্রিয়তা এবং দৃবেণেধ্যতার 
সমালোচনা করেন । বাররসের উদ্দীপনার জন্য অমিত্রাক্ষর ছন্দের অপারহাধতার 
কথা তান স্বীকার করেন নি। তাঁর সুচিন্তিত আভমত, মধুসদন স্মরণণয় হবেন, 
-পাশ্চাক্যের অনুসরণে তাঁর নবোদ্ভাবিত আমন্তরাক্ষর ছন্দের জন্য নয়, তাঁর কাঁবত্বের 
গুণে । 

কাব্যে মধুসূদনের ব্যাপক নামধাতুর ব্যবহার শুধুমাত্র সে যুগের রক্ষণশণল 
পাণ্ডতসমাজকে নয়, কোন কোন গতানুগাঁতিক কাঁবকেও যে প্রচণ্ডভাবে 
আঘাত করেছিল, জগছ্ন্ধু ভদ্রের ছ-ছনন্দরী বধ নামক ব্যঙ্গকাব্য তার প্রমাণ । 
পাশ্চাত্য কাব্য প্রভাবিত প্রাতভাধর কাঁব মধুসূদন সে যুগের গতিহীীন বাংলা কাব্যে 
গাতবেগ এবং প্রবহমানতা সণ্গারের জন্য কাঁব-ভাষায় যে এই পাশ্চাত্ত্য রীত গ্রহণ 
কলোছলেন-পরবতাঁ সমালোচনায় তার উপযোগিতা স্বীকৃত হয়েছে ॥ অপ্রচলিত 
আভিধানিক শব্দের আশ্রয়ে মধুস:দন তাঁর কাঁবভাষায় মহাকাব্যের গ্রাম্ভীর্য আনয়নের 
জন্য সচেম্ট হয়েছিলেন, অলংকার প্রয়োগে আতিশয্যের পশ্চাতে রয়েছে একদিকে 
হোমারের অলংকার-রশীতির অনুসরণ, আর একদিকে সমকালীন সংস্কৃতজ্ঞ পাঠকদের 

চি তৃপ্তির প্রয়াস-_এ সমস্ত কথাই পরবতী" সমালোচনায় বিশদভাবে আলোচিত। 
মধ.সুদনের কবি-ভাষার বিরুদ্ধে দুর্বোধ্যতার আভযোগ শুধুমাত্র সে যুগের সংস্কৃতজ্ 
পাশ্ডত রামগাঁত ন্যায়রত্রই করেন নিঃ এ যখগের কোন কোন আধুনিক কাবিও উপান্থিত 
করেছেন । এ সমস্ত আভষোগ ষে কত অনার; মধুসুদনের স্ব-কাল থেকে এ কাল 
পযণন্ত কাব্যামোদণী সমাজে তাঁর কাব্যের জনাপ্রয়তা তার অন্রান্ত প্রমাণ । আমশ্রছন্দের 
লাহাষ্যে মধ,সূদন মেবনাদবধ কিংবা বীরাঙ্গনা কাব্যে শুধু ষে সার্থকভাবে বাঁররস 
সছ্ট করেছেন তা নয়, করুণরস-সতেও অনন্যসাধারণ পারঙ্গমতা দেখিয়েছেন, 
মধ,সদন-কাব্যের 1নাবঞ্ট পাঠকমান্রই তা জানেন । এ ছাড়া আমত্রচ্ছন্দের আবিচ্কার 
বে মধুসদনের অভূতপব কাঁবত্বশান্ত বিকাণে অনন্য সহায়ক হয়োছিল এবং পয়ারের 
সংকীণ" সীমায় আবদ্ধ বাংলা কাব্যজগতে তা ঘষে ভাবমযান্ত ঘাঁটয়োছল---প্রাচশন কাধ্য- 
সংস্কার-প্রভাবিত পাণ্ডত রামগতি ন্যায় তা স্বভাষতই উপলাষ্ধ করতে 
পারেন ন। 


মধুসংদন-প্রাতভার স্বরূপ নির্ণয়ে ১৮০৪ শকে-এ (১৮৮২ খনঃ অঃ) ভারতাঁতে 
প্রকাশিত জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের মধুসদন-সমালোচনাও খুবই উল্লেখযোগ্য । 
মধুস্‌দনের শ্রেষ্ঠ কাব-কণীর্ত মেঘনাদবধ-এর সমালোচনায় তান আারষ্টটল- 
কাথত কাব্যগত একের অভাবের আঁভযোগ এনেছেন। নায়ক পারকঙ্পনার় 
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ভারতীয় আদর্শকে বিসর্জন দিয়ে পাশ্চাত্য আদশ” গ্রহণ করায় মেঘনাদবধ, 
মহাকাব্যের গোরবলাভে ব্িত হয়েছে_ তাঁর এই সমালোচনা প্রাচীনপন্থী,-- 
মধুসূদনের গ্রাহফ্‌ পূদ্টিধমাঁ কাব-মনের ওপর যুগ-প্রেরণার আনবাধ" প্রভাব 
উপল্াধ্ধর অসামথযজাঁনত। নবঘূগের কাব্যপ্রেরণার উৎস সম্পকে ধারণায় 
পেশছোতে পারেননি বলে, শুধু বাহরঙ্ণ বিচারে মেঘনাদবধকে তিনি মহাকাব্য 
বলতে চেয়েছেন। তাঁর বিবেচনায় মেঘনাদবধ-এ মহকাব্যোচিত সাঁত্যকারের' 
কোন গুণ নেই ॥। বছ্কমের মতই জ্যোতারম্দ্ুনাথ মধুসূদনের বিরুদ্ধে আড়ম্ষর- 
[প্রয়তার আঁভযোগ এনে আরও মন্তব্য কছ্রছেন,”_তাঁর এই আড়ম্বরাপ্রয়তা 
আমোদজনক হলেও হাদয়স্পশী নয়; তবে তান মনে করেন, অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
প্রবর্তনের দ্বারা শাখল-াবন্যস্ত বাংলা কাব্যে গাঢ়বদ্ধতা আনয়নের জন্য তান 
স্মরণীয় হবেন । মধুসূদনের কাঁব-প্রাতিভা নির্ণয়ে পাঁরশীলিত-বাজ্ধ জ্যোতীরন্দ্ু- 
নাথ এই দুলভ প্রাতভাবান কবির শ্রেষ্ঠ কাব-কীর্তর অন্তরঙ্গ ও বাঁহরগ্গ-_-উভয় 
পদকের জ্ঞানবহদ্ধমত াবচার করে প্রকৃত রসগ্রাহী সমালোচকের দন্টর পাঁরচয় 
দিয়েছেন । 

মধ্সূদনের কোন কোন ঘনিষ্ঠ বন্ধু ও সমকালীন কোন কোন জীবিত ব্যাস্ত 
থেকে তথ্য সংগ্রহ করে ১৮৯৩ খএরস্টাব্দে যোগনন্দ্রনাথ বসু সর্বপ্রথম মধুসূদনের 
নভরযোগ্য জীবনী প্রকাশ করেন। রক্ষণশীল ও নশীতিধমন মনোভাবের জন্য 
বহু সমালোচিত হলেও এই বইখানি মধসংদন-জীবনীর মধ্যে আকর-গ্রম্থের মযাদা 
পেয়ে আসছে । মধুসূদনের পাশ্চাত্ত-প্রভাধিত জীবনের বাহরঙ্গের দিকে আঁধকতর 
মনঃসংযোগ করায় এই গ্রম্থে তান কবির সুষ্টিশশীল অন্তজাবনের স্বরূপ উদঘাটন 
করতে পারেন নি-_এ মন্তব্য কঠোর মনে হলেও সত্য । রক্ষণশীল িম্দুমনোভাবের 
প্রভাবে মধুসদ্রনের জীবনের সকল দুগ্গাতর জন্য তাঁর খতীস্টধর্ম গ্রহণকে দায়ী 
করছেন যোগীন্দ্রনাথ । অথচ খীস্টধর্ম গ্রহণের পর বিশপংসং কলেজে অধ্যয়নের 
সময়ে মধুসূদন গ্রীক, লাটিন, হিব্রু ভাষার সঙ্গে সর্ধপ্রথম সংস্কৃত ভাবা 
অনুশশলনেরও সুযোগ পান। মাদ্রাজ প্রবাসকালে মাতৃভাষাকে সম্ধ করার 
উদ্দ্বোশ্য তান সচেতনভাবে সংস্কৃত চায় আত্মনিয়োগ করেন (তাঁর চিঠপব্েই 
এ সত্যের স্বীকৃতি আছে )1 এবং কলকাতা প্রত্যাবত'নের পরও তান এই সংস্কৃত- 
সাহত্যের চর্চা অব্যাহত রাখেন । এই সংস্কৃত ভাষা ও সাহত্যজ্ঞানের সাহায্যেই 
যে তানি 'নিগ্নমানের বাংলা কাব্যের সংস্কার-সাধন করোছিলেন” এ সত্য কারো অজানা 
নয়। সৃতরাং খুবপ্টধর্ম গ্রহণের পরই তাঁর মহাকাবা রচনার প্রস্তুতি-পব শুরু 
হয়োছিল" এমন মন্তবা তথ্যাবরোধী নয় । সান্টকমে মধুসদনের 'বিদেশী আদর্শ" 
গ্রহণকে ষোগীশ্দ্রনাথ সমর্থনযোগ্য বিবেচনা করেন নি। অথচ সচেতনভাবে পাশ্চাত্য 
সাহিত্যাদর্শ গ্রহণ করে বাংলা কাব্যে তানি যুগান্তর উপাচ্ছত করেছিলেন এ সত্য, 
অস্বীকার করা শন্ত। জাীবন-চযায় এত উচ্ছৃঙ্খল, অসংঘত জীবন-যাপন না করলে 
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মধুস্‌দন তাঁর নবপুষ্টির ক্ষেত্রকে আরও প্রসারিত করতে পারতেন--যোগান্দুনাথের 
এ অভিমতও গ্রহণযোগ্য মনে হয় না। যেহেতু যে-অপ্রতিরোধ্য প্রেরণার আত্মাধস্ম-ত 
আবেশে আত স্বজ্প সময়ের মধ্যে নিয়মানের বাংলা সাহিত্যের 'ফাঁভল্ন ধারায় তান 
নবসৃষ্টি করেছেন, সে প্রেরণার উৎন শুকিয়ে যাবার সঙ্গে সঙ্গে তাঁর স্বন্টক্ষমতাও 
ক্ষীয়মান হয়েছে- বন্ধুর নিকট 'লাখত মধুসহদনের এই স্বীকৃতিকে আববাস করার 
মতো কোন সঙ্গত কারণ আছে বলে মনে হয় না। বস্তৃতপক্ষে দুর্বার অন্তঃপ্রেরণার 
অভাব ঘটবার পর থেকেই মধুসদনের অনেক নবস্াণ্ট-পারকজ্পনা ব্যথতায় 
পর্ধবাঁসত হয়েছে--যোগীন্দ্ুনাথ মধুসদনের সংন্টশঈল কবি-মানসের এই বাস্তব 
পাঁরাস্থতির কথা বোধ হয় ভেবে দেখেন ন। নবসহম্টর আবেশ অন্তীহ্ত হবার পর 
মধুসংদন যা রচনা করেছেন, সেগ্ীলকে যুগান্তকারী আভিনব-সহষ্ট বলা চলে না। 
যোগীন্দ্রনাথ বসুর মধুসদন-জীবনী তথ্যসমদ্ধ, সংলাখত ও সুপাঠ্য। কিন্ত 
সংস্কারাচ্ছন্ন দৃ্টিভঙ্গগর জন্য তান ,মধুসদনের অনন্য প্রাতভার যথাথ- ম.ল্যায়ন 
করতে পারেন নি বলেই আমাদের 'ব*্বাল। 


মনীষা রমেশচন্দ্র দত তাঁর ৭1110081010 97 8392891, ( ১৮৯৫ )-এ যেভাবে 
£ধসদন-প্রীতিভার ম্‌ল্যাঘন করেছেন, তাতে শ্রদ্ধাশীল ভক্কের প্‌জার মনোভাবই 
প্কাশ পেয়েছে বেশি । মেঘনাদ বধ-এর কাঁধকে সমুচ্চ প্রাতভা-সম্পন্ন কাব বলেই 
তান শুধু ক্ষান্ত হন ন,-ব্যাস, বাল্মশীক, কাঁলদাস। হোমারঃ দাস্তে এবং 
শেকসপীয়রের পরবতী পায়ে তাঁছে স্থান দিয়েছেন। তাঁর মতে কাব হিসেবে 
মধুসূদনের শ্রেষ্ঠত্বের পটভূমিকায় ছিলো তাঁর 'চন্তার মহত্ব ও পাঁরকজ্পনার নৈপৃনণ্য। 
এ*ব্ধময় কঞঙ্পনার সঙ্গে কোমল কারুণ্যের প্রকাশ, চিন্রকজ্পের ভাবসোন্দষের 
সঙ্গে বর্ণনার বৈচিত্র্য তাঁকে বাঙালী কাবকুলের মধ্যে সর্বাগ্রগণ্য স্থান দিয়েছে । 
বায়রনের মতো সমালোচকদের বিরূপ সমালোচনার প্রত্যুত্তর না দিরে মধুস্দন 
[নজের সংষ্টিকর্মে আত্মমগ্ন থেকে মহত্তর পাথকতা লাভের পর সমালোচকদের স্তদ্ধ 
করে 'দিয়োছলেন । তাঁর মতো প্রথম শ্রেণীর প্রাতিভার আবিভশবকে সাহিত্যাকাশে 
নতুন আলোর দীপ্তিময় প্রকাশ বলে অনুভব করোছল তাঁর সমকালান বাঙলাদেশ। 

মনবষশ রমেশচন্দ্রের এই মূল্যায়নে আবেগের উচ্ছ্বাসত প্রকাশ সত্বেও সে 
মল্যায়ন যে সত্যবাঁজত নয়,--তা নিঃসন্দেহে বলা চলে । 

ইতহাসসচেতন লেখক 1শবনাথ শাস্ত্র এ্রঠতহাঁসক দ:ন্টিভঙ্গীর সাহায্যে 
মধ্সূদন-প্রতিভার অনন্যতা প্রাতপন্ন করেছেন তাঁর সুবিখ্যাত “রামতনু লাহিড়ী 
ও তৎকালীন বঙ্গপমাজ" ( ১৯০৩) গ্রন্থে । মধুস্রন প্রাতিভার ম.ল্যায়নে বিশ্লেষণা 
দৃষ্টির সঙ্গে পীতহাসিক ন্ট সংযুক্ত হওয়ায় তাঁর এই মূল্যায়ন যথেষ্ট মূল্যসমাম্ধ 
অজন করেছে । 

আচার্ধ ব্রজেশ্দ্রনাথ শখলের মতে মেঘনাদবধ-এর প্রট-সূষ্টির প্রেরণা একাস্তভাবে 


৩০৬ 
মধ-সদন-২০ 


পাশ্চাত্য হলেও রচনাশৈলী ও পাঁরকঙ্গনা--এই উভয় 'দক থেকে কাব্যখানকে [তাঁন 
ক্লাসকধমন বলে মত প্রকাশ করেছেন । িজ্টনের কাব্যান্শ' অনুসরণ করায় এ কাব্যে 
মহাকাব্যোচিত শন্তিদ্বদ্ছ বাস্তব স্তর থেকে নোতিক স্তরে উন্নত হয়েছে । এখানে এসে 
মধুসূদন তাঁর ক্লাসিক ধারণাকে অ তক্রম করে গেছেন বলেই আচার্য শীলের বি*বাস-- 
ধাঁদও কাব্যথাঁনতে রুদ্ধ প্রকীতির ভাব ও উপাদানের একত্র 'মশ্রণ ঘটেছে যা 
মহাকাঁব্যক প্রতীকের সংস্পন্ট লক্ষণ বলে চিহ্ত। ১৯০৩ সনে প্রকাশিত আচার্য 
শশলের [116 1২010810610 110৬6700610 10 7961089811 1,116181016'-এর ৫১ প্ঠায় 
[বিধৃত মধুসুদনের কাব্য সম্পর্কে এই আলোচনা তাঁর প্রাতভার দ্বরূপ 'ীনণয়ে নতুন 
মানা অন করেছে। 

সাবন্রী লাইব্রেরীর প্রথম আধবেশনে বাংলা সাহিত্য” বিষয়ক প্রস্তাবে পাণ্ডতপ্রবর 
হরপ্রসাদ শাস্তী মধুলূদনের জীবনের সঙ্গে কাব্যের পাদশ্য দেখিয়ে মধুসদন-প্রাতিভা 
[নর্ণয়-প্রয়াসকে আধুনিক চিন্তার প্রাঙ্গনে এনে হাজির করেন। তাঁর বিবেচনায় 
জীবনের মতো কাধ্যেও সর্বপ্রকার বম্ধনমযন্তর সাধনাই ছিল মধুসূদনের একাগ্র লক্ষ্য । 
এই লক্ষ্য অবস্থাবৈগ্‌ণ্যে বারে বারে প্রাতহত হয়ে তাঁর সাণ্টকে শোকান্ত মহাকাব্যে 
পরিণত করেছে । মধুসদনপ্রাতিভা নির্ণয়ে এ সূব্রই পরবত" সমালোচনায় নানাভাবে 
[ববতিত ও 1ববাধত হয়েছে । 


|| চার ।। 


মধুসদন-প্রাতিভা মূল্যায়নে আমাদের আলোচ্য কালসীমায় সর্বাধূনক আভমত 
ব্ন্ত করেন বোধ হয় রবীন্দ্রনাথ তার ১৩.৪ বঙ্গন্দে (১৯০৭ খীষ্টাম্দে ) প্রকাশিত 
“সাহতা” গ্রন্থধত “সাহিতাস:ণ্টি” নামক প্রবন্ধে “মেঘনাদবধ' সমালোচনার । এ 
প্রবন্ধে তান মন্তব্য করেছেন, অসামান্য কাঁধ-প্রতিভা ও 'বিদ্রোহাত্মক কাবচেতনার 
পাহায্ মধুসূদন বহুকাল-প্রচলিত বাংলা কাব্যের বাহিরঙ্গেরই শুধূ পাঁরবর্তন সাধন 
করেন 1ন, কাবোর মমণগত ভাব ও রসেরও আমূল পাঁরবর্তন ঘাঁটয়েছেন। এ ছাড়া 
মধুস.দনের রাবণ চরিন্র সু।ষ্টতে দ্র্যাঁজিক মাহাত্ম্যের উপলাঞ্ধ রবাীশ্দ্র-কৃত মেঘনা দবধ 
সমালোচনাকে আধখনক জীবনাচস্তার পাদপী-ঠর ওপর হ্থাপন করেছে। পরধতাঁ 
যুগের কোন কোন কৃতী সমালোচক রবীন্দ্রনাথের মমণসম্ধানী এই সমালোচনাকেই 
ণবাভন্ব তত্বের অবতারণার সাহায্যে 'ব্তৃততর রূপ 1দয়েছেন। 

প্রতিভাবান কাব দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ১৯১৩ সালে । ভারতবর্ষ পান্রকার প্রথম বষের 
সচনার ) মধ:সদন-প্রাতভা ।নণয়ে প্রবত্ত হয়ে স্পম্টভাবে না বললেও তাঁকে বাঙালী 
রেনেসাঁসের প্রথম সার্থক কাব তথা আধুনিক বাংলা কাব্োর ঘ্রষ্টা বলে আঁভাহিত 
করেছেন। ছিজেন্দ্রলালের এই আভমতকেও পরধতঁ সমালোচনায় বস্তাত দান করা 


হয়েছে। 


১৩২৪ হঙ্গান্দে (১৯১৭ খুঃ অঃ) প্রকাশিত দীননাথ সান্যাল সম্পাদিত 
“মেঘনাদবধ কাব্য” (সটীক ও সমালোচিত ) মধুস:দন-জশবন এবং কাব্যসমালোচনার 
ক্ষেত্রে বশেষ উল্লেখের দাবী রাখে । তাঁর মতে, লাহিতালেবা মধুসদনের জীবনধম" 
_ষে কোন অবস্থায় তাঁর জীবনের সঙ্গে অচ্ছেদ্যভাবে জাঁড়ত। জশীবতাবস্থায় 
মধুসূদনের প্রাতাট গ্রন্থের গচ্ছদপটে মনদ্রুত চিত্রের দিকে তান পাঠকের দুষ্ট 
আকর্ণ করেছেন--ষার ভেতর মনদ্রুত থাকতো একাট সংস্কৃত বাকা--খশরণরং বা 
পাতযেয়ং কার্ধং বা সাধয়েয়মত । অর্থাৎ কবি-জীবনের লক্ষ্যে পেশছোতে গিয়ে 
যাঁদ দেহপাত হয় -তাতেও ক্ষাত নেই-এই ছিলো মধুসদনের সাহিত্যসেবার 
মহলমন্ত্র। এ সাংকোতক চিত্র মধ্যে এক দিকে একট হস্ত আর একাঁদকে একট 
ধনংহ থাকতো । এই হস্তট প্রাচ্যের দ্যোতক এবং সিংহ প্রতীচ্যের। উভয়ের মধ্যবতথ- 
সূর্ধরূপ কাব-প্রাতিভা বঙ্গসাহিত্যকে আলোকিত করছে । সাহত্য-সৃষ্টিতে মধুসূদনের 
একাগ্র লক্ষ্য ছিলো- প্রাচ্য ও পাশ্চাক্তের সম্মেলন । মহাকবি দান্তের ব্ঠ শতবাষ'কী 
উপলক্ষে এই স্মরণীয় কাঁবর উদ্দেশো বাংলাঘ রচিত একটি সনেটের সঙ্গে তান 
তৎকাল+ন ইতালশর রাজাকে যে চিঠি 'লিখে পাঠান, সে চিঠির নিয়ে বাম পাশ্বেও 
এই প্রতীক চিহ্াট মুদ্রুত ছিলো (ডন্র রবান্দ্ুকমার দাশগপ্ত সম্পাদত দিল্লী 
[বিশ্ববিদ্যালয় থেকে ১৯৬৭ সনে হকাঁশত 741011851 149011050097 [১8৫৮নামক 
ক্ষ,দ্রুকায় ইংরেজী সংকলন গ্রন্থ দ্ুষ্টব্য )। মেঘনাদবধ-এর দ্বিতীয় সংস্করণ থেকে 
এই পুতীকাঁট ব্যবহৃত হতো । মধুসদনের সাহত্যসেবার মুূলমন্তের নংকেতস্বরূপ 
' এই প্রতীক চিহ্টি পরবতঁ” কালে তাঁর সকল গ্রন্থ থেকে পাঁরত্যন্ত হওয়ায় দীননাথ 
সন্্যাল দ.ওখ প্রকাশ করেছেন । এঅহং' চেতনায় স্পর্ধিত হলেও অপরের সঙ্গে 
লোখক ব্যবহারে নিজ নাম স্বাক্ষরের পুর্ব মধসূদন সবন্র “দাস” শব্ধাট ব্যবহার 
করে অন্তনিণহত হিন্দু স্বভাবেরই পরিচয় দিয়েছিলেন বলে শ্রীযুক্ত পান্ন্যালের ধারণা । 
বে চন্রাহীন ধর্ম-সাহিত্য জগতে মধুসূদনই সর্ধপ্রথম “বিশুদ্ধ সাহত্যধারার প্রবতন 
করেন--তাঁর এই আঁভমত অবশ্যগ্রাহ্য। তাঁর মতে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য ভাবধারার 
সর্ধপ্রথম সমন্বয় ঘটেছে মেঘনাদবধ কাব্যে। পাশ্চাত্য 01০ কিংবা ভারতীয় 
অলংকারশাম্ত্র বিচারে মেঘনাদবধ তাঁর মতে নিঃসন্দেহে মহাকাব্য, যাদও নিতান্ত 
£বনহবশত কাঁব কাধ্যটিকে মহাকাব্য বলে আঁভাহিত করেন নি। পেশায় 'চাকংসক 
হয়েও শ্রীসান্যাল এই মহাকাব্যের নিপূণ বিশ্লেষণাত্মক 'টকা-টপ্পনদ ও আলোচনার 
সাহাযো অমর কার প্রাতভাকে এ যুগের পাঠকের সামনে পরিচ্কারভাবে তুলে ধরতে 
পেরেছেন - এটা কম কৃতিত্বের কথা নয়। 

মধুসূদন-প্রাতিভার ম.ল্যায়নে প্রথম পবেরি সবশেষ প্রয়াস বোধ হয় নগেন্দ্রনাথ 
সোম-এর “মধস্মণত' ( প্রথম প্রকাশ, চৈত্র ১৩২৭1১৯২০ খ-৪ অঃ)। এই গ্রদ্থথাপ 
অধূসংদনের বৈচিত্র্যময় জীবন ও সাহত্য সম্পর্কে শধু তথ্যসমৃষ্ধ নয়, মধুসহদনের 
সময়কাল থেকে বিংশ শতাষ্দীর দ্বিতীয় দশক পর্যন্ত বিভিন্ন মনীষা বাত্তিকৃত কাবর 


৩9৪ 


ব্যস্তত্ব ও সাহিত্য-সম্পকীয় আলোচনা-সমালোচনার পরিশ্রমসাধা সংকলন। বসওয়েল- 
1লাখত ডকটর জনসনের খ্যাত জশীবনীগ্রশ্থের আদশ* অনুসরণে তান এ গ্রন্থ 
মধুসূদনের ব্যান্তজীবন, পাঁরিধারক ও সাহিত্য-জশীবনের খধাটনাঁট বিবরণ সংগ্রহ 
করে নৈধণ্যান্তক দ-স্টিভঙ্গীর সাহায্যে কাবর 'শম্পী-ব্যন্তিত্ব ও সা'হত্যপ্রাতিভার সাম" গ্রক 
পরিচয় ফুটিয়ে তোলবার প্রয়াস পেয়েছেন। এ কারণে মধুসদন-গবেষকদের নিকট 
এ গ্রন্থের মূল্য অপারহার বিবেচিত হয় । তাঁর গ্রম্থমধ্যে যোগীন্দ্রনাথ বসুর 
রক্ষণশশল মনোভাবের পরিচয় নেই, মধুস-দনের গতানশাতিকতামুস্ত আপাত-উচ্ছ,ৎথল 
জীবনকে কোন নীতিবাদশ দ্টভঙ্গীর সাহাধ্যে বচারও করেন 'ন তান। কালের 
দূরত্বে বসে একাঁট মহৎ প্রাতভার জাগরণকে তান 'বস্ময়ের দন্টতৈ অবলোকন 
করেছেন মাত্র । এই নেধ্ণান্তক অথচ সহানুভূতিশীল দ.'স্টওঙ্গীর জন্য মধুসংদন- 
প্রেমিকদের নিকট এই জীবনীগ্রন্থথান খুবই সমাদত। 

মধ.সদন-প্রাতভার ম.ল্যায়ন-প্রয়াসের প্রথম: পর্ব মধন্মতি” প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে 
পাঁরিসমাপ্ত হয়েছিল বলা যেতে প্যরে। অতঃপর মধুস:দন-প্রাতভা ম্‌ল্যায়নের ছ তীয় 
পব শরু হয় ১৯২১ সনে কলকাতা বিশ্বাবদ্যালয়ে কাঁব-সমালোচক শশাঞ্কমোহন 
পেনের মধুসদূনের অন্তজণবন ও প্রাতভা সম্পকী“য় ব্ুতা দানের সঙ্গে সঙ্গে (এই 
বন্তুতা গ্রদ্থরূপে প্রকাশিত হয় ১৯২৮ সনে)। মধূসদনের কাবব্যান্তত্বের সন্ত 
সম্বন্ধে এ ধরনের পাশ্ডিত্যপূর্ণ 'বিশ্লেষণন প্রয়াস হাতপ্‌বে দেখা যায় নি। তাঁরই 
প্রদর্শিত পথ ধরে এই মে।'লক প্রতিভাবান কাঁবর অন্তঞজীধন এবং বাঁব-প্রঁতিভার 
স্বরূপ উদঘাটনে সূক্ষরতর বিশ্লেষণ দষ্টির পাঁরচয় দেন মোহিতলাল মজুমদ।র, 
প্রমথনাথ [বশী প্রমূখ কৃতী স্মালোচকগণ । 


দ্বিতীয় পর্ব 
শশাকমোহন সেন 


আধুগনক পাশ্চ।ত্য সমালোচক কাবোর যথার্থ মম“ উপলাব্ধর জন্য কাব-আত্মার 
সন্ধান নেওয়ার ওপর গুরুত্ব অর্পণ করেছেন। এই রীতি অনুসরণে কাঁব- 
সমালোচক শশাঞ্কমোহন সেনও মধুসূদনের প্রাতিভা "নির্ণয়ে তাঁর সমস্ত প্রয়াস 
কেন্দ্রীভূত করেছেন কাঁবর অন্তজীঁবণের স্বরূপ উন্মোচনে । শশাঙ্কমোহন তাঁর 
গ্রন্থের নামও দিয়েছেন “ধুসঁদন £ অন্তজর্বন ও প্রাতিভা (প্রথম প্রকাশ, 
১৯২৮ )। এই মনস্বী সনালোচকের মতে মধুসদনের সংম্টকমের সজণবতাই ভার 
প্রাতিতাকে কালজয়ী করেছে । এই স্জীবতার উৎসে ছিল মধু-কাঁবর তণক্ষু 
সৌদ্দর্যানৃভূতি, স:তীন্ল প্রেম-ব্যাকুলতা, নারীর ম্বতগ্ত্র ব্যান্তত্বের প্রাত অপরিসীম 
শ্রদ্ধা, সহজাত সুগভীর স্বদেশপ্রেম, এবং স্ব-জীবনের মমর্ণীস্তক ট্র্যাজোড | সমকালণীন 
কোন বাশিষ্ট ভাবচেতনা বা জাগ্রত সমাজভাষনা মধুসূদনের সৃষ্টিকে অর্থপূর্ণ 
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করোছিলো কিনা,” এ প্রশ্নে শশাৎকমোহন নীরব । তবেষে 'যদ্রোহচেতনার প্রভাবে 
সাহিত্যে নতুন আদর্শ-সম্ধানী মধুসুঙ্গন তাঁর যুগান্তকারী কাবাসমহের চাঁরন্র- 
পাঁরকজ্পনায়, কবি-ভাষা ও ছন্দ-সহন্টতে বৈপ্লাবক পাঁরবর্তন সাধন করোছলেন-- 
সংক্ষয তিহা।সক দন্টি এবং প্রসারিত সাহত্য জ্ঞানের সাহায্যে তান তা স্পষ্ট 
করে পাঠকের সামনে তুলে ধরেছেন । 

শশাদ্কমোহন মনে করেন, পাশ্চাত্য ভাবচেতনা এবং প্রাচ্য ও পাশ্চাত্তা ফ্লা/সক 
ও রোমা-প্টক ভাবাদর্শের ঘুগ্য-গ্রভাবে মধুসংদন-প্রতিভার জাগরণ ঘটেছিল। সৈ 
দলভ প্রতিভার জাগরণে গ্রীক অদ্টবাদ এবং দদেবষন্তের প্রভাব সম্পকে 
শশাত্কমোহন যে প্রাজ্ঞ আলোচনার সূত্রপাত করেন, পরবর্তাঁ কালে কবি-সমালে চক 
শ্রমথনাথ [বশ্শ গে প্রভাবের ঠবশদ পার্চয় দান করেছেন । রাবণ চাঁরত্র সস্চতে 
মধুনদূনের আত্মপ্রক্ষেপ ঘটেছে- শশাহ্কমোহনের এই প্রতায়কে পরবত+ শাশমান 
»নালোচক মোহতলাল বিস্তাত দান করেছেন। এতত্ব্যতীত করুণ রসস্টি 
মেঘনাদবধে শিলপাসাদ্ধর অনন্য শহায়ক-শশাৎ্কমোহনের এই অভিথত তাঁর 
উত্তরসূব সমস্ত সমালোচককে নতুন চিন্তায় জাগ্রত করেছে। তাঁর মতে এড, 
জা"য় 'ব্রজাঙ্গনা' রেনেসাঁস যণের এঅহংসপ্রভাবিত প্রেমাদশেরি প্রথম গাঁতিকাব্য ঃ 
আর বারাঙ্গনা কাব্যে প্রাচীন আয" সমাজের নারীস্বাধীনতা পুনঃপ্র“তষ্ঠার প্রয়াস 
পেয়েছেন মধুল্দন যাঁধও তাঁর কাব-মানসের ওপর রেনেসাঁসের অনিবাধ প্রভাবের 
কথা উল্লেখ করতে ভোলেন দি শশাগ্ুকমোহন ॥ চিতুদ্শিপদী কাঁবতাবলী"তে মধসদনের 
্বদেশপ্রেম, জাতিপ্রেম, মহৎ জীবনপ্রীত এবং বশবাত্মবোধ আত-সংঘত যাক 
রঁত.ত আত্মপ্রকাশ করে কাধর-প্রাতভার চবম বিন্দু স্পর্শ করেছে-শশ।ৎ্কমোহনের 
এই আঁভমত অবশ্য পরধত্* সমালোচকদের ছারা সর্বসম্মাতক্রমে গৃহীত হয় 'নি। 

শশাঙকমোহনের এ্কান্তব বিশ্বাস, স্প-যুগের রক্ষণশীল চিন্তার পারপ্রোক্ষতে 
মধূসংদনের সাহত্য ও সমাজচিন্তা অত্যন্ত প্রগাঁতশীল। তবে গ্রীক ও যুরোপণীয় 
আদশে রচিত বিয়োগান্ত নাটকে তাঁব প্রঃতভা সম্যক বিকাশের অবকাশ পায় নি। 
মধসুদনের ব্যক্তিত্বের ছ্বৈতরূপ উপলাষ্বতে শশাৎকমোহন অন্রাস্ত দস্টির পচন 
1দয়েছেদ। তাঁর মতে এক রূপে মধুসদ্রন ভাবতদ্ময়_ নকল সাংসারক জখাল।- 
যন্বণার মধ্যেও নব সং.্টি-চেতনায় একাগ্রাচত্ত। আর এক রুপে পৈতৃক উত্তরা।ধকার 
[হসেবে তাঁর মধ্যে দেখা যায় অতপ্ত ভোগতৃষণ এবং অপাপামত অর্থাকাৎতক্ষা। তান 
মনে করেন, কাঁবর পক্ষে এই অবাগঞ্ত অর্থ-কাঙ্াই তাঁর মানাসক ভারসাম্য বিনষ্ট 
করে চরম সব'নাশ ঘাটয়েছিল। শশাত্কমোহন মন্তবা করেছেন, দৌহক জীবনাবসানের 
বহ; পূবেই মধুসদনের আঁত্মক মৃত্যু ঘটেছিল। তবে তাঁর অসামানা ব্যান্তত্ে 
দুই পরম্পরাবরোধণ শান্তর 'নিরদ্তর ছম্থ সংঘর্ষ সন্বেও তাঁর সহজাত প্রকাতিঃগত 
সারল্য পর্বাপর অক্ষুপ্ন ছিল। এই নিষ্কলুষ হদয়প্রব্াত্ড সকল বাধানবপাত্তর 
মধ্যেও তাঁর অগ্লান প্রাতিভাকে অমর মাহগায় জ্যোতির্ময় করেছে। শশাৎকমে হলের 
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মতে “ভাবুকতার সংযমশীল পোরুষ এবং বারধমরঁ সোম্দর্যদৃষ্টিই মধুসংদনের 
1শজপা-আত্মার প্রধান লক্ষণ । মধুসদন সাহিত্যে কবি-আত্মার সৌন্দ্য-বহল 
আনন্দের ঘষে 'সিসংঘত” এবং “সমশীর্ষ” প্রকাশ লাক্ষত হয়, বাংলা সাহত্যে তা 
দুর্লভ বলেই তাঁর ধারণা । শশাঙ্কমোহনের নিশ্চিত বিশ্বাস, মধুসূদনের কালজয়ী 
টাজিক পুষ্টি তাঁর স্ব-জীবনের গভশর দুঃখ-জবালাঘম্ত্রণাময় আভজ্ঞতা থেকে উদ্ভুত 
এবং সে কারণে সহজে হৃদয়স্পশর্ট । তাঁর শ্রেষ্ঠ কাব্য-নাটকে অদ্টদেবতার 
অট্রহাসিকে উপেক্ষা করে যেভাষে মৃত্যুর জয় ঘোষণা করা হয়েছে- বাংলা সাহত্যে 
এরূপ শিজ্পস্টি দুলভ। মধুসূদনের জীবন ও শিল্পকর্মের মধ্যে কোন 
মিথ্যাচারের আড়াল ছিল না, তাঁর দুল'ভ কাঁবত্বশান্ত হুদয়রন্ত দিয়ে আঁজণত বলে 
কালের পৃষ্ঠায় তা অক্ষয় হবে বলেই শশাগ্চমোহনের ি*বাস। আধুনক 
কাবারচনার ক্ষেত্রে মধুস্দন পূর্সংরীহীন, নতুন রীতর আবৎকারক-_ 
শশাগকমোহনের এ মন্তব্য পরবর্তাঁ সমালোচকদের রচনায় বারে বারে দেখা 'দিয়েছে। 
তবে মধুসদনের শিজ্পশ-বান্তিত্ব নিণ“য়ে শশাগ্কনোহন এই অর কাঁবকে চিন্তািজপঞ 
না বলে শুধু বে ভাবাঁশলপণ বলে 'চাহ্তত করেছেন* তা এ যুগের সমাজবাদণ 
সমালোচকদের নিকট স্বীকাত পায় ন। মধুসূদনের প্রতিভাম্ধ কাঁব-সমালোচক 
শশাঙ্কমোহন তাঁর কাঁবতাপান্ককে সমুদ্র স্নানের সঙ্গে এবং তাঁর কাঁব-ব্যান্তত্বকে 
৫1100 ধলে প্রণাম জানিয়ে আবেগ-ীবহবলতার পাঁরচয় 'দয়েছেনু-_এই আবেগ- 
বিহব্লতা লাঙগনু্ন (£০8%0৮5 )-কাঁথত সাবলাইম পাহিত্যের মাহাত্ম্য উপলান্ধজাত, 
[বিস্মর প্রকাশের যে নামাস্তর”--তাতে সন্দেহ নেই । 


মোহিতলাল মজুমদার 


শাশাৎকমোহন সেনের গ্রন্থ প্রকাশের প্রায় ই৬ বৎসর পরে মধুসূদনের সাহিত্য- 
প্রতিভা 'নিণয়ে উল্লেখযোগ্য কাতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন কবি-সমালোচক মোহতলাল 
মজমদার ১৯৪৭ খহস্টাব্দে প্রকাশিত তাঁর বখ্যাত 'প্রীমধূসুদন' গ্রন্থে । এই গ্রন্থে 
মধুসূদনের সাহত্যপ্রাতভার বিস্তৃত ও মননশীল আলোচনার পূবে শ্রাবণ, ১৩৪৩ 
€১৯৩৬ খুস্টাব্দে) প্রকাশিত তাঁর প্রথম সমালোচনা গ্রন্থ আধুনিক বাংলা 
সাহত্যে' র'বাভন্ন প্রবন্ধে এবং পারাশম্টের রঙ্গলালঃ হেমচন্দ্র ও মধুসূদন” নামক 
প্রবন্ধে মধুস:দন প্রাতভার প্রকীতি নির্ণযে তান প্রাথামক উদ্যমের পরিচয় দেন। 
মধুসুদন-প্রাতিভা নিণ“য়ের এই প্রগ্নম উদ্যমেই তান কাঁবর “থাট বাঙাল” স্বভাবের 
উপর আতীরন্ত জোর দিয়োছিলেন। এই বাঙালী ভাবাতিশষ্যের ফলে পাশ্চাত্য 
মহাকাঁবদের সচেতন অনুসরণ সন্বেও তাঁর মহাকাব্য র্চনা-প্রয়াস বাঙাল জীবনের 
কারণ্যমাথা গাী?তকাব্যে পর্যবাঁসত হয়েছে বলে তান মন্তব্য করেন। মধস:দন- 
প্রাতিভা-ীনর্ণয়ে এই মূল প্রতিপাদ্কে আরো ১১ বংসর পরে প্রকাশিত তাঁর 
“শ্রীমধুসূদন' গ্রন্থে মোহিতলাল 'বিস্তীতি ধান করেছেন । মধুসংদনের কাব স্বভাবের 
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এই আত্যান্তক গাীঁতি-প্রাণতা তাঁর মহাকাব্য রচনা-প্রয়াসকে যে পদে পদে খণ্ডিত 
করেছে-মোহিতলালের এই সু্চীস্তত আভিমত পরবতণ* অধিকাংশ সমালোচক ছারা 
অল্পাঁবস্তর স্বীকৃত। 

মধুসুদন-প্রতিভার স্বরূপ সন্ধানে মোহিতলাল মধঃসদন-মানসের আঁনবার্ধ 
সদ্দের কথা উল্লেখ করেছেন । একাঁদকে রেনেসীস্ধয় পৌরুষ-বয" প্রাতগ্ঠা-প্রয়াসে 
পাশ্চাত্যের অনুসরণে মহাকাব্যের কাঠামোর মধ্যে বীররস সৃষ্টির সচেতন প্ররাস, 
আর একদিকে অস্তার্নীহত প্রাণধমের প্রণোদনায় করূণরস সংষ্টিতে তাঁর স্বতঃস্ফত 
প্রবণতা । মেঘনাদবধ কাব্যের বিস্তৃত 'বশ্লেষণে মোহতলাল এনছবদ্ঘের স্বরংপাঁট 
অত্যন্ত যোগ্যতার সথ্গে ফুটিয়ে তুলেছেন । মধুসদূনের শিল্পী মনের আরও একটি 
হন্ছের দকেও যোহতলাল পাঠকের মনোযোগী দণন্ট আকর্ষণ করেছেন । মেঘনাদবধ- 
এ কাঁবর সচেতন মনে বক্তুমুখী নাটকীয়তা সহন্ট আন্বস্ট হলেও অবচেতন মনে 
'লারক পক্ষপাতের জন্য মধুসূদন তাঁর আভপ্রায়কে কাব্যে যথাবথ রূপ দিতে পারেন 
ন। আমন্রাক্ষর ছন্দ বাংলা ছন্দ-জগতে আভনবত্বের জন্যই শুধু 'বাশষ্ট নয়, 
মোহিতলালের মতে মধসদনের নব-আঁবম্কৃত এই ছন্দ বাংলা কাবো কঙ্পনামুন্তর 
প্রধান বাহন । নারাীত্তের মাঁহমা» ও দাম্পত্য প্রেমের সৌন্দর্য তাঁর মতে মধুসংদনের 
কাব্যপ্রেরণার অন্যতম উৎস । 'প্রীমধুসদন” গ্রন্থে মোহতলাল এই দুইটি প্রেরণার 
উৎসকে বিশদ বিশ্লেষণের সাহাযো পাঠকের সামনে তুলে ধরেছেন । 


মধুসদনের কাঁব-ভাষার যথার্থ স্বরূপ উন্মোচনের উদ্দেশ্যে মোহতলাল তাঁর 
শীমধুস,দন গ্রন্থে অথণ্ডনশয় যান্তর সাহায্যে যে বিস্তৃত আলোচনা করেন, তাঁর 
সূত্রপাত দেখা যায় “আধুনিক বাংলা সাহিত্য" গ্রন্থে । এই গ্রন্থ রচনার সমন 
মধুসুদনের কাঁব-ভাষার 'বরহদ্ধে বুদ্ধদেব বসু বা সুধীশ্দ্রনাথ দত্তের তীন্র, ধিষকণ্ঠ, 
অসাহষফু আকুমণ শুরু হয় 'নি। শুধুমাত্র ১৩৪১ সনের (১৯৩৪ খস্টাথ্দে) উদয়ন" 
পাব্রকায় রবীন্দ্রনাথ উদাহরণ সহযোগে মন্তব্য করোছিলেন* মেঘনাদবধ প্রাকৃত বাংলা 
ছন্দে লিখলেও সার্থক হতে পারতো । মোঁহতলাল এই গ্রন্থের ২৯৮ পৃষ্ঠার 
রবীন্দ্রনাথের এই মতের তীব্র প্রাতবাদ করে লেখেন,-_ রবীন্দ্রনাথ এই উত্তির ছারা 
গত শতাব্দীর সমগ্র সাহিত্যকে অস্বীকার করেছেন। প্রাকৃত ছন্দে লিখলেও 
মেঘনাদবধ-এর গাম্ভীষের শ্লুটি ঘটতো না--রবীশ্দ্রনাথের এই আভমত যে অসার, 
মোঁহতলাল “ঘলাকা'র কাধিতার গভীর স:রের গাঞ্ভীষের উল্লেখ করে তা প্রাতপন্ন 
করার চেষ্টা করেন । মোহিতলালের সুচীস্তত অভিমত, মধুসংদ্নের কাব্যের ভাষা 
-ছাঁটি বাংলা রখাীতর উপর প্রাতীম্ঠিত। খাঁটি বাংলা রশীত ধলতে মোহিতলাল 
ক বোঝাতে চেয়েছেন তা পরবর্ত' কালে 'লীথত মেঘনাদবধ-এর ভাবা আলোচনায় 
বিস্তুতভাবে ব্যাখ্যাত হয়েছে । মধূসদন-প্রবাতত সংস্কত-প্রভাঁবত ভাষা বাংলা 
সাহত্যকে গ্রাম্য বর্বরতা থেকে উদ্ধার করেছে--মোহতলালের এই মন্তব্য উড়য়ে দেওয়া 


৩১১ 


যায় না। পারশিন্টের রিলাল হেমচন্দ্র মধৃসদন' প্রবন্ধে মোহিতলাজ প্রথমোন্ত দ'ই 
কবির তুলনায় মধুসংনের স্বতন্ত্র প্রতিভার স্বরূপ নিণ'য় করেছেন। তাঁর মতে রঙ্গলালের 
কাবমন পরাতনের আদর্শলগ্র--রঙ্গলালের কাব্কে মোহিতলাল নবীনের বিরুম্ধে 
প্রাচীনের শেষ যুদ্ধোদ্যম বলে অভিহিত করেছেন। আর হেমচন্দ্ের কাব্যকে তিন 
প্রাচীন ও নবীনেব সম্ধিন্থল এবং মধুসূদনের কাব্যকে নতুনের পপূর্ণ-অবতার' বলে 
আঁভহিত করেছেন। তান মনে করেন, হেমচন্দ্ের কাব্যে আধ্ীনকতার ইঙ্গিতমান্ত 
আছে, আধুনিক দা'হত্যসৃষ্টর জন্য আত্মীনমগ্র সাধনা বা অনন্যসাধারণ শান্ত তাঁর 
ছিল না। একাগ্র সাধনা এবং প্রচণ্ড শান্তর সাহায্যে মধূসদন সংকখণ" বাংলা 
সাহিত্যের খাতে পশচান্ত্য ভাবধারা প্রবাহিত করে সে পাহত্যকে ভাঁবষ্যতের দিকে 
আকষণ করেন । মধুসূদনের কল্পনার সামঞ্জস্য, কাব্যের গঠননৈপদণ্য, ভাব ও ?চতের 
সুপারস্ষুট সৌন্দ্ “মেঘনাদবধ কাব্য'কে ক্লাঁসক্যাল সাহিত্যের গৌরব দান করলেও 
মোহিতলালের মতে রোমাশ্টক সৌন্দ্যই এ কাব্যের অনাতম বৈশিষ্ট্য । রোমাশ্টিক ও 
ক্লাসিক প্রব-ত্ির মধ্যে কি-অন্তরের ছশ্ৰ মেঘনাদবধ কাব্যে নাট্য-স-ষ্টির দ্বদ্দে পারণাতি 
লাভ করেছে বলেই ঘোহতলালের ধারণা (দ্রষ্টব্য, শ্লীমধ.সংদন' )। 


“মেঘনাদবধ কাব্য” মধ,সংদনের কাঁব-প্রাতিভার সম্পচণ পণ্রিচয়বাহী বলেই 
মোহিতলালের সু্চান্তত আভমত। এ কারণে তাঁর শ্রীমধূসদন গ্রন্থ মধুসূদনের 
অপরাপর কাব্য-নাটকের আলোচনা খুবই সংক্ষেপে সেরে তান সর্বশান্ত ।নয়োগ 
করেছেন মেধনাদবধ-কাব্যের সর্ধাঙ্গীণ আলোচনায় । তাঁর মতে “মেঘনাদবধ'-এর 
পূবে ও পরে রচিত কাব্যে মধুসূদনের শুধু কলাকৌতুহলই প্রকাশ পেয়েছে তার 
বযোশ কিছু নয়। নাটকগ্ীল প্রচলিত নাটযকলার সংস্কারের উদ্দেশ্যে সামায়ক 
প্রয়োজনের তাড়নায় 'লাখিত। সেগদাঁলতে তাঁর শন্তর পারচয় থাকলেও প্রাতিভার 
পারচয় নেই। 'ব্রজাঙ্গনা'য় মৌলিক কাব্যপ্রেরণা নেই, এ কাব্য আলংকারিক কজপনা- 
কৌশলপূ্ণ 1-1091%15 2২০৮1৮৪1850 ছাড়া ঠকছুই নয়। বীরাঙ্গনা'র ফম বদেশন 
হও এ কাব্যের ভাবকজপনা খুব গভীর নয়__কাব্যকলার সংস্কার ও সম2দ্ধসাধনেই 
এ কাব্যের সর্থকতা। সনেট রচনার উন্দেশ্যও বৈচিত্র্যহীন বাংলা কাব্যের 
সমৃদ্ধিসাধন । এই সমস্ত কাধ্য-নাটকে মধুসং্ূনের কবি-প্রাতিভা বা কাব-কীর্তর 
»ম্যক পাঁরচয় নেই । এ জাতীয় কঠোর মন্তব্য ইতিপূর্বে বাকমও গত শতান্দীতে 
08100018 চ২০৬1০৬-এ প্রকাশিত: তাঁর মধুস.দরন-প্রাতভার মূল্যায়নে করোছলেন । 
সুতরাং মোহতলালের এই মন্তব্য অসার বা অসমর্থত নয়। 

পবসরী শশাগ্কুমোহনের মতো মোহিতলালও মধুসূদনের জীবন ও কাধ্যকে 
এক সূত্রে গ্রাথত করে বিচারে আগ্রহী । জীবনচর্যায় ঠবজাতীয় ভাবাপন্ন হলেও 
মধুলূদন তাঁর সস্টতে খাঁট জাতীয় কাঁব_এই উপলাঁষ্ধ বাঁঙকমের মতো 
মোহিতলালেরও । মধুসদনকে খাঁটি বাঙালী প্রমাণ করবার অত্যুৎসাহে মোহিতলাল 


৩১৭২ 


বাঙ্কমেরই মত তাঁর খটেম্টীয় নাম “মাইকেল” শব্দটিকে বঞ্জন করবার পক্ষপাতথ-- 
যদিও স্ব-জ বনে মধুসংদূন তাঁর নাম স্বাক্ষরের প্‌বে মাইকেল" শব্দটিকে কখনও 
বজন কবেন ।ন। তবে মাইকেল-পরবত+* বাংলা কাব্য জাতীয়তাবোধহধন, স্বাতন্্যধম্ধ 
এবং বিশ্বমুখী হয়ে উঠেছে বলে মোহিতলাল ষে অভিযোগ করেছেন-_-তা ধিচারস্হ 
কিনা 'ববেচনাযোগ্য । 

মেঘনাদবধ কাব্যেই মধুস;দনের কাঁবম্বপ্ন এবং কাঁবশান্তর পাঁরপণ* জাগরণ ঘটেছে 
বলে মো,হতলালের ধারণা । তাঁর মতে এ কাব্যের কয়েকাঁট ক্ষেত্রে মধুূসদনের 
স্বকীয়তা তাঁর মৌ'লক সাহিত্য প্রীতভার পাঁরচায়ক । যেমন, (১) তাঁর চরিক্ 
পাঁরকজ্পনাত মৌলিকতা, (২) জীবনে ট্রযাজেঁড রচনায় ষ.গপ্রভাবের স্বীকৃতি, (৩) 
আমিন্রচ্ছন্দ প্রবর্তনেব সাহায্যে কাব-ভাষাব অন্তানণহত শান্ত ও সামর্থা আঁবচ্কার 
(8) স্বাধীন কাঁধকল্পনার সাহায্যে বাঙালীর ভাবজনীবনের জাড্যমুত্তি, (6) 
নারী চরিন্র সৃষ্টিতে প্রেমের ছৈত আদশু সন্ধান, (৬) জীবনের গভীর ও করুণ দিককে 
যথাবথ কাব্যরপ দেবার উপযোগী কাব-ভাষার সষ্টি। 


মধসদূনের দলভি কবি-প্রতভাব স্বর,প সম্ধানে মোহতলাল সব চাইতে জোর 
দমেছেন মেঘনাদবধ এর ভাষা বারে এবং কব-প্রবাতত মামন্রচ্ছন্দের বোশিষ্ট্য ও 
শ ঝর এস নির্ণয়ে । তাঁর মতে মেঘনাদবধের 'িত'কভ ভাষা সে কাব্যের আবিচ্ছেদ্য 
অঙ্গ । বিরোধের যণন্ত খণ্ডন করে সে ভাষা যে খাঁট বাংলা ভাষার প্রকীতির উপর 
 প্রাতষ্ঠত--তা তান অত্যন্ত সার্থকভাবে প্রতিষ্ঠিত বরেছেন আলোচ্য গ্রন্থে। 
কাঁবকলপনাকে অবাধ মানত দেবার উদ্দেশ্যে তান ভাষার অভ্যস্ত রুচি ও সংস্কার 
নিভ'য়ে বিসর্জন দিয়োছলেন- এবং এর দ্বারাই মধুসূদন আধুনিক কাঁব-ভাষা সূষ্টি 
করতে পেরেছিলেন বলেই মোহিত্লালের ধিষ্বাস। ভাবার এ স্টাইল মধ্পূনের 
নিজস্ব । এই স্টাইল-সম্পন্ন ভাষাকে সাঙ্গীতিক মাধর্ষে রসোচ্ছল করে তান সে 
ভাষায় স্বাদ'তা সগ্চার করেছেন। এই “বাশিষ্ট কাঁব-ভাষাতে কবি-কন্ঠের প্রকাশ 
সুস্পঙ্ট। মধুস:দনের কাঁবাসাদ্ধর মূলে এই স্বতচ্ত্র বোৌশম্ট্যে উত্জবল ঝাঁব-ভাষা । 
এই বিশিষ্ট কাঁব-ভাষার স্বাতন্ত্য ও যোশঘ্টা উপলদ্ধি করতে পারেন নি বলেই 
মধ্ুসদনের সমসাময়িক ও পরধতাঁ বহু অনুকারশী কাব মহাকাব্য রচনায় চরম 
বিফলতার পাঁরচণ্‌ 'দিয়েছেন। মধুসংদনের কাঁবভাষা আলোচনা প্রসঙ্গে মোহিতলাল 
তাঁর শব্দ-সঙ্গীত বা 21)7858] 17051০-এর কথাও উল্লেখ করেছেন। তাঁর আত্যান্তক 
অলংকারপ্রীতির মুলে আভিনব কবি-ভাষায় ধ্যানব্যঞ্জনা সংষ্টি-প্রয়াস--মোহিতল।লের 
এ আভমত গ্রাহা। ভাষা ধাপারে বিদ্রোহতা সত্বেও মধুসূদন ছিলেন মূলত 
ক্লাসকপম্থ-_এ কারণে শ:চিতা ও শোভনতাপ সঙ্গে তার কাব-ভাষার ক্ল্যাসকাল 
আঁতজাত্য সচেতন পাঠকের দঘ্টি এড়ায় বলে মোহতলাল যে মন্তব্য করেছেন-- 
তার সত্যতা অবশ্যঙ্বীকাষ4। 
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মধুসদনের কবিভাষার বিরুদ্ধে যৌধনে রধীন্দ্রনাথই শুধু কৃত্িমতার অভিবোগ 
আনেন নি, পরবত কালে সমধান্দ্নাথ দত্ত, বুদ্ধদেব বসুর মত কোন কোন প্রাতান্ঠিত 
কাঁবও সোচ্চার হয়েছিলেন । কারো নাম উন্নেখ না করে মোহিতলাল বলেন, কাব্যের 
প্রয়োজনেই মধুসূদন দঃরূহঃ দুরুচ্চাঘ+ আভিধানিক ভাথা ব্যবহার করেছেন সত্য, 
কিন্ত; তাতে তাঁর ভাষা-প্রকৃতির কোন বিকাতি ঘটেনি, বরং কবিভাষার শাক্তব.দ্ধিই 
হয়েছে । এ ছাড়া মধুসূদনের কবি-ভাষা স্বতঃস্ফূত ছিল বলে দুরূহ অভিধানিক 
শ্দের সঙ্গে খাঁটি বাংলা শন্দ ব্যবহারেও তান দ্বিধা করেন ন। ভাব ও চিত্রকে 
যথাযথ রূপ দেবার উদ্দেশ্যে অস্তারাশ্দ্রয়ের প্রভাবেই তান 'বাভন্ন প্রকীতির শব্দ 
নিবণচন করেছিলেন বলে মোহতলালের ধারণা । তান আরো বলেন, কাব্যের 
প্রয়োজনে মধসদ্দন ব্যাকরণের 'নয়ম লঙ্ঘন করোছলেনঃ কোন স্বেচ্ছাচারণ প্রবতির 
বশে নয়। তাঁর বিরুদ্ধে বাঁৎকমচন্দ্রু থেকে শুরু করে পরবতী বহু লেখকের যে 
গুরুতর আভযোগ--নামধাতুর অত্যধক প্রয়োথ--তা খাঁটি বাংলায়ও প্রচালত ছিল 
বলে মোহতলাল প্রমাণ করেছেন । এছাড়া নামধাতুর প্রয়োগের সাহায্যে ভাষার 
স্বাচ্ছদ্দ্য ও গতিবেগ বাদ্ধ করা যায় মোহিতলালের এ-ধারণাও বচারসহ । তবে 
ক্রিয়াপদ 'নর্শাণে মধুসূদনের মান্তা(তারন্ত ইংরেজী অনুকরণের ঝোঁক সনর্থনযোগ্া নয় 
এষং স্বন্পাক্ষরতার প্রয়োজনে মধুসূদনের ব্যবহ্ত অনেক শদ্দ সুষ্ঠু ও শোভন হয় নি 
বলেই মোঁহতলালের 'ব্বাস। 

'্ীমধুস্রন” গ্রন্থে মধুসূদরন-প্রীতিভার অন্যতম কণীর্ত আমন্রাক্ষর ছন্দের 
আলোচনাও একটি 'বাঁশম্ট স্থান আঁধকার করেছে । সাতটি অধ্যায়ের বিস্তুত পাঁরসরে 
মধুসূদনের ছন্দ-প্রাতভার "বাঁভন্ন দিকের ওপর তিনি যে আলোকপাত করেছেন তা 
মননশলতায় উত্জবল। মিজ্টনের 71910 ৬০79০-প্রভাবিত হলেও মূলত বাংলা 
পয়াবের ওপর 'ভীত্ত করে সর্বভাব-প্রকাশক্ষম আমন্লাক্ষর ছন্দ সন্ট করে মধুলদন 
বাংলা কাব্যে ধৈপ্লাবক পারবর্তন সাধন করোছিলেন-মো।হতলালের এ বিশ্লেষণ 
নিভল। িল্টনের 81217 ড০.১০-কে ইংরেজ সাহিত্যে যেমন ি8001021 ৬615৩- 
এর গোরব দেওয়া হয়েছে, মোঁহতলালের মতে মধুসূদন প্রবাতত “আমন্রচ্ছন্দে রও 
সেগোরব প্রাপ্য। 


মধ্স্‌দন-্প্রীতভা মূল্যায়নে প্রবত্ত হয়ে মোহিতলাল আরও কয়েকটি সংশ্লিষ্ট 
তথ্যের দিকে পাঠকের মনোন্ষাগ আকর্ষণ করেছেন--ষা চিন্তা ও 1ববে5নাষোগ্য । 
প্রথমে, মেঘনাদবধ কাব্য-স'ন্টতে মধুসূদনের খণের কথা আলোচনা প্রসঙ্গে তান 
বলেছেন, কাহনন অংশের জন্য কু ত্তবাসের নিকট খাণী হলেও কাঁব-প্রেরণার জন্য তান 
মৃখ্যত খাণী হোমারের নিকট ॥ 'মিল্টনের কবি-প্রাতভার সঙ্গে মিল না থাকলেও 
উদাত্ব-গম্ডভখর ছন্দসষ্টর জন্য মিজ্টনের 'নকট তাঁর খণ অপারসীম। দাত্তে বা 
ট্যাসোর খুগষ্টপক্প কব-কজ্পনার সঙ্গে আন্তারক সংযোগ ছিল না বলে এই দুই 
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কাবর মাইকেলীক্প অনুকরণ প্রাণহশন ! কাবোর নায়ক 'হসাবে রাবণের প্রতিষ্ঠার 
মূলে রয়েছে গ্রীক জীবন দর্শের প্রাত কার অকম্পত শ্রদ্ধা । মধ্স্রনের কাবমন 
ও কবি-প্রাণের দ্বদ্তের প্রবল আলোড়নে মেঘনাদবধ-এ কাধর আকাক্ক্ষিত বীররস- 
সূষ্টিপ্রয়াস করুণ রসে পযবাসত। সগতা ও প্রমখলা চরিপ্ন সুষ্টিতে কাবর 'হন্দু- 
সংস্কারই জয়ী হয়েছে। একারণে হোমার-মিঞ্টন-এর সমমর্ধাদাসম্পন্ন কধি হবার 
উচ্চাকাণক্ষা সত্বেও মধ্সংদন বাঙালী কাঁবই থেকে গেছেন । মধুসদনের শিজ্পী- 
ব্যক্তিত্ব বিচারে এ মতও বিবেচনাযোগ্য । তবে মেঘনাদবধ-এর করুণ রস কবির 
[২0101910110 59116116900211017 বা 009211790৮9 3০1771061001508601-জাত 
বলে মোঁহতলাল ষে মন্তব্য করেছেন--ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও ডঃ সংবোধচন্দ্ 
সেনগুপ্ত পরবতর্ঁ কালে সে মতের বিরোধিতা করেছেন । একাদকে য়ুরোপণয় 
কাবাভঙ্গীর প্রাতি মান্রাতীরন্ত আকষণ্ণ, আর একদিকে সমকালীন সংস্কৃতজ্ঞ পাণ্ডতদের 
মনোরঞ্জন প্রয়াসে পুরাতন রাঁতর প্রভাব স্বীকার মধুসদনের শিল্পগাচকে তথা 
কাব্য-প্রকাশে যে দ্বন্দের সাম্ট করেছিল তার সংক্ষ বিশ্লেষণ মোহতলালের 
মনস্বিতার পাঁরচায়ক। 

মেঘনাদবধ কাব্যে কাঁবপ্রাতভার দুর্বলতার 'দিকগুল হদশ“নেও মোহিতলাল 
উল্লেখষোগ্য কাঁতিত্বের স্বাক্ষর রেখেছেন তাঁর শ্লীমধৃসদরন গ্রদ্থে । তাঁর মতে মধুসূদন 
একাব্যে সছ্টিধমে'র রীতি অন[ধায়ী গ্রীক ও হিন্দু পুবাণের মধ্যে সমন্বয় সাধনে 
সমর্থ হন নি। মেঘনাদবধ-এ গ্রীক প্রভাবই বোশ- মধ্সদন-উত্ত এই বক্তব্য 
মোহতলালের মতে গ্রহণযোগ্য নয় । তাঁর মতে এ কাব্যস্া্টতৈে কাঁবমানসের উপর 
দেশীয় প্রভাবই আধকতর কার্যকরী হয়োছল । মধুসদনের কধিপ্রকীতিব সঙ্গে গ্রীক- 
প্রকৃতির সমগোত্রতা থাকলেও তাঁর কাঁবমানসের উপর আধুনিক কাব্যকলার প্রভাবই 
বেশি বলে মোহতলালের ধারণা । মো'হিতলালের 'বি*বাস, মধুসংদন 'িল্টনের মতো 
গ্রীক, লন, ইটালীয় প্রভূত প্রাচীন কাব্য-সাঁহত্যের আত্মাকে আধগত করতে সমথ" 
হন নি--তাঁর কাঁবমানসের ওপর এ সমস্ত কাব্যের প্রভাব ছিল মৃখ্যত সাহিত্যিক। 
[মিজ্টনের সাহত্য সাধনায় গ্রঁক, হিব্রু, ল্যাঁটন, ইটালশীষ--এই চার ধাতুর মিশ্রণ, আর 
মধুসদনের কাব্যে সংস্কৃত, যুরোপণয় ক্লাসক ও বাংলা--এই 'তিন ধাতুর মিলন-- 
তবে মূল ধাতু যেবাংলা তাতে সন্দেহ নেই। মোহতলাল বলেন এই 'ধঝাভন্ন 
প্রভাবকে স্বীকার করে মধুসূদনের অভিনব কাব্যসৃন্টি বাংলা কাব্জগতে 
আধুনিকতার জন্ম দিয়েছিল। 


পরাঁশস্টে কাব শ্রীমধূসংদরন স্মরণে" নামক একটি প্রবন্ধে মোহিতলাল মধুসংদন 
প্রতিভা সম্পকে" এমন একি দ:ঃসাহসণ উীন্ত করেছেন, ধা এ যুগের পাঠকদের নিকট 
চমকপ্রদ মনে হফে-”ইংরেজীতে যাকে 9062 101০6 0? £910115 বলে, তাতে 
রষন্দুনাথও এক হিসেবে মধুসদনের সমতুল্য নন, এখানে কাঁষত্ব ও প্রতিভাকে আমি 
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“পৃথক করে নিচ্ছি ।” এখানে মোহিতলাল সংস্কৃত আলংকারিক-কথত অভিনব বস্তুর 
স:স্টিক্ষমতাকে প্রাতভার পাঁরচারক বলে 'চাহুত করে মধুসূদনের অনন্য শান্তর শ্রেন্ঠত্ব 
ঘোষণা করেছেন । মোহিতলালের এ মন্তবোর লক্ষ্য খুব সম্ভব এই £ স-্টির ক্ষেত্রে 
সধুসদন পূর্বলঃরীহধীন, অপরপক্ষে মধুসূদন অপেক্ষা উচ্চতর কাঁবত্বশান্তর অধিকার? 
হয়েও কাব্যপৃ্টির প্রথম পরবে রধন্দ্রনাথ পূুরসরেশি কোন কোন কাব থেকে 
অনুপ্রেরণা লাভ করোছিলেন । 


মধ্ুস্‌দন-প্রতিভা মূল্যায়নে মোহিতলালের ভাবাতিরেক সুস্পম্ট হলেও তাঁর 
রসগ্রাহণ সক্ষম অন্তদংশন্টতে মধুসুদন-প্রাতভার সত্যস্বর্‌প যে পারমাণে উদ্ভাসত 
হয়েছে, মধুসদন-চর্চায় তা বরলদ,্ট বল:ল বোধ হয় অত্যুন্তি হয় না। 


প্রমথনাথ বিশী 


[বাশি ্'ব-সমালোচক প্রমথনাথ বশী দুই পরধশয়ে মধুসদন-প্রাতভার 
আল্যাহন করেছেন । প্রথমে মাইকেল মধুসদন+ গ্রন্থে ১৯১৪১ খএস্টাব্দে-- 
মো.'হঙলালের "রীধু সদন” (১৯৪৭) প্রকাশের ছয় বৎসর পূর্বে । ২৩ বৎসর পরে 
১ ৬৪ »নে ত্র ও ঘোব প্রকা।শত মাইকেল রচনা সম্ভারে'র *»ল্যবান ভূমিকায় তানি 
মধ,সৃদন-প্রতিভার 1ব।*স্ট দিকের ওপর যে আলোকসম্পাত করেন্স, তা তাঁর প্রথম 
প্রয়াসের পারপূরক। ঘথেম্ট কালের ব্যবধানে মধ্সদ্‌ন-প্রাতভার এই মূল্যারন 
নতুন তখা সমাবেশে ও চিন্তার স্বাতস্ত্য বাশস্টতা অন করেছে। 


অধ্যাপক বশশ নে করেন, দ্‌ই পরস্প্রাবরোধন আকাঙ্ক্ষার সংঘাতে ম।ইকেল- 
জীবনের ভারসাম্য চালিত হয়োছিল। তাঁর মনের এক কোটিতে মহাকাব্য সণষ্টর 
উচ্চাকাৎক্ষা, আর এক কোটিতে অপারমেয় সম্পদের মোহ, ভোগের উল্লাস । তাঁর 
কাবকজ্পনার এম্বষের মুলে রাজবশীর আড়গ্বরের স্বপ্ন । দুভণগ্াক্কমে মাইকেল 
আত্মার সঙ্গ এ*ব.ঘরি সমন্যয় করতে পরেন ন। 


সধ,সুদনের বৈচন্ত্যময় জীবনে খতীস্টধমগ্রহণ খুবই তাৎপর্ধময় ঘটনা বলে 
অধাপুক বশীর 1ঝ্বাস। ধর্মাম্তারত হবার পর বশপ:স কলেজে অধ্যয়ন কালেই 
তান গ্রীক, ল্যাটিন, সংস্কৃত প্রভাত ক্লাস্কাল সাহত্য আয়ত্ত করবার সুযোগ পান-_ 
মুখ্যত যে লা!হত্যের আশ্রয়ে পরবুতঈ্ণ কালে তার অনন/সাধারণ কাঁব-প্রাতিভা [বিকাশ 
লাভ করোছল। অধ্যাপক বশঈর মতে মধুসূদনের কাব্যসাধনা পোপের £15010555 
থেকে নজ্টনের 99011001-তে১ পোপের 596000-91535109150॥ থেকে 'মল্টনের 
0০/95১1০191-এ উত্ভীণ“ হবার সাধনা । মাইকেলের কাব-জীবনের এক পারে বাজ্মশীক, 
ব্যাস, কাঠলদাসঃ--অপর পারে হোমার, ভাজলি, 'মিজ্টন ; মধুর কাধ্জীবন এই দুই 
পারের মধ্যে পারাপারে নিরত ॥* মাদ্রাজ প্রবাসকালে 'হব্র;, গ্রীক, তেলেগু» সংস্কৃত, 
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লাঁটন ও ইংরেজী ভাষার চচণর সাহায্যে মাতৃভাষাকে অলংকৃত করবার একাগ্র 
প্রয়াস । কলকাতা প্রত্যাবর্তনের পর একই উদদ্দশ্যে সংস্কৃত চচ্চা খুবই উল্লেথযোগা । 
বন্তুতপক্ষে তাঁর অমর কাব-কীতি" মেঘণাদবধ-এ সংস্কৃত ও গ্রীক প্রভাবই স্বাধিক। 


অধ্যাপক 'বশশর সচীন্তত অ।ভমত'- শধু বাংলা সাহিত্য নয়, নব্যভারতীয় 
সংস্কী জগতে তথা নব্যভারতের শ্রষ্টাদের মধ্যে মধসূদন অন্যতম প্রধান প্রুষ | 
ভারতীয় কাঁবদের মধ্যে রুরোপণয় রেনেসাঁস-প্রভাঁবত দষ্টিপ্রভাবে সর্বগথম উন্ুদ্ধ 
হয়োছিলেন মাইকেল । মুরোপের সন্দে বাঙালী-চত্তের মিলনের বাহন !হণাবে 
আঁগত্রাক্ষর ছন্দ আ'বিচ্কারকে তন সংয়েক্র খাল খ. নের সঙ্গে তুলনা করেছেন । এ 
টি যুগান্তকারী ঘটনা ঘটেছিল উনাঁবংশ শতাব্দীর বষ্ঠ দশকে । আমন্ত্রাক্ষর ছন্দ 
আ বন্কার অধ্যাপক 'বিদ্দীর মতে সংস্কৃতি-দ্বদ্দেরও অন্যতম বাহন । মধুস.দনের গুভাব 
শুধ-মাত সাহিত্যের ক্ষেত্রে বিস্তুত হয় ?ন, নব্যভারতীয় সংস্কীত ও জীবনকেও স্গশ 
করে, বলে অধ্যাপক িশশীর ধারণা! তাঁর মতে মধুসহদনের সময় (কেই বাংলা 
সা'হত্যে ব্যক্তিত্বের বন্ধন মোচন প্রক্ষিয়ার আরম্ভ | এই বন্ধনের বিলাপেই মধুসংদনগয় 
সাহত্য পারপূর্ণ। তিনি মনে করেন, রাবণের দবদ্রোহপ চাঁরাত্রর মধ্যে একটি ষুণের 
ইতিহাণ .ষন মূর্ত হয়ে উঠেছে । সমকালীন পঃশ্চাত্য জীবন-চেতনা-্উদ্বদ্ধ শিক্ষিত 
নাঙালীর "বিদ্রোহী আত্মার জণ্বন্ত রূপ রাবণ চার । 


মোহত্লালর মতো অধ্যাপক 'বশাঁও মনে কবেন, মধুস্‌দনের কবি-বলপনা 

ম.খযত রোমা[ণ্টক | নানা বিপরীত ধাডুতে গাঠত তাঁর শ্রেচ্চ রাবণ-্চারত্রও রোমাণ্তক |) 
তাপ মতে মধুসূদনের কাব্যে গ্রীক অদঞ্টবাদের স্গাজা।নল আটে ১ ভারতার কম'কল 
আছে, এ ছাড়া অ্জ্টের নতুন ব্যাখ্যার চেণ্টাও আছে । মধুলহদন নরনা এর ভাগ্য 
[বণঘণম অদৃষ্টের রহপাময় এই ল্লা গাক্ষ কবেছেন। এ কারণে অদন্ট-ললাই 
তাঁ« »*প্ত কাব্যের ভাব-১শক্তীব্য । তাঁর এতে মধ দানন শিপবোধের তিনাঁট ধাপ 
অতন্ত স্পন্ট । প্রথম ধাপে তাঁর আাদণ” ছিল বাধবণঃ স্কট ও মহব-ভাঁর রচিত ইংরেজ? 
কাবা যাঁদের প্রষ্তাব ছিল প্রত্যক্ষ । 'ছভীয ধাপে তাঁর আদশ* মল্টন- যাঁর প্রচাব 
তাঁর কাঁবক্ীবনে সবধণাধক । এই ধাপেই মধুমদন শ্রেচ্চ কবিকীর্তি অজন করেন। 
তৃতীর ধাপে--শেক:সপনয়বাঁয় দস্টর সূচনামান্্ আছে, কাশ নেই । বিশী মশায়ের 
মতে মধ.সূদন অপূণ* লম্ভাবনার শহাকাবি 


অধ্যাপক বশী মধ,সদনকে কাব-স্থপাঁত বলে আভাঁহত করেছেন । 'বিলাত প্রবাস 
কালে মানাসক অরজকতায তাঁর সজনশস্তি অস্তর্নিহত হলেও তা যে সম্পূর্ণ বিলুপ্ত 
হয় ন,--তার প্রমাণ চতুর্দশপদী কবিতাঝলাঁ, যে ধারার কাব্য রচনায় মধ,সংদন- 
প্রাতভা অনাতিক্রাস্ত। ক বপ্রকৃতিপ্ন একাগ্রতা কাব্যসামগ্রী সস্বন্ধে তাঁকে কখনও 
দ্বিধাম্বিত করেন । শিক্গী মধুসংদন মান, মধ;সংদরনকে সর্বদা চালনা করেছেন। 


৩৯৫ 


ব্যারিস্টার জীবনেও অর্থকরণ কাজ ফেলে সখীসংবাদ শোনা বা ব্ধুদের সঙ্গে 
সাহিত্যিক আহ্ডা দেওয়া তাঁর অননামখা সাহিত্যপ্রাণতার পরিচায়ক । 
মাইকেল রচনা সম্ভার'-এর ভূমিকায় অধ্যাপক বিশ মাইকেলের জীবন ও 
কাব্যের ওপর গ্রীক-প্রভাবের পাঁরমাণ নিণ“য় করেছেন । তাঁর মতে মাইকেলের জীবনই 
একাঁট গ্রীক দ্রযাজেডি -তাঁর জীবন ও কাব্য একই স[ত্র গাঁথা । জীবন ও কাব্যের 
'মধ্যে এমন সঙ্গতি খুব কমই দেখা যায়। তাঁর দৃষ্টিতে মধুসংদনের জীবন সংস্পন্ট 
পাঁচ অগ্কে বিভন্ত একটি নাটক । প্রথম অধ্কে-ধমণন্তর গ্রহণ, দ্বিতীয় অত্কে- 
মাদ্রাজ প্রবাস। কলিকাতা প্রত্যাবর্নে দ্বিতীয় অণ্কের মবানকাপাত। তৃতীয় 
অঞ্চে 'বিলাত যাত্রার পৃব পরস্ত কলকাতা বাস--মাইকেলের জীবনে সব চাইতে 
ফলপ্রস; কাল- মহাকাব্যাদি রচনা । চতুর্থ অত্কে - যুরোপে আর্ক জীবনে চরম 
সংকট। পঞ্চম অগ্কে-_সাথকতার মুখে সামঞ্জস্যের অভাবে পতন ধা গ্রক ট্াজোঁডর 
অনুরূপ । সাফল্যের এমন 'নত্ষলতা একান্ত দূুল“ভ | মধুসূদন গ্রথক কাঁষর মতো 
মেঘনাদবধ-এর দ্র্যাজেড লিখতে চেয়োছলেন। অধ্যাপক বশখর বিশ্বাস, নিম'ম 
'নয়তি মধ.সমদনের জীবন 1নয়ে একটি গ্রণক ্রযাজোড রচনা করেছে। 
অধ্যাপক ধিশী মেঘনাদবধ-কে ভাঁজ্ল-এর ঈীনড, দান্তের গিভাইন কমোড 
এবং 'মজ্টনের প্যারাডাইস লস্টের মত ঘুগস্াম্ধক্ষণের কাব্য বলে ধিবেচনা করেন। 
তাঁর মতে এই কাবা তৎকালীন ঘটনাপ্রবাহজাত 'চনসংঘষের আঁনধাষ পারণাম | 
সমকালীন চত্তসংঘরের প্রভাব সুদরপ্রপারধ বলে মেঘনাদবধের আবেদন এখনও 
সজীব বলে তাঁর ব*্বাস। 
_মাইকেলের কাব্যে গ্রীক প্রভাবের পারমাণ বিচারে অধ্যাপক 'িশশ যথেষ্ট 
ঈক্ষ্যদাশতার পারচয় দিয়েছেন। এই আলোচনায় তিনি গ্রথক সাহত্যের চারাট 
সংস্পন্ট লক্ষণের কথা উল্লেখ করেছেন £ (ক) অখণ্ড সৌন্দর্যবোধ (খ) সংসকারমুত্তি 
(গ) ব্যন্তির ব্যান্তত্ব-প্রাতঘ্ঠা ও মানব-রস (ঘ) বস্তুকে দেখার খাজু দষ্টি-যে দ্টি 
তাদের জীবনকেও পরিচালনা করতো । এর মধ্যে মানব-রন এবং খাজুদৃত্টি গ্রগক 
জীবন ও সা'হত্যের অন্যতম প্রধান বোশষ্ট্য । 
অধ্যাপক বিশী মনে করেন, মেঘনাদবধ কাব্যে শিজ্পী মধুসূদনের এই গ্রক 
সোৌন্দষ' বোধের প্রকাশ আত প্রত্যক্ষ । যুগসান্ধক্ষণে জন্ম লাভ করেছিলেন বলে 
মধ্‌সদন গ্রীকদের মত না হলেও বহন পাঁরমাণে পূর্ব-সংস্কার অতিক্রম করতে 
পেরোছলেন। এই সংস্কারমন্তর” প্রভাবেই তান রামায়ণ কাঁহনকে নতুন ছাঁচে 
ঢালাই করতে সাহসী হয়েছিলেন ; ট্র্যাজেডি, এঁপিক, সনেট প্রভাতি ঠবদেশী কাব্য- 
রীতিকে বাংলা ভাষায় প্রবর্তন করতে দ্বিধা করেন নি, এমনাঁক পৌরাণিক নারীকেও 
বাঁরাঙ্গনার ব্যন্তিত্বে প্রতিষ্ঠা 'দয়েছেন। মন[ব্য-রসের সব চাইতে উত্জবলতম স্ফতি 
ঘটেছে মেধনাদবধ কাব্যে । মেঘনাদবধ-এ ' মাইকেলের ধাজদৃষ্টি সবর পাঁরব্যাপ্ত না 
হলেও 'প্রয় পঃগ্র ইন্দ্রাজতের মৃত্যু এবং পনন্রধধ্‌ প্রমশীলার সহমরণকে রাবণ ধার 


৩৯৮ 


সা 


চিত্তে, নিমেণহ চেতনায় যেভাবে গ্রহণ করেছেন--তার ভেতর সে দণষ্টির প্রভাব আত” 
প্রত্যক্ষ । তাঁর মতে থেঘনাদের মত্যুতে রাধণের খেদ হেকট্রের মৃত্যুতে প্রায়ামের 
খেদোত্তির সঞ্চে তুলনীয়--এই খেদ একই সঙ্গে গ্রণক কাঁবর মতো ০০০০৪! এবং 
718০0010211 বস্তুতপক্ষে বহ: দূরাম্তবত*" দেশ ও কালে জন্মগ্রহণ করেও মধসদনের 
পক্ষে গ্রীক জীবনবোধ যে পরিমাণে উপলব্ধি করা সম্ভব হগ্ছল+ সে পরিমাণেই সে 
ভীবনবোধকে তান কাব্যে প্রাঁতষ্ঠা দিতে পেরেছেন । 


বলা বাহুল্য? অধ্যাপক বিশী-উপলব্ধ মধুসদনের এই কাঁব-প্রেরণা মোহিতলালের 
ধারণা থেকে সম্পূর্ণ পৃথক । অধ্যাপক বিশ মনে করেন, একমান্্র মেঘনাদবধ-এ 
£'চখন গ্রীক কাব্য ও জীবনবোধের আংাশক প্রাতফলন ঘটেছে--অন্য কাবো নয়। 
তাঁর মতে তিলোত্তমা ও মেঘনাদবধ-এর কাঁবভাষা ও ছন্দরীতর পার্থক্য-_ গ্রীক 
সাহত্যের প্রভাবজাত। নবপন্টর জন্ব্য গ্রটক আদর্শ সম্মত অপর কোন বিষয়বস্তুর 
সম্ধান না পেয়ে মাইকেল বারধমর্ঁ কাব্যসন্টর আকাক্ক্ষা পারত্যাগ্ধ করে রোমাণ্টিক 
ও 'লারক কাব্যের প্রতি ঝু'কে পড়েছিলেন- মধুসূদনের পন্রধৃত উত্তি উদ্ধৃত করে 
অধ্যাপক বিশঈ তা প্রমাণ করবার চেন্টা করেছেন। নব্য বাঙালীর চিত্ত সংঘর্ধজাত 
যে মল প্রেরণা মেঘনাদবধ-এর মুখ্য উৎস, সে মুলধন শেষ হবার সঙ্গে সঙ্গে মধুসূদন 
ওই জাতীয় নতুন কোন মহাকাব্য রচন্য করতে পারেন 'ন বলেই অধ্যাপক 'বিশীর 
ধারণা । 


* এখানে অধ্যাপক 1ধশন মধুসূদনের কাঁব-প্রাতভার জাগরণে গ্রণক প্রভাষের কথা 


বলতে গিয়ে বাঙাল রেনেসাঁপের অনাতক্রমণীয় £ভাবের কথাও স্বীকার করেছেন । 
তাঁর বন্তব। এই ফে, বাঙালণী রেনেসাঁসের প্রথম যুগে বাঙালীমানসে যে সংস্কারমুক্তি 
ও মানবচেতনার স্ফুরণ ঘটেছিল তার প্রকাত অনেকটা গ্রীক জীবন-চেতনারই 
অনর্প। 


অধ্যাপক 'বশশ বলেন, বারাঙ্গনা ও রজাঙ্গনা কাব্য রচনায় মধুসদন বাংলা 
কাব্যের রোমাণ্টিক ও (লারক্যাল এঁতিহ্য সামনে পেয়েছিলেন । 1কল্তু মেঘনাদবধ কাব্যে 
আধুনিক ক।ব মধুসূদন ডক্টর রবীন্দ্রকুমার দাশগুষ্ত-কথত ষে প্রাচীন কালের 
কণ্ঠস্বর" ধ্বানত করে তুলেছেন, বাংলা কাব্যজগতে তা নাজরাঁবহীন।* সাঁহত্যের 
হাতহাসে এমন ঘটনা আকাঁস্মক ॥ অধ্যাপক 'ধশীর মতে আধুনিক কালে প্রাচীন 
কালের কণ্ঠস্বরকে সজীধ করে তোলা মধুসদন-প্রাতিভার অন্যতম অবদান । তাঁর 
বিবেচনায় মেঘনাদবধ কাব্য ক্লাসিক্যাল রীতির আত্মমধ্যম ও আতিশষ্য বজনের 

ূ 10. া, | 75807৪-_-001 [01৬16 [:21080966- 7৬110102615 4£১01310517061) 11) 


ড686,_-76 40100985 [71700501210 90200810) 71910, 22) 1959, অধ্যাপক বিশীব 
উন্ত ভাঁমকার এ প্রবন্ধের প্রাসার্গক অংশ উল্লেথিত ও উদ্ধৃত । সম্পাদক 


৩১৯ 


উদ্জ্লতম দষ্টোন্ত । এই কাব্য, তাঁর মতে, মানুষের সাঁমাবন্ধ এনে ধন্যষ্য 
উদ্বোধনের কাব্য--উনবিংশ শতান্দীর বাঙালী মনাঁষার সবশশ্রেম্ধ দান। অধ্যাপং 
বিশর একান্ত ধিম্বাস, মহাকাব্যের রখতিসম্মত চারিব্রচিন্্রণে, গঠনচাতুষে এব 
পাঠকচিত্তে মহৎ ভাবের উদ্বোধনে মেঘনাদবধ মিল্টনের প্যারাডাইস লস্ট অপেক্ষ 
ধনকৃম্ট কাব্য-তো নয়ই, বরং মানাবক অনুভূতি-স্পন্দিত কাব্য 'হিসেবে মেঘনাদবং 
প্যারাডাইস লস্ট- থেকে অনেক বোঁশ মর্মস্পশর্ ॥ িহ্টনের মহাকাব্য কোন 'বাঁশঞ্ 
সমাজের অন্তরঙ্গ বস্তু নয়, _সর্বমানবের কজপনাভোগ্য । অপরপক্ষে মেঘনাদবধ 
উনাবংশ শতাম্দীর বাঙালী জীবনের মহত্কাধ্য । এ কাব্যের মানাবক মাবেদন 
অনেকটা হোমারের ইলিয়াডের মত। মিন্টনের মহাকাব্যের 90101089] আবেদন 
মধুসূদনের মহাকাব্যে নেই বলে তা মানবাচত্তকে উধর্বায়িত করে না এটা সত্য। 
[কিন্তু এ কাব্যের আবেদন মানাবক বলে তা মর্তের মানুষকে হ্দয়-বেদনায় আলোড়িত 
করে। 


বজধ্বানময় উদাত্ত ছন্দ সষ্টি মধুসূদন-প্রাতভার সবশশ্রষ্ঠ দান! যে ইংর্জেশ 
81901 %515-কে মিল্টনীয় পাঁরণাত লাভ করতে একশত বৎসর সময় লেগেছল, 
মধুসূদন মান্র তিনাঁট বসরে সকল পর্যায়ের হুদয়ানুভূতি ও বর্ণনা প্রকাশে সক্ষম 
অমিন্রচ্ছন্দ স.ছ্টি করে সেই অসাধ্য সাধন করেছিলেন । অধ্যাপক বশীর মতে বাংলা 
কাব্যের সংকীর্ণ ধারায় পাশ্চাত্য কাব্যের বৌঁচন্রা আনা সম্ভব হয়েছে__এই অমিত্রাক্ষব 
ছদ্দের মাধ্যমে । 


অধ্যাপক বশ মনে করেন, রবীন্দ্রনাথের সবগ্রাসী প্রভাবে মধুসূদনের কাবোর 
আবেদন সামায়কভা"ব ক্ষীণশান্ত হলেও, সে গ্রনব হাসের সঙ্গে সঙ্গে ভাবঈকালের বাংলা 
কাবো মধুসূদনের প্রভাব নতুন করে অদ্ভূত হবে । তাঁর দঢ় বিশ্বাস, রবীন্দ্রোতর 
যুগ অক্ষম পাশ্চাত্ত্য কনদের অক্ষমতর অন,করণে সঈমাবদ্ধ হয়ে থাকবে না, মধুসদন- 
প্রবাত'ত আখ্যায়িকা কাব্য ও অনিত্রাক্ষর ছন্দের মধ্যে সে কাব্য নতুন পথের সন্ধান 
পাবে। 


ভাধীকালের জন্য মধুস:দনের সবশ্রেষ্ঠ দান, অধ্যাপক বশর মতে, প্রচালত 
রাঁত-নশাতর শাসন ও সংস্কার অগ্রাহ্া করে সাহত্যে নতুন আদশ প্রাতিষ্ঠার জন্যে 
প্রষ্টার মনে দুজয় আকাত্ক্ষার জাগরণ । কঠোর তপস্যার সাহায্যে বাংলা সাহিত্যে 
ণতাঁন যে নতুন জগৎ পুষ্টি করে গেছেন,ঃ--ভাবাকালে তা ম্রম্টার মনকে নতুন সষ্ট- 
প্রেরণায় সঞ্জীবিত করবে । 


অধ্যাপক বিশশর মধ্সুদন-প্রতিভার মূল্যায়ন বস্ময়বোধের সঙ্গে যান্তনিগ্ঠার 
সমন্বয়ে বিশেষ তাপ পণ । 


৩২০ 


জ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, 
ক্ুলীলকুমার দে 


মনস্বী লেখক ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এবং ডঃ সুশশলকুমার দে মধুসংদনের 
সামাগ্রক প্রাতিভার মলা 'নর্ণাষক কোন গ্রন্থ রচনা করে যান ন, মধুসদন-চচণায় 
উৎসাহণ ব্যান্তদের পক্ষে এটা পরম নৈবাশ্যের বিষয়। ডক্টর বন্দ্যোপাধ্যায় অধ্যাপক 
অরুণ বসু সম্পাদিত মেঘনাদ ধ কাব্যের ভুমিকায় ( ১ম-৩য় সগ“) যে বন্তব্য রাখেন 
মধুস্গন-প্রাতভা ম-ল্যায়নে তার 'বাশন্টতা অবশ্য-স্বণকাষ। ডঃ সুশীলকুমার দের 
“নানা নিবন্ধের অন্তগতি ধাংলা মহাকাব্য ও মধুসূদন প্রবম্ধেও লেখকের গভীর 
চস্তাপ্রসূত মধুসদন-প্রাতিভার কয়েকটি 'দিক স্বচ্ছভাবে প্রাতীবাঁম্ষিত। 


ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় উত্ত ভূমিকা বলেছেন, মধুসদনের জীবনের কোন 
কোন উপাদান আমাদের হাতে এসে পেশছালেও তাঁর ব্যান্তপ্বভাব ও কাঁব-স্বভাবের 
মুল প্রাণকেন্দ্রাট এখনও অনাবত্কৃত। প্রতণচ্য ও প্রাচ্য ভাবাদশের আশ্চয* সমপকরণ 
তাঁর সৃষ্টধমী প্রতিভার অন্যতম পাঁব্চয । কিল কী সমাহার কৌশলে তিনি এই 
আশ্চর্য সমন্বয় সাধন করেছিলেন তার রহস্য এখনও অনহদঘাটিত। পাশ্চাত্য 
মহাকাঁবদের প্রভাব-প্রপঙ্গে তান মোহিতলালের খিপরধত আভমত প্রকাশ করেছেন । 
তাঁর মতে মধুসদন হোমার, ভাঁজ, দাত্তে মিল্টন, টাসো, এারয়েস্টো প্রভাতি 
প্রাচীন ও মধ্যব,গীয় কাঁবদের দ্বারা শুধু প্রভাবতই হন 1ন, “তাঁদের আত্মার 'ির্ধাস 
আকণ্ঠ পান করেছিলেন” । তাঁদের কাব্যাত্মার বোশন্ট্য তাঁর কাঁব-্বভাবের সথ্গে 
অঞ্গাত্গীভাবে মিশে গিয়েছিল । মধসূদনের কাব্যগঠন-ীশজ্প ছিল কম্টাজত 
ভারসাম্যেব ওপর নিভরশশল। যোগ্যতার অভাবে পরবত+% কবিদের ছারা সে 
ভারসাম্য রক্ষা করা সম্ভব হয'ন। 

ডঃ বন্দ্যোপাধ্যায় মধূস.দনের সৃষ্টকর্মকে সচেতন ও অবচেতন মনের ক্রিয়াজাত 
বলে মন্তব্য করেছেন । সচেতন মন তাঁর শন্টকে যে-পথে চালনা করতে চেয়েছিল, 
অবচেতন মনের সুপ্ত কোন অদৃশ্য শন্তি সে সৃষ্টিকে অনভিপ্রেত ভিন্নতর পথে 
চালনা করেছে । মধুস/দনের আকাধ্ক্ষিত বীরবস স.ন্টি-প্রাস অন্তরের গোপন 
উৎসের প্রেরণায় করুণ রসে পর্যবাঁসত হয়ে কাব্যের ?সম্ধরসকে ভারতায় ঞাতহ্যানুগ 
করেছে বলে শ্রীকুমারের বিশ্বাস । প্রমীলা ও সগতা চীরন্র মধৃস্‌দনের পাশ্চাত্য ও 
প্রাচ্য জীবনদ-ন্টির সমন্বয়বোধের পরিচায়ক । প্রাচীন ও আধ্াাানকের মধ্যে মধুসুদনের 
স্বচ্ছন্দ পারক্রমার কথা কোন সমালোচনায় পরিস্ফুটভাবে অগ্িকত হয় নি বলেই 
শ্রীকমারবাবুর বিশ্বাস । 

ডর বন্দ্যোপাধ্যায় মনে করেন, মহাকাব্য রচনায় মধুসূদনের অভশীপ্সত গ্রীক 
আদশ* নিখ+তভাবে অনুসত হলেও তার মধ্যে কবির অন্তান“হিত ভারতীয় ও বাঙালা 
জশধনচেতনা অন:প্রাবষ্ট হয়ে আভিনব সংরসঞ্গাঁত সুষ্টি করেছে । পাশ্চাত্য মহাকবিদের 


৩৬ 
মধ্সদন-২১ 


অনুকরণ-প্রয়াস মধসদূনের কাধ্যতরণীকে পশ্চিম মহাসমন্রে থেকে বাংলার মৃদু 
কল্লোলিত নদীতীরে পেশছে দেবার যে চমৎকার চিন্রট তানি অধ্কিত করেছেন, তা 
যেন মোঁহতলালের ভাবোচ্ছবাসত অনুরূপ ভাষাচিন্রেরই বিশ্বস্ত প্রতিচ্ছাব। 

অলৎকার স্‌ন্টতেও মধুসূদন জীর্ণ এীতহ্কে আতক্রম করতে পারেন নি এবং 
পুরাণ-চেতনা তাঁর সৃষ্টির সর্বত্র ব্যাপ্ত বলে শ্রীকুমারবাবু মন্তব্য করেছেন। তাঁর 
মতে দেবলোক এবং নরকের বর্ণনার মধুসদন পাশ্চাত্ত্য প্রভাব স্বীকার করেও 
পৌরাণিক আদর্শের প্রতি যথাসম্ভব বিশ্বস্ত থেকেছেন । পাশ্চাত্য প্রভাবের প্রচণ্ডতা 
সত্বেও এত গভশর ভারতীয় সংস্কৃতি-প্রীত মধুজুদনের শিজ্প-স্টকে কিভাবে এত 
উদার পারণামমখী করল তার যনুন্তিসত্গত কোন কারণ খখজে না পেয়ে শ্রীকুমারবাষু 
মধুসূদনের অলৌকিক জাতিস্মরতার প্রশ্ন তুলেছেন । তাঁর বিশ্বাস এই রহস্যময়তার 
প্রভাবেই মধুসূদন স্তেনভাবে পাশ্চান্ত্য প্রভাব স্বীকার করেও জীবনের শেষ 
মুহূর্ত পর্যন্ত দেশীয় সংস্কাতির সঙ্গে তাঁর আঁত্মক যোগ অক্ষ রেখেছিলেন। 

মধুস.দনের ব্যান্তত্ব এবং কাব্য-প্রাতিভার মূল্যায়নে শ্রীকুমারবাবু তীক্ষ 
বিচারশশল সমালোচকের দষ্টির পাঁরচয় দিলেও কোন কোন ক্ষেত্রে তাঁর চিন্তা 
মোহিতলালের সমধমর্ঁ। চিন্তার জগতে এই দুই মনস্বী সমালোচকের সাদশশ্য 
আপাতিক হওয়াও 'বাঁচন্র নয়। 


একটমান্ত্ প্রবন্ধের সীমিত পাঁরসরে ডঃ সশীলকুমার দে মহাকাঁষ হসেবে 
মধুসূদন-প্রীতভার যে মূল্যায়ন করেছেন, তাতে মোহিতলালের ভাষোচ্ছৰাস বা 
্লীকমারের বাক্যাবন্যাসের ঘনঘটা নেই সত্য, কিন্তু বাদ্ধশাসত য্যান্তর সাহায্যে 
প্রাঞ্জল ভাষায় 'লাখত সে ম.ল্যায়ন সহজেই পাঠকের দষ্টি আকষণ করে। 

ডঃ সুশীলকুমার দে-র মতে মহ।কবি হিসেবে মধুসদনের শিজ্পাসাঘ্ধর মূলে 
পাশ্চাত্য মহাকাব্যের প্রাণের আবহ্কার। প্রাণের আবিচ্কার বলতে তিনি বুঝিয়েছেন, 
পাশ্চাত্ত মহাকাব্যের মূল আদশ+ সে কাব্যকলার অসীম সম্ভাব্যতা, অপূর্ব 
রচনাভঙ্গ”, 'বাঁচন্ত্র রসমাধূ্য+ ভাষার অপারিমেয় শান্ত ও ছন্দের অবাধ স্বাচ্ছন্দ্য । 
তাঁর মতে সমকালীন মৃতকজ্প বাংলা ভাষার অন্তরঙ্গে ও বাহরঙ্গে এই নবপ্রাণের 
সণ্টারই সে সাহত্যকে ভাবষ্যং সমস্ধর পথে চালনা করেছে । তবে মধুসদনের 
সুষ্টিশল কবিমানসের ওপর এই পাশ্চাত্য প্রভাবের প্রকৃতি ও পাঁরমাণ নিণয়ের 
ওপরই তাঁর কাব-প্রাতভার সঠির মূল্যায়ন নিভ'রশশল বলে ডঃ দে-র ধারণা ॥ 
প্রবন্ধের সংক্ষপ্ত পারসরে তিনি মধুসূদনের কাব-প্রাতিভার জাগরণে পাশ্চাত্য 
প্রভাবের যে পারমাপ করেছেন--তা মূল্যবান। ডঃ বন্দ্যোপাধায়ের মতো 'তানও 
বলেন, পাশ্চাত্য কাব্যকলার বহিরঙ্গ ও সমস্ত বৈশিষ্ট্যকে শুধু আত্মসাৎ নয়ঃ আত্মস্থ 
করতে পেরেছিলেন বলেই তাঁর হাতে বাংলা সাহত্যে নবপ:ন্ট সম্ভষ হয়োছল। তবে 
ডক্টর বন্দ্যোপাধ্যায় যেখানে মধুসূদনের প্রাতভার জাগরণে তাঁর অস্তরাম্থুত “ভারতীয়” 


৩২২ 


সাহিত্য-সংস্কীত-প্রাতির উপর জোর দিয়েছেন, সেখানে মোহিতলালের মতই ড্র 
'দে মধুসদূনের মমতিলপ্রবাহিত “বাঙালীর আত প্রাচন বাঙালত্ব'কে-ই সে প্রাতভা 
[বিকাশের উৎস স্থল বলে বর্ণনা করেছেন। ০1০-ষুগের বররসপ্রধান মহাকাবোর 
গত মহাকাব্য রচনা এ গে যে কোন প্রাতভাধর ব্যান্তর পক্ষেই সম্ভব নগ্ন বলে 
মধ্সদনের 'মেঘনাদবধ' মহাকাব্যের আকারে বাঙালী জানের প্রাতিচ্ছায়াম:লক 
খাঁটি আধুনিক কাব্য হয়েছে বলেই তাঁর ধারণা । মধুসদনের শিজ্পীমনের ক্লাঁসিক- 
রোমাশ্টিক ছন্ছ্ তাঁর বীররস স্যাষ্ট-প্রয়াসের ওপর বাঙালশর মম্ধগত করুণ রসের 
আচ্ছাদন টেনে 'দয়েছে বলে তান যে মন্তব্য করেছেন, তা যেন মোহিতলালের 
আভমতেরই প্রাতিধ্বান। মেঘনাদবধ প্রাচীন ষুগের মানদন্ডে মহাকাব্য পদবাচ্য না 
হলেও পাশ্চান্ত সাহিত্যের নতুন আদশননযায়্ অন্তরাবেগের সংামশ্রণে উপভোগ্য কাশ্য 
[হসেবে পরম সার্থকতা লাভ করেছে । এই বোশম্ট্য রবীন্দ্রনাথের মত সংক্ষ়দশর্শ 
177০-কবির দৃষ্টকেও এড়িয়ে গেছে* বলে তিনি মন্তব্য করেছেন। নতুন ছন্দ 
আবি্কারের সাহায্যে কবি-কক্পনার অবাধ বিস্তার এবং আভধ্যান্তর অবারিত স্বাচ্ছন্দ্য 
মধুলুদনের কবি-প্রতিভার উত্জ্বল স্বাক্ষর বলে ডঃ দে মনে করেন। মধুসংদনের 
কাব্যের অস্তঃস্থিত লিরিক আবেগ পরবতাঁ বাংলা কাব্যকে আত্মগত ভাবচেতনার পথে 
প্রবাহিত করে যুগ-সম্ভাবনাকে ত্বরাশ্বিত করেছে বলেও ডঃ দে-র একান্ত গবধবাস। 


স্থবোধচজ্দ্র সেনগুপ্ত £ 
» ইংরেজী ও বাংলা সাঁহত্যের 'বিশিষ্ট সমালোচক অধ্যাপক ডক্টর সুবোধচন্দু 
সেনগুপ্ত মধুসূদন £ কবি ও নাট্যকার, গ্রন্থে (১৯৬০ ) মধুসদন-প্রাতিভার স্বরূপ 
নিণ/য়ে প্রবত্ত হয়ে প্রথমে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য দণ্টভঙ্গীতে মহাকাব্যের ম্বরূপ-লক্ষণ 
নির্ণয় করেছেন-_ষেহেতু মহাকাঁধ হিসেবে মধুসদন-প্রাতভা বিচারের পূর্বে মহাকাব্য 
সম্পকে" ধারণা থাকা অপারিহার্য। পাশ্চাত্তা নম্দনতত্ব এবং সংস্কৃত অলগকারের সঙ্গে 
তাঁর পাঁরচিতি সুগভীর হওয়ায় মহাকাবা বিচারে তিনি যে কাতত্বের পরিচয় 
দয়েছেন, মধুসূদন সমালোচনায় তা খনব সলভ নয়। 
তাঁর মতে মহাকাব্যের কাঁহনীতে থাকবে অর্পারসীম 'বস্তাঁত ও সংরের এঁক্য। 
এই এঁক্যের বিধায়ক হলো মহাকাঁবর কঙ্পনা--যার সথ্গে সত্গাত লাভ করষে জাতির 
আশা, আকাঙ্ক্ষা ও ধমবোধ । মহাকাব্যের কাহিনী শুধুমাত্র বিস্তৃত বা বিশাল 
হুলেই হয় না, বিষয়ের সার্বভৌমিকত্বই মহাকাব্যের অন্যতম বোঁশষ্ট্য।. এ ছাড়া 
মহাকাব্যের তাৎপর্য হবে মহাজাগাতক। মহাকাব্যের নায়ক-নায়কার চারন্রে 
অসামানাতার পাঁরচয় অবশ্যই থাককে,--ব্যান্তগত আভজ্ঞতা ও তদনুভবের কাহিনণ 
নিয়ে মহাকাব্য হয় না ( যেমন, দান্তের ডিভাইনা কমেদিয়া )। অনুভূতির পর্বজনীন- 
* তাই মহাকায্ের প্রধান লক্ষণ । 
মহাকাব্য শুধু মহামানষের চিত্র নয়, নৈসার্গক শন্তির রূপও মহাকাব্য প্রাতফালিত 


হয় বলে 'মহাকাব্যের বিস্ততি অপরিসীম । 
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প্রাচীন মহাকাব্য দেবদেবী পরিকজ্পনায় কোন অসঞ্গাতি নেই। তবে গ্রীক 
মহাকাব্য নিয়াতর ভূমিকা দেবতাদেরও ওপরে, ভারতায় মহাকাব্যেও কমি বা 
প্রান্তনের প্রভাব অখণ্ডনখয় । 

গ্রিক মহাকাঁবরা জগতকে দেখেছিলেন িজ্পধর দন্টতে, নৌতক দষ্টিতে নয়। 
ভারতীয় মহাকাব্যে ন্যায়-অন্যায়, মণ্গল-অমঞ্গলের সীমারেখা স্পন্ট। পরিণতিতে 
অমওগলের পরাজয় অবশ্যম্ভাবী । 

মহাকাব্য নায়ক-প্রধান । আবার কারো কারো মতে আখ্যানভাগই মহাকাব্যের 
প্রধান উপজীব্য, চারন্র-মাহমার প্রাতষ্ঠা নয় । 

মহাকাব্োর বর্ণনা ও রচনাভগ্গীতেও িশালতার পরিচয় থাকা অবশ্য-প্রয়োজনীয়। 
তবে বর্ণনার যাথাথ মহাকাব্যের অন্যতম গুণ । 

মহাকাবোর সুর হবে উদাত্ত-গম্ভীর, আর কাব্যদেহে থাকবে অলৎকারের গ্রাচ্য । 
এশ্বয'ময় অলঙ্করণ ও ধ্বনিসমন্ধ শব্দপ্রয়োগ শুধুমাত্র প্রাচন মহাকাব্যে নয়, 
আধুনিক মহাকায্যেও উদাস্ততা ও 'ধিশালতা সম্পাদনের জন্য ব্যবহার করা হয়। 
[বিষয়বস্তুর বিস্তীতি সাধনের জন্য উপমা-পরদ্পরাও স:ন্টি করা হয়। 

প্রাচীন মহাকাধ্য সমগ্র মানব জাতির জাীবন-আভজ্ঞতার ফল। ভাপর পক্ষে 
আধ্বানক মহাকাব্য কোন 'বাশম্ট কাঁবর প্রাঁতিভাস.্ট--তাঁর মানসিকতার স্বাতন্দ্যে 
দাঁপ্যমান। স্বতন্ত্র মানসিকতা-সৃষ্ট বলে আধুনিক মহাকাব্য যতই তাৎপয“পু৭ 
ও উপাদেয় হোক না কেন, তার প্রকীতি স্বাভাবক ভাপুবই সগকীণ হয় । 

প্রাচ্য মহাকাব্যে উচ্চতর জশবননশীতর জয় ঘোষণা করা হয়েছে । রামায়ণ 
মহাভারত পাঠের ফলে আমাদের চিত্ত আদর্শের উধর্বলোকে পক্ষবিস্তার করে। অপর 
পক্ষে গ্রাক ও লাটন জাতির মহাকাব্য পড়ে হৃদয় বিস্ময়ে ও আনন্দে 'বিস্ফারিত 
হয় মান্তর। 

মহাকাব্যের উন্ত বৈশিষ্ট্যের পাঁরপ্রেক্ষিতে মধুস:দনের মহাকাব্য-রচনা-প্রাতভার 
ধবচার করেছেন তীক্ষধী সমালোচক ডঃ সুবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত । তাঁর মতে 
1তলোত্তমাসম্ভবে মহাকাধ্যের বস্তীতি নেই। তবেষে নবাব্কৃত আমন্রাক্ষর 
ছন্দে এ কাব্য রাঁচত, তা ভাবষাৎ কাঁবর অবাধ পক্ষবিস্তারের বাহন । নে হিসেবেই 
এই কাব্যের তাৎপষ*। 

তিলোত্তমা মৃখ্যত গ্রধীক-প্রভাবে রাঁচত। গতলোত্তমাব সাহায্যে দানবাঁবজয় এ 
কাব্যের বষয়। এ কাব্যে মানবীয় রসের একান্ত অভাব। ভারতীয় ভাবাদর্শের 
প্রাধান্য না থাকায় এ কাব্য তেমন সার্থকতা লাভ করে নি। 

একমাত্র ভারতীয় ভাবাদশে'র অনুপস্থিতির কথা ছাড়া তিলোত্তমার বিরদ্ধে এ 
সমস্ত অভিযোগ পূবেও ডীখত হয়োছল । সুতরাং তিলোত্তমা সম্পর্কে ডঃ সেনগনপ্তের 
বন্ধব্যে নতুন কথা তেমন কিছ নেই। 

মেঘনাদবধ কাব্যের ভাষা ও ছন্দের ওজস্বিতা এবং এমবয" সবজনস্বীকৃত হলেও 
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এ কাব্যে ক্কাত্রম মহাকাধ্জাত কাবির বাকচাতুর্ই প্রাধান্য পেয়েছে বলে ডঃ সেনগপ্তের 
বিদ্বাস। এই কাব্যে সমগ্র জাতির অন্তরানূভূতির স্বতস্ফ্ত আভব্যান্ত নেই--যে 
আভব্যান্ত দেখা যায় রামায়ণে ও মহাভারতে । তবে ডঃ সেনগঃপ্ত মনে করেন, এ কাব্যে 
রামায়ণ-মহাভারতের মূল ভাব অক্ষ আছে। এ কাব্যে ভারতীয় ধম ও সংস্কাতির 
মূল নীতিকে মধ্দসদন নিজস্ব ভাব-কজ্পনানুষায় রূপ দিয়েছেন বলে ডঃ সেনগণ্্ত 
অভিমত প্রকাশ করেছেন। 

ডঃ সেনগ্প্ত মেঘনাদ, বিভীষণ, রাম প্রভৃতি চারন্ত সম্পর্কে প্রচালত ধারণাকে 
খণ্ডন করে 'নিজস্য ব্যাখ্যা দিয়েছেন। তাঁর মতে মধুসংদন তাঁর প্রিয় মেঘনাদ-চ'রিন্রের 
প্রতি পাঠকের সহানুভূতি আকর্ষণের উদ্দেশো রামাধণ-বার্ণত লক্ষমণ ও মেঘনাদ _- 
এই দুহীট চারন্রকেই বিকৃত কবেছেন। মেঘনাদবধে মেঘনাদের শান্তর উৎস দেবতার 
আশীর্বাদ ও স্বীয় বাহুবল । লক্ষমণ মায়াবলে বলীয়ান। অথচ মূল রামায়ণে 
দেখা যায়, মেঘনাদই মাযাবলে নানা ছুলনার আশ্রয় গ্রহণ করেছেন। এতদ-বব্যতধত 
মধুসদন রামায়ণোন্ত ধমর্প্রাণ বিভীষণকে দেশদ্রোহী রূপে 'চিন্রত করেছেন, রামচগ্দ্রকে 
অশ্রৎপাতপ্রবণ চাঁরন্র হসেবে সূষ্টি কবে তাঁর অপাঁরসীম বীরত্বের যথাযোগা স্বীকৃতি 
দেন ন। চারন্র সন্টতে এ সমস্ত বিকীতি দেখে মনে হয়, মেঘনাদের দীপ্ত শৌধ-বীষের 
প্রদর্শন এবং অন্যায় ভাবে তাঁকে নিধন করার হাীনতা প্রমাণ করাই এ কাব্যের 
লক্ষ্য | 

ডঃ সেনগুপ্ত মধুসূদনের এই দ্ন্টভগ্গীকে ভ্রান্ত বলে াববেচনা করেন। তাঁর 
মতে আদরের বিরোধ এবং নিম্নতম স্তরেব আদশের পরাজয় প্রদশনই মেঘনাদবধ- 
এব প্রকৃত ভাববস্তু । লক্ষণ যাঁদ সম্মুখ-যুদ্ধে বাহুবলে ইন্দ্রাজতকে পরাস্ত 
করতেন, তবে তা নিছক যুদ্ধকৌশলেব পরাক্ষাতেই পর্যবাসত হত। এর ফলে 
কাবোর আদশগত ব্যাপকতা বিনষ্ট হত। মেঘনাদের প্রাতদ্বন্ধী লক্ষণ বশ্বব্যাপ্ত 
নৈতিক শক্তির প্রতাঁক। এই শান্তর জন্যই তান দেবতাদের আশ্রত। মেঘনাদ বধ 
কাব্যে রাম-লক্ষ্মণকে দেশবৈরী রূপে চিত্রিত করাষ তাঁদের আদশং চারন্্ বিকৃত হয়েছে । 
'চন্রাত্গদাার উীন্ততেই এ কথা প্রমাঁণত যে, অন্যায়ের প্রাতাধধানের জন্যই তাঁরা লঙ্কা 
আক্রমণ করেছেন,_-পর-রাজা গ্রাসের জন্য নয়। ইন্দ্রীজতের পরাজয় ঘটেছে এই 
নৈতিক শান্তর নিকট, লক্ষণ তার উপলক্ষ মান্ন। যে শান্ত ইন্দ্রজতকে আঘাত 
করেছে, তা তাঁর পিতৃভান্ত বা দেশপ্রেমের চাইতে অনেক বড়। অপারিমেয় শন্তি 
সত্বেও রাবণের পরাজয় ঘটেছে তাঁর ধমীবরোধী ধক্রয়াকলাপের জন্য । প্রমলার 
পাশাপাঁশ সীতার মত স্নিগ্ধ, পাঁতিব্রতা রমণীর 'চন্তর অঙ্কিত করে মধ্সদন 
প্রমশলা চরিভ্রের বারত্বকে ম্লান করে দিয়েছেন বলেই ডঃ সেনগৃপ্ডের ধারণা । 

অধ্যাপক সেনগুপ্তের মতে মেঘনাদবধ আখ্যায়কা-প্রধান কাব্য, চীরব্র-প্রধান 
নয়॥ এই মহাকাব্]োচত আখ্যাপ্িকার গঠনরীত 'নিখ*ত। ধংদ্ধ-প্রধান ইলিয়াড: 
মহাকাব্যের সঙ্গে মেঘনাদবধ-এর পার্থকা মোৌলিক। বিভিন্ন নীতর সংঘর্ষ এবং 
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পরিণামে উন্নততর নীতির জয় ঘোষণা মেঘনাদবধ-এর মূল বিষয়। করুণ এবং 
শান্ত রসসৃদ্টিতে মেঘনাদবধ-এর পরিসমাপ্তি । এই উপসংহার ভারতীয় রুচির সঙ্গে, 
সামঞজস্যপর্ণ | 
ড্র সেনগপ্তর মতে মেঘনাদবধ-এর বণনা-সমাবেশ, শব্দ ব্যবহারের ঘনঘটা» 
প্রাকৃতিক বিপর্যয়ের চিন্ন, প্রকৃতি ও পুরাণের সামঞ্জস্য, অধিকাংশ চিত্রের উদাত্ত- 
গাম্ভীর্য ও তীর হিংস্ুতা--সবই মহাকাব্যের বিশালতা সম্পাদনার সহায়ক | অঙ্গ 
বীররসের সঙ্গে বাভন্ন রসের সধামশ্রণ ঘটায় এ কাব্যের মহাকাব্যোচিত গাচ্ভখর্য 
অক্ষুগ রয়েছে । বিদেশী মহাকাবোর প্রভাব সত্বেও ভারতীয় সংস্কাতর প্রাতিফলনে, 
বিভিন্ন নীতির সংঘর্ষে এবং 'নিম্নন্তরের নীতির পরাজয়ে মধুসূদন মেঘনাদবধ-এ 
ভারতীয় মহাকাব্যের তাৎপর্যকে নতুন ব্যঞ্জনায় আভিব্যন্তি দিয়েছেন বলেই অধ্যাপক, 
সেনগুপ্তের বিবাস। 
মধূস্‌দনের অভিনব জীবনধমর্ণ মহাকাব্য-ীবচারে ডষ্টর সেনগণপ্ত মধুসূদনের 
ভারতশয় আদরশপ্রসীতর ওপর যে আত্যন্তিক গুরুত্ব দিয়েছেন, তা হাস্তীনভর 
হলেও ি পারমাণে বাস্তবসদ্মত--তা অবশ্যই বিবেচনার বিষয় । মেঘনাদবধ কাব্যকে 
ভারতীয় আদর্শের মহাকাব্য বলে প্রমাণ করবার অত্যুৎসাহে এ কাব্যের ট্র্যাজক 
বৌশিম্টা এবং অস্তানণহত গোপন ধারায় প্রবাহত 'লারক-প্রবণতার কথা তান 
উল্লেখ মান্ত করেন নি। এ কাব্য প্রণয়নে মধুসূদনের মন ও প্রাণেক্ দ্বন্দ্ব প্রবল বেগে 
আত্মপ্রকাশ করে তাঁর মহাকাব্য রচনার আকাঙ্কষাকে যে কেন্দ্রচ্যুত করেছে- পূব বিত9 
সমালোচকদের এ অআভমতও তাঁর অনুমোদন লাভ করে নি। একাব্যে মধুসূদনের 
আকাত্কষত গ্ঈক বুচনাদর্শ ক পাঁরমাণ অনসত হয়েছে-__-তও তাঁর আলোচনায় স্ছান, 
পায়'ন। তবে মেঘনাদবধ কাধষ্যে দুই পরম্পরীবরোধী পক্ষের দ্বদ্ছে তান মহা- 
জাগাতক নৈতিক শান্তর আঁন্তম জয়লাভের কথা ঘোষণা করে প্রকৃত সমালোচকের, 
দঘ্টির পরিচয় দিয়েছেন । 
প্রকাশভগ্গীর বৈচিত্র্য সত্বেও বৈষণব কাঁবর অকুণ্ঠ বিশবাস ও তন্ময়তার অভাব 
থাকায় ডঃ সেনগুপ্ত ্রিজান্গনা'কে উচ্চাঙ্গের কাঁবতার স্বীকাতি দেন'ন। তবে প্রকৃত 
রসোপলাধ্ধ-প্রভাবে সম্টধমর্ঁ ও খেয়ালী কজ্পনার মধ্যে সমন্বয় সাধিত হওয়ায় 
কাব্য হিসেবে ব্রজাঙ্গনা উপভোগ্য বলেই তাঁর বম্বাস। তাঁর মতে এ কাব্য মধুস্‌দূনের 
নতুন সাহত্যস-প্টি-পরাক্ষার একটি স্মারক মান্ত। 
চতুর্দশপদী কাঁধতা ধা সনেটগদীলতে মধুসূদনের স্বাভাষিক কাঁধত্বের স্পশ 
থাকলেও কাঁধ-প্রাতভার চরম বকাশের চিহ্ন নেই বলেই ডঃ সেনগুপ্ত মনে করেন ॥ 
তবে আঁধকাংশ সনেটে মহাকাব্য রচয়িতার প্রাতভার 'চহ্ু বর্তমান। এ সনেটগ্যালতে 
দরেস্ছিত বস্তুও কাবকজপনার দ-ন্টিতে বিস্তূতি ও বিশালতা লাভ করেছে। 
একান্তভাবে পার্থিব জগতের স্ম:তিষেদনা বানর উপমানের সাহায্যে সনেট- 
গলিতে তীব্রতা ও িস্তৃতি লাভ করেছে বলেই এ কাব্যের সার্থকতা । বাঁরাঙ্গন 
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কাব্য পরিকঙ্পনার আভিনবন্ধে, ভাবের এদ্বষে? ভাষা ও ছন্দের ওজস্বিতা ও মাধুষে' 
--বাংলা কাব্জগতে অতুলনীয় বলেই ডঃ সেনগ্যপ্তের বিদ্যাস। এ কাব্য রোমধয় কাব 
ওভিদের অনুসরণে রাঁচত হলেও দুই কাঁবর দৃম্টিভঙ্গগর পার্থক্য অত্যন্ত ষ্পন্ট। 
ওভিদের এই পায়ের পত্রাবলশতে সৌন্দ্যপপাস্‌ কলাবদের দট্টির প্রাধান্য, 
মধুসুদনের পল্রাবলীতে সদাজাগ্রত নীতবোধ এই কাব্য পারিকজ্পনায় তাঁর শি্প- 
দৃ্টিকে নিয়মিত করেছে । এ কাব্যে কেকয়ী ও জনার পান্রকা কবির দ্টিভঙ্গগর 
নবীনতায়, অনুভুতির গভীরতায়, শাণিত মননশশীলতায় মধসূদনের খণ্ডকাব্য রচনা- 
প্রাতিভার উত্জল স্বাক্ষর বলেই ডঃ সেনগ/প্তর প্রত্যয় । 


নাটক রচনায় প্রাচীন সংস্কৃত আদর্শকে পরিত্যাগ করে পাশ্চাত্য আদশ" গ্রহণের 
মধ্যে মধুসূদনের ভবিষ্যৎ-দষ্টির যে পরিচয় পাওয়া যায়, তা তাঁর বিরল প্রাতভার 
পরিচায়ক বলে ড্র সেনগুপ্ত মন্তধ্য করেছেন। যে প্রত্যক্ষ ও অপ্রত্যক্ষের সদ্মিলনে 
নাট্যকারের প্রাতিভা সূচিত হয়, ধুসদ্রনের নাটকে সে অপরর্ধ সমাধেশের পারচয় 
নেই বলেই তাঁর ধারণা । তাঁর মতে হাতহাসাশ্রত কৃষ্কুমারীর মত সম্পূণণঙ্গ 
ট্র্যাজেডি বাংলা সাহিত্যে দুলভি। 'মায়াকানন'এ দৈবের প্রভাবের আধিকা থাকায় 
মানব-চরিন্র বিকাশের সুযোগ ঘটে নি। প্রহসন রচনায় মধুসূদনের শন্তি 
সর্ববাদীসত্মত। ডঃ সেনগপ্তর মতে নাট্যপ্রতিভা মধুসূদনের সহজাত । অনশখলনের 
সুযোগ পেলে সে প্রাতিভাশবকাশের যথেষ্ট সম্ভাবনা 'ছিল বলে ডষ্টর সেনগপত 
আঁভমত প্রকাশ করেছেন। 


মধৃসূদ্রনের মানসপ্রকীতি বিশ্লেষণে ডঃ সেনগুপ্ত বিচক্ষণতার পরিচয় দিয়েছেন । 
সষ্টকমে খহ্রস্টীয় মনোভাবের দ্বারা প্রভাঁবত না হয়ে “প্যাগান* দ-ষ্টিভঙ্গী দ্বারা 
প্রভাবত হওয়ায় তাঁর রচণ- মানাঁবক চেতনায় স্পন্দিত হয়েছে । তাঁর মতে মাইকেলের 
নগাতবোধ ছিল অত্যন্ত তীক্ষ;। মেঘনাদবধে তিনি নীতি-ধমের অমোঘ পাঁরণাঁতিফেই 
কাব্যর্প দিয়েছেন বলেই তাঁর বিশ্যাস । ডঃ সেনগণ্ডের সূচিন্তিত আভিমত, মধুসূদন- 
প্রতিভা প্যাগান-সলভ আবামশ্র সৌন্দর্য 'পিপাসা-জাত নয়--সৃতীব্র নীীতবোধ- 
উদ্বোধিত। তাঁর কাব্যে সৌন্দ্য ও নীতবোধের এক অপূর্ব সমন্বয় ঘটেছে। প্রাচীন 
ভারতীয় ও প্রাচীন গ্রীসের আদশ*-সমম্বয়েই মধুসূদন-প্রীতিভার মৌিকতা ও 
অনন্যতা । 


মধূসদন-প্রাতিভার মূল্যায়নে সুপশ্ডিত সমালোচক ডঃ সুবোধচন্দ্র সেনগঞ্্ত 
পর্বত" সমালোচকদের সমালোচনার ধারা থেকে একটু সরে এসে মধ্সূদনের 
ষুগ্যম্তকারণ প্রাতভার জাগরণে সৌন্দর্যবোধ ও নীতিবোধের, এবং প্রাচীন ভারতায় 
ও প্রাচীন গ্রধসের সমন্বয়শী আদশের ওপর যে গুরত্ব অপপণ করেছেন--তার 
যৌক্তিকতা অস্বীকার করা সম্ভব নয়। 
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অমলোন্দু বনু 

সাহত্য অকাদেমি কর্তক সম্প্রতি-প্রকাশিত (১৯৮২) ইংরেজীতে লিখিত 
“মাইকেল মধু্সদরন দত্ত গ্রন্বে অধ্যাপক ডঃ অমলেন্দ; বসু অত্যন্ত যুক্তিবাদী 
বাস্তবরষ্টির সাহায্যে মধুসদন-প্রাতিভার মূল্যায়নের যে প্রয়াস পেয়েছেন, তা 
1বশেষভাবে উল্লেখযোগা । তাঁর মতে মধুসূদনের অনন্যনাধারণ প্রাতভার 
দর্ীপ্তময় বিকাশ ঘটোছিল দুই বিরোধা শান্তর মধ্যে ভারসাম্য প্রতিষ্ঠায় । মধুস্ূনকে 
[তিনি আধুনিক আসন্তজর্ণাতক মানাসকতাসম্পন্ব ভারতীয়দের অন্যতম পবসংরী 
বলে আভ।হত কবেছেন। লেখক 'হিসেবে তাঁর শ্রেষ্ঠত্ব শুধু এীতহাসিক ঘটনা নয়, 
তা সীথাতিক্রমণ। তাঁর সণন্টধমণ” প্রতিভার 'ভাত্ত এ্রাতহ্য হলেও তান বিদ্রোহ, 
স্রষ্টা 'হসেবে ক্লাসিকধমণ হয়েও তান ছিলেন সবর্দা নতুন পরীক্ষা-নরণীক্ষায় 
উৎসাহ । খহবস্টধ্মাবলম্বী এবং আন্তজঞাতিকতাবাদ্দী হয়েও 'নজের জন্মভূমি 
পল্লীগ্রামের সঙ্গে তাঁর আঁত্মক সম্পর্ক ছিল জীবনের শেষ মুহূর্ত পর্যন্ত অক্ষর | 
সাহত্য-ন-4ঘ্ট ব্যাপারে পাশ্চান্তের অনুসরণ ছিল তাঁর গবের 'বিষয় । 


মাইকেলের নাট্াপ্রতিভা সম্পর্কে ডঃ বপু বলেছেন, স্বল্পকাল-াবস্তূত সাহত্য- 
জীবনে কয়েক ধরনের বিষয়বস্তুকে নাট্যরূপ দিয়ে তিনি যে সার্থক পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
করোছলেন, তা তাঁর সষ্টিপ্রতিভার অনন্যতা ও বহুমাখতার পরিচায়ক । 
নাটকগুঁলতে জাঁটল ঘটনাচক্লের সঘ্টি নাটকশয় দ্ন্দ্বকে বেশ তীব্র করে তুলেছে । 
ক্রিয়াশশলতা ও সঞ্জীবতার 'দক থেকে নাটকীয় চারন্রের বৌঁচন্ত্য উল্লেখযোগ্য । তাঁর 
1তনখান নাটকের অস্তীর্নাহত জাদশ* আবেগধার্মতা ও মননশঈলতার 'দিক থেকে 
বেশ উচ্চমানেরই বলা যায়। 'শাঁমন্ঠা নাটকের পাঁরকজ্পনায় গ্রুণক বা ল্যাটিন নাটকের 
প্রভাব না থাকলেও এালজ্াবেথীয় নাটকীয়তার স্পর্শ পাওয়া ষায়। মধুসূদনের 
1চতিপল্লের সাক্ষ্য থেকে জানা যায়, কৃষ্ণকুমারী রচনাকালে মধুসদ্রন শেকসপাঁয়রায় 
নাট্যকৌশল সম্পর্কে গভীর ভাবে চিন্তা করাছলেন। এত সধত্ব প্রয়াস সব্বেও 
মধুস.দনের নাট্যপ্রতিভা যে সম্যক বিকাশ লাভ করে নি, তার জন্য তাঁর পচ্ঠপোষকদের 
এবং সমকালীন নাট্যামোদী সমাজের রক্ষণশধলতা-প্রসূত অসহযোগতাই 'বিশেষ 
ভাবে দায় । 


প্রহসনে তান যে তীক্ষ্ ব্যৎগরস এবং কৌত্কক্গনক হাস্যরস সূষ্টি করোছলেন, 
তা ছিল সমকালীন বাংলা সাহত্যে অজ্ঞাত। এ পর্যায়ের উচ্চাঙ্গের ব্যঙ্গ ও হাসা- 
রসাত্মক প্রহসন উপভোগ করবার ক্ষমতা সে বৃগের পংস্কারাচ্ছন্ন নাট্যামোদীদের ছিল 
না। ডঃ বসুর ধারণা, ব্যঙ্গ-রসাত্বক নাটক রচনা অব্যাহত থাকলে তিনি এ ধারায় 
সর্বোচ্চ সাথথকতা লাভ করতে পারতেন । মধুসূদনের হাস্য ও ব্যঙ্গ-রসাত্মক 
নাটাসূষ্টি-ক্ষমতাকে ডঃ বস তুলনা করেছেন 918 500502. অথবা ০008:5$০-এর 
অনুরূপ ক্ষমতার সঙ্গে । 


৩২৮ 


ডঃ বসুর মতে মেঘনাদবধ কাধ্য-পরিকঙ্গনায় হোমারের প্রভাব সবণাঁধক হলেও 
বাজ্মীকির এবং মধুসংদনের মায়ের স্ম-তিব প্রভাবও কম নয়। মধুসদন সাহাত্যক 
প্রয়োজনে কাহিনীতে কতকগ্যাীল নতুন-ঘটনা সন্ট করেছেন । যেমন, (ক) তৃতীয় 
সর্গে যোদ্ধৃবেশে প্রমীলার লগকায় প্রবেশ (খ) চতুথ সর্গে 1850020% পদ্ধাততে 
সীতাহরণ বর্ণনা--যা বাজ্মীকতে নেই। পঞ্চম সর্গে লক্ষণের মায়াম্বপ্প যা 
বাচ্মীকি ক কীত্তিবাসে নেই । ষষ্ঠ সঞ্গে সপ ময়রের যুদ্ধে সপের নিকট ময়রের 
পরাজয় মধূসদনের স্বকপোলকভিপত। (ঘ) যন্ঠ সগে মায়াদেবর প্ররোচনায় 
রাজলক্ষমীর লওকাত্যাগের দশ্যও মধুনদন্রে সাঁষ্ট ($) অস্টম সে দশরথের 
আত্মা-নাদ্ট ওষাঁধর প্রভাবে লক্ষণের পনজজন্ম ব্ণ“নায় বাল্মখ কর কাহিনধ থেকে 
স্খলন । এ কাহনী ভাঁজ'লের ঈণিডং এবং দান্তের ডিভাইনা কমোডিয়ার সঙ্গে 
আধিকতর সঙ্গাতপণ। 


স্থষ্টিগ্রতিভ1 3 (ক) মধুসূদন শ.ধূ ভারতবাসদের মধ্যে নয়, এাঁশয়াবাসীদের 
মধ্যে প্রথম কাঁব--যান ইংরেজী আমন্ত্রাক্ষর ছন্দের অনুক ণে বাংলায় আমত্রাক্ষর 
ছন্দ প্রবর্তন করেন। তাঁর প্রভাবে অপর কয়েকজন ভারতণয় কাব আমন্রচ্ছন্দে কাব্য 
রচনা করেন । (খ) কাব্যভাষার এ*্র্য ও সঙ্গীতগূণ বাদ্ধর জন্য মধুসুদন 
অপ্রচলিত সংস্কৃত ছন্দের ও লৌকিক ভাষার সাহাঘ্য গ্রহণ করেন। (গ) মধুসদ্রন 
সাহাত্যিক প্রয়োজনেই মূল কাহনণর 'বকীত সাধন করোছলেন। শ্রেচ্ঠ পাশ্চাত্য 
কবর কাব্যেও এরূপ 'বকীতি লক্ষ্য করা যায়। (ঘ) মেঘনাদবধএ মধুসূদনের 
চ্বদেশপ্রেমের প্রেরণা এবং রাবণ ও লগ্কাবাপীদের প্রতি আশ্চয" সহানুভূতি রেনেসাঁসের 
মানাবক চেতনা-প্রভাবিত। (ঙ) প্রমাীলা-চারল্রের নবায়নও রেনেসাঁস-প্রভাবত 
নারী-ব্যন্তিত্বের প্রত শ্রদ্ধা-জনিত। এ চীরন্র-পরিকল্পনাও মৌলিক । (5) পাশ্চাত্য 
সমালোচকেরা যাকে 96০010৫91% 1211০ বা কীত্রম আলতকারক মহাকাব্য বলেন, 
মেঘনাদবধ কাব্য সে পর্ধায়ের নয়। মধুসূদনের মহাকাব্য-স-ষ্টিপ্রাতভা পাশ্চান্ত্য 
মহাকাঁবদের সঙ্গে তুলনীয় । ডঃ বসুর বিশ্বাস, পৃথিবীর কাব্যসভায় মধুসূদন একজন 
[বাশস্ট কাঁব। (ছ) মধুসদন মিজ্টনের মতই আ্যারস্টটল-নিদেশত মহাকাব্য 
রচনার 'নয়ম-শঙ্খলা অত্যন্ত 'বন্বস্তভাবে অনুসরণ করোছিলেন। এর.প অন্রান্ত 
অনুসরণ ট্যাসোর মহাকাব্যেও দেখা যায় না। ডঃ বসুর মতে শিজ্পকম [হসেষে 
মেঘনাদবধ নিখখত। (জ) সংঘ।তপ্রধান না হলেও মেঘনাদবধ-এর বর্ণনা 
মহাকাব্যোচিত। তাঁর সংস্কৃত-নিভ'রতা শব্দ ও অথের মধ্যে সামঞ্জস্য 'বিধানে 
সহায়ক হয়েছে । ঝ) ডঃ বসুর মতে মেঘনাদবধের ফ্র্যাজিক পাঁরণামের জন্য রাম 
িংবা তাঁর অনুচরেরা দায়ী নন- দায়ী যড়ন্ত্রমূলক ঘটনাসম,্হ এবং দেবী শান্ত । 
কাহনশসাষ্টতে অমধসং্নের বিদ্রোহ সুচিরকালব্যাপী নিয়াতির প্রভাবকে মেনে 
নেওয়ার বিরুদ্ধে এবং নৈতিক ছূম্টিভঙ্গীর দঢ় ্যাকাতিতে। মধ্সদনের কবি- 
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মানীসকতার ওপর এই নোতিক প্রভাবের ম্বীকাততে ডঃ বস; ডঃ সুবোধচন্দ্র সেনগ:প্তর 
গঞ্গে একমত। 

ডঃ বসর ব্রজাঙ্গনা, বীগাঙ্গনা বা চতুর্দশ পদ্ঘাবলীর আলোচনায় বিশেষ কোন্‌ 
নতুন 'চন্তা প্রতিফলিত হয় নি । 

নব-সষ্টর প্রেরণার উৎসে মধুসুদন যে 'আবেশ*এর কথা দুইবার উল্লেখ করেছেন, 
ডঃ বসু তাকে কবি-অস্তরের স্বীকীতি বলে মেনে নয়েছেন। তাঁর মতে পাশ্চাত্য কবি 
ল্যাংল্যাপ্ড, আথার রাঁবো (81100200), ভারতাঁয় কবি তুলসাদাস এবং রবীন্দ্রনাথও' 
এই “আবেশ” এর প্রভাবেই স্যাম্টধমণ প্রতিভার পারচয় দিয়েছিলেন । এই আবেশ-এর 
প্রভাবে সাষ্ট-প্রক্রিয়া কখনও চলে খুবই ধীর গাঁততে--যেমন দেখা যায় 
ল্যাংল্যাপ্ডং এবং তুলসীদাসের ক্ষেত্রে । আবার কোন কোন কাঁবর বেলায় এই সথ্টি- 
প্রক্রিয়া চলে অত্যন্ত দ্রুতগাততে--যেমন ফরাসী 7২1079100 এবং বাঙালী কাব 
মাইকেল ও রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে । এই আবেশের প্রভাবে মধুসংদন মান্ত্ চার বৎসরের 
কালসীমায় সৃচ্টিধমী রচনায় শুধু সাক্কতা দেখান নন, নতুন পথের 'নর্েশও 
দিয়েছেন। এই আবেশ অস্তাহত হবার সঙ্গে সঙ্গে তাঁর রচনাশান্তর উৎস ফুরয়ে 
গিয়োছিল বলে মধুসূদন নিজেই স্যাকার করেছেন । ডঃ বসুর মতে মাইকেলের মত্ত 
নির্মম আত্মসমালোচক খুবই দুলভ। 


ডঃ বসু মধুস:দনকে ভারতীয় রেনেসশসের অন্যতম প্রধান পুরুষ বলে আভহিত 
করেছেন। তাঁর ভারতচেতনা 'ছিল এখ্বর্যময়ঃ গভশীর, 'বাঁচন্র ও সংগ্টিধমর্ঁ। তাঁর 
গভীর বগ্গপ্রশীতি ভারতচেতনারই একাঁট 'িশ্দুমান্র । তাঁর সৃষ্ট সাহত্যে ভারতচেতনার 
যে প্রকাশ ঘটেছে তাতে উত্তর ও দাঁক্ষণ ভারতের বহু জনপদ, এমনাক সুদুর লঙ্কা 
পর্যন্ত বিধংত। তাঁর শিজপণশ্ব্যত্তিত্ব 'িল সকল প্রকার আগুঁলকতা, সাম্প্রদায়িকতা, 
ভাষাগত সৎকীর্ণতা, পদমর্যাদার মোহ এবং আক লোলুপতামনন্ত। জীবনে কোন 
হণনম্মনাতার দ্বারা 'তাঁন আক্রান্ত হন 'নি। 


মধুসুদন-মানাসকতার সীমাবদ্ধতার কথাও উল্লেখ করেছেন ডঃ বসু তাঁর গ্রন্থে 
১৮৬২ থেকে ১৮৬৫ সাল পর্যস্ত যুরোপে বাস করা সন্ত্বেও তাঁর মধ্যে শিপাবপ্রবঃ 
যান্তবাদী এবং বৈজ্ঞানক ভাবধারা সম্পর্কে কোন সচেতনতা দেখা যায় না। 
9108055 এবং £10763 [২61081-এর ভাবধারা সমকালশন খীস্টীয় জগতে যে প্রচণ্ড 
আলোড়ন তুলেছিল, তাঁর রচনায় কোথাও তার ছায়াপাত ঘটে নি। ডারউইন ও 
হাক-সালর বিপ্লবী চিন্তাধারাও তাঁর মনোযোগ আকর্ষণ করে নি। বাঁগকমচদ্দ্রের মত 
সমকালীন লেখকেরা বেন্থাম, মল, হার্বার্ট স্পেনসারের প্রভাবে গভীরভাবে 
ভনূপ্রাণত হলেও মধসংদনের মানাসকতার ওপর তাঁদের কোন প্রভাব দেখা যায় না। 
সমকালীন যুরোপাঁয় কবি যোদলেয়ার, রধাট" ব্রাউনিও পানেসিয়ানংস, প্রতখকবাদ 
এবং 116-1২8701811095-দের সম্পর্কে কোন উল্লেখও তাঁর রচনায় পাওয়া যায় না। 
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মধুস্‌দনের শিজ্পী-মানসের ওপর পাশ্চাত্য প্রভাবের পারমাণ নিণশ্র-প্রয়ার্সে 
ডঃ বসু বলেন, রুর়োপ থেকে মধ্‌সদন যে প্রেরণা পেয়োছলেন তা মৃখ্যত 
আবেগধমণ“--মননধমণঁ নয়। নম্দনতাত্বক (895110০ )--সামাঁজক-অর্থনোতিক 
নয়, মৃখ্যত আদশ“গত--স-ষ্টিধঘণ? তবে বাস্তবধম্ঁ নয়। ইলিয়াড:, ঈনিড দি 
কমোডয়া এবং প্যারাডাইস লম্টের কঙ্পনা ও আদশরণাঁয়ত জগতে বিচরণ করাতেই 
ছিল তাঁর অধিকতর উল্লাস,_ ইউরাপিডিস, হরেস, টেরেন্স, মালয়ের এবং ভলতেয়ারের 
বাস্তব ও বিশ্লেষণধমর্ঁ মনোজগতে বিচরণে তাঁর কোন স্পহা ছিল না। 


তাঁর ভারত-চেতনার একমাত্র লক্ষ্য ছিল,__সুচিরকালের অন্ধকার থেকে জাতীয় 
চিভকে আলোকের রাজ্যে উত্তীর্ণ করা, এবং সেই আলোকের সম্ধান পেয়োছলেন 
[তান রুরোপায় সভ্যতার সংস্কারমান্ততে। এবং তাঁর একমাত্র লক্ষ্য ছিল মাতৃভাষা 
বাংলায় সৃষ্টিধমগ" রচনার সাহাষ্যে জাতাঁয় চিত্তের মযন্তসাধন। তাঁর স্ব-ভাষাপ্রীতি 
এত গভীর ছিল যে, যুরোপ প্রবাসকালে টোনসন, ভিন্টর হুগো এবং থিয়োডোর 
গোলস্টুকারের নামে তান ষে সনেট লেখেন সেগুলি বাংলা ভাষায়, এমন ক দান্তের 
উদ্দেশ্যে ইটালীর রাজা ভিক্টর ইমানুয়েলের নিকট তিনি যে সনেট লিখে পাঠান-_ 
তাও 'লাখত হয়েছিল বাংলা ভাষায় ৷ ভারসসই এর রাজপ্রাসাদ ও পার্ক সম্বন্ধে সনেট 
[লিখতে গিয়ে ভারতীয় কজ্পনাজগতের বৈজয়ন্তধাম, বৃহস্পাঁত ও অজনের কথা তাঁর 
মনে পড়ে। য্ুরোপে যখন যে অবস্থায় থাকুন না কেন, তাঁর ভারতাঁয় সম্তার 
কথা মধুসূদন এক মুহূর্তও বস্মত হন ন। য়ুরোপণয় পোশাক পাঁরধান এবং 
পাশ্চাত্য জীবনযাপনে উৎসাহ হলেও অন্তরে তান যে ভারতীয় বাঙালী--সম্বর্ধনার 
উত্তরে ঢাকার বন্ত-তায় এ সত্য প্রকাশে তান কুণ্ঠিত হন নি। অধ্যাপক শশাঞ্ক সেন 
মধূসদনের ব্যান্তত্ব নির্ণয় প্রসঙ্গে যে শিশুর সরলতা এবং অকৃত্রিম মানাঁসকতার 
কথা বলেছেন--সে প্রসঙ্গ পূনরাবৃত্ত হয়েছে ডঃ বসুর মধুসংদনের ব্যান্তত্ব নিণয়ে। 
তান বলেছেন, মধুসংদনের পাশ্চাত্য অনুকরণপ্রশীত তাঁর স্বভাবের একটি আবরণ 
মাত। 


নোতিক এবং সৌন্দধস্টির ব্যাপারে মধুসংদ্রনের ভারতীয়ত্ব সম্পর্র প্রাতান্ঠিত। 
তাঁর সমস্ত সণ্টিতেই তান ভারতীয় আদর্শের অনুসরণ করেছেন। তাঁর কাব্যনাটকে 
আঁভব্যন্ত স্বামন-স্্র সম্পকণ পিতা ও সন্তানদের সম্পকণ প্রভু-ভূত্য সম্পর্ক--সব রই 
তান ভারতীয় মূলাযোধকে অক্ষ,ণ রেখেছেন। বস্তৎতপক্ষে একজন পুরোপুরি 
ভারতায় হিসেবে মধ্‌সদন তাঁর সকল সংন্টিকমেই গভীর অন্তরাবেগের সঙ্গে ভারতীয় 
আদশ'কেই অনুসরণ করেছেন । তাঁর স্যাহত্যের 'ব্ষয়বস্তু সম্পূ্ণ ভারতায়--তা 
ভারতণয় পুরাণকাহিনণ এবং সাহিত্যিক উৎস থেকে সংগৃহাত। তবে শৈজ্পিক 
প্রয়োজনে তান সেগ্টলও পুনগণ্ঠন করেছেন এবং নতুন ব্যাখ্যা দিয়েছেন। প্রা” 


৩৩৯ 


পাশ্চাত্তা সব দেশেই সাহিত্য সংষ্টির প্রয়োজনে প্রচলিত বিষয়ের এরূপ পুনগ্গগন 
প্রয়াস সব সময় দেখা যায় । মধুসদনের পরবতাঁকালে অনেকগীল ভারতীয় ভাষায় 
মেঘনাদবধের অনুকরণে “বধ-কাব্য' সৃষ্টি হয়। এ সমস্ত কাব্যের উৎসও ভারত 
এবং নান্দানক বোশস্ট্যের দিক থেকে সার্বজনীন আবেদন-সম্পন্ন । 

ডঃ বসু বলেন, প্রচলিত বিষয়কে সথগ্টধমণ সোন্দর্যে মণ্ডিত করবার জন্যে 
আভনব বস্তুর অবতারণা অবশ্য-প্রয়োজনীয় নয়। 'বাঁভন্ন যুগের প্রাতভাবান 
লেখকেরা পুরাতন বিষয়ের পুনর্গঠনের সাহায্যেও সৌন্দর্যসষ্ট করেছেন । মধ্ুস্‌দন 
মুল বাল্মীক রামায়ণের খুব বোঁশ পাঁরবর্তঘ না ঘাঁটয়ে একটি মান্ন অংশের 
পুনগ্ঠন করেছেন । তাঁর পুনগ্রীঠত অংশে বহুষুগব্যাপ্ত আর্ধঅনার্য সম্পকীয় 
ধারণাকে অতিক্রম করে যে আধন্শনক দ:া্টভগ্গণ প্রাধান্য পেয়েছে তার মধ্যে মানাবিক 
সহানুভূতির আভব্যান্তই মুখ্য ॥ পাঁবন্ত্র ধমগ্রম্থ-প্রভাঁবত যে-সমস্ত ধর্মপ্রাণ হিন্দু 
রাম এবং তাঁর অনচরদের প্রাতি অশ্রদ্ধা প্রদর্শিত হয়েছে বলে মধুস্‌দনের বিরুদ্ধে 
আঁভযোগ করেন, তাঁদের মনে রাখা উচিত, মধুসদ্রনের এই অভিনব দন্উভগ্গন 
উনাবংশ শতাম্দীর এবং সার্বজনীন ম.ল্যবোধের প্রতি স্বাভাবিক শ্রদ্ধার উৎসজাত। 
ডঃ বসু মনে করেন, মধুসদনের রাম-রাবণ কাহিন?র ব্যাখ্যা বাঁৎ্কমচন্দ্রের কৃষ্চারন্ 
ব্যাখ্যার তাৎংপধের মতই সমান যন্তবাদী। ডঃ বসুর মতে মধুসূদনের এই 
ধাল্তবাদী ব্যাখ্যা এীতহাসিক মূল্য এবং কাঁবাসাঁদ্ধর 'দিক থেকে” উনিশ শতকায় 
রেনেসাঁসের একটি উল্লেখষোগ্য দণ্টাস্তরুপে বিবেচিত হবার যোগ্য । 

বলাবাহুল্য, ডঃ বসুর প:রসূুরী মোহতলাল মজুমদার, ডঃ ল্লীকুমার 
বন্দোপাধ্যায় ডঃ সুশীল দে প্রভীতি সমালোচক যেখানে কাঁব-প্রেরণার উৎস হসেবে 
মধুসূদনের অন্তরের স্যতোতসারত বাঙালীয়ানার কথা উল্লেখ করেছেন, ডঃ বসু সে 
স্থলে যুন্ত সহযোগে কবি-মানাসকতায় ভারতীয় চেতনার ওপর গুরুত্ব অর্পণ করে 
মধুসূদনের কাব-ব্যন্তিত্ব-বিচারে নতুন মান্তার সংযোগ করেছেন। 


পারশেষে বন্তব্য, উত্ত মনস্বী সমালোচকবম্দ ছাড়াও ইদানীংকালে আরো অনেক 
খ্যাতমান ও স্বতপখ্যাত লেখক-লোখথকা মধুসদন-প্রাতিভার 'বাভন্ন দিক বিচারে বথেষ্ট 
কাঁতত্বের স্বাক্ষর রেখেছেন। এ পর্যায়ে লেখকদের মধ্যে ডঃ আশুতোষ ভট্রাচাষ” 
অধাপক জগদীশ ভট্রাচা ডঃ সরেশচন্দ্র মৈত্র, ডঃ জগন্নাথ চক্রবতাঁ? ডঃ শীতাংশু 
মৈত্র, বাণশ রায়) ডঃ জাীবেন্্র শসংহরায়। ডঃ ক্ষেত্র গুপ্ত, ডঃ প্রণয়কুমার কুণ্ডু, 
অধ্যাপক বৈদ্যনাথ মুখোপাধ্যায় ডঃ গার্গঁ দত্তঃ অধ্যক্ষ মোবাম্বের আলী প্রভাত 
অন্যতম । এদের মধ্যে ডঃ সংরেশচন্দ্র মৈত্র নতুন আঁবন্কৃত তথ্যের আলোকে 
মধ্‌সদনের শিজ্পণ-ব্যক্তিত্বের ব্যাখ্যা দিয়েছেন । ডঃ জগন্নাথ চক্রবতাঁ” তাঁর 'মেঘনাদবধ 
কাব্যে চিন্রকগপ' গ্রন্থে মধুন্দনের বিরল প্রাতভা নির্ণয়ে যে সক্্রম বিশ্লেষণী দূন্টি 
প্রাসগগক তথ্য-সমাবেশে গভীর পাণ্ডত্য, সিদ্ধান্ত গ্রহণে বিচক্ষণ মননশীলতা 


৩৩২ 


প্রদর্শন করেছেন ইদানণং কালে তার তুলনা বেশি পাওয়া ঘাবে না বলেই আমাদের 
[বম্বাস। 

মধসদনের সমকাল থেকে সাম্প্রতিক কাল পধস্ত এই মহৎ কাঁবর দুল প্রাতভার 
অধন্‌ল্যায়নও কম হয় নি। কিন্তু মধুসূদনের কালজয়ধ প্রতিভার দীপ্তি এত প্রথর 
এবং সর্বধ্যাপক যে সে প্রয়াস পাঠক-মনের ওপর কোন স্থায়ণ প্রভাব বিস্তার করতে 
পারে নি। 


“মধুসদন আর যে মহাকাব্য লিখলেন না তার কারণ মনে হয়, তাঁর নিজের 
মধ্যেই ছিল দ্বদ্ছ।*"'মধুসদনের কাব্য তাঁর জীবনের মতোই আত্মন্বল্ঘদশীণ* এক 
ট্রাজোড ।” 

_ অরুণ মিত্র। 
[শিলা ।দতা, ১-১৫ মে, ১৯৮৩ 


মাইকেল মপ্ুম্গুদলেন শিলী-্যন্তিত 
নারায়ণ চৌধুরী 


মধুসূদনের নামের আগে মাইকেল” কথাটা ব্যবহার করতেই আমার ভাল লাগে । 
তাঁকে শ্্রী'যুন্ত করে আমাদেরই দলে ফেলার চেষ্টা জাতায়তার পরিচয়সচক হতে পারে, 
[স্তু তাতে মধনগূদনের ব্যন্তিত্বের প্রতি যথাযথ সূুশবচার হয় না বলেই আমার 
[ব্যাস । মাইকেল মধুসদন দত্ত”-আবালা এই নামের সঙ্গে পারাচত হতে হতে 
মনোমধ্যে এই নামটির অর্থের তাৎপযের, স্মৃতির এমন একটি অনবঙ্গ দাঁড়িয়ে 
গেছে যে, আজ সেই অনুবঙ্গ থেকে বিচ্যুত করে তাকে শ্লী'ভুষিত করবার চেষ্টা করলে 
সেটা কেমন যেন কৃান্রমতা দোষদ:স্ট হয়ে পড়ে । মধুসূদনের 'তিরোধানের পর 
বাঞ্কমচণ্দ্রু বিঙগদশনে'র পচ্ঠায় শোকজ্ঞাপক প্রবন্ধে প্রথম শ্রিমধসদন” কথাটি 
ব্যবহার করেন। তারপর ওই দস্টান্ত অনুসরণ করে আরও একাধক লেখক জাতীয় 
আভমানের পাঁরতাপ্তিকর এই আভধার স্মরণ নেন। মোহতলাল তো তাঁর গ্রম্থের 
নামই 'দয়েছেন__“কাবি শ্রীমধূসূদন? | 

যে সকল মান্য পূর্বাচাযগণ মধুসূদনের মাইকেল উপাধি খারজ করে তাঁকে 
শ্লীমাডিত করতে প্রয়াস হয়েছেন তাঁদের ভাবখানা সম্ভবত এই যে, মধুসদন ধাহাত 
খতীস্টধম" গ্রহণ করলেও মনে প্রাণে ছিলেন বাঙালপঃ তাঁর সমগ্র সাধনার মধা 'দিয়ে 
তাঁর যে মনের প্রকাশ ঘটেছে,_তা ছিল ভারতীয় সংস্কীতর সৌগন্ধে ভরপূর+ সবতরাং 
[তান আমাদেরই একজন, তাঁকে মাইকেলণী চাপকান চড়িয়ে দ্‌রে ঠেলে দেওয়ার কোন 
অথ“ হয় না। বাইরে ধড়াচূড়াটা তাঁর বিজাতীয় হতে পারে কিন্তু অন্তরে তান 
খাট বাঙালগ । 


পুবসূরণদের এই ব্যাখ্যার সঙ্গে দ্বিমত হবার অবশ্য কোন কারণ নেই । বাস্তাবক, 
মধুসহদনের নাটকে কাব্যে ও চিঠি-পত্রাদতে ও অন্যান্য লেখায় তাঁর যে মনের 
প্রীতফলন ঘটেছে তা ভারতীয় তায় ওতপ্রোত ॥। এবং ঠিক এইট্ইে কারণ, যার জন্য 
মধুসদনকে স্বধম“ত্যাগী জেনেও বাঙালনী পাঠকের তাঁকে পুরোপহার গ্রহণ করতে 
এতটুকু আটকায় নি। প্রসঙ্গত বাল, তৎকালীন বাঙালী সমাজের এটি গভীর 
রসগ্রাহতারই প্রমাণ । তাঁরা ষে মধূস্‌দনের ধর্মকে আমল না 'দয়ে তাঁর কাব্যকে 
আমল দিয়েছেন তাতেই বোঝা যায় বাঙালীর 'চত্ত সাহত্য রসোপভোগের ক্ষেত্রে 
অনুদারতামনন্ত-_ধমর্শয় বা অন্যাবধ কোন সঞ্কীর্ণতা তাঁর গুণগ্রাহতায় কোন বাধা 
স-্টি করতে পারে না। বাঙালী চারন্রের এই বৈশিষ্ট্য আছে বলেই নানা দঃদ'ব ও 
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ভাগ্য বিপযয়্ সন্বেও সে আজও সাহত্য ক্ষেত্রে সজীব রয়েছে, নয়ত ক হাতো বলা 
কঠিন। 

কিম্ত; সূণ্টিকার্ষের ভিতর স্বাজাতিকতা আবৎ্কার করা এক, আর খান শ্রষ্টা 
তাঁকেও ওই নজারে স্বাজাতিকতার গণ্ডীভুন্ত করা আর । মধূসংদনের ব্যান্ত হীবন 
এত সহজ বা সরল নয় যে তাঁকে এই রকম একটি যাশ্্িক প্রক্রিয়ায় এই শ্রেণী বা ওই 
শ্রেণীর অন্তভুক্তি করা চলে । আসলে মধুস€দনের ব্যান্তজীবন ছিল নানাবিধ বৈসাদৃশ্যে 
ভরা । 'তাঁন 'ছলেন অসাধারণ প্রাতভাশালী পুরুষ কিন্তু তাঁর প্রাতভা কোন চ্ছির 
লক্ষ্যের আবচলত্ব পায় 'নি। ফলে নানা পরস্পরাবরোধী আশা ও আকাক্ক্ষার আবর্তনে 
মিলিত হয়ে তাঁর জীবন কেন্দ্রচ্যত হয়ে গেছে । এই কেন্দ্রাতিগতার জন্য তান তার 
দেশবাসীকে যা দিয়ে যেতে পারতেন তার সামান্য অংশ মান্তই 'দিয়ে যেতে পেরেছেন । 
প্রকৃত প্রস্তাবে তাঁর সাক্রয় সষ্টিশীলতার কাল মান্র ছয় বৎসর ( ১৮৫৯-৬৫)। এই 
অশেষ ফলপ্রসু কালসামার অন্তে 'তান্‌ পুনরায় তাঁর স্বভাবের বৈপরীত্যে প্রবেশ 
করেছেন। প্রবেশ করে নিজের প্রাতি আঁবচার করেছেন, দেশবাসীকেও বণ্চিত 
করেছেন। মোমবাতির দুই দিকই 'তাঁন পাড়য়েছেন সমান ক্ষিপ্রতায় ও সমান 
অবলীলায় । ফলে ছয় বছরও যে তান একটানা সংছ্টিকাষে রত থাকতে পেরেছেন 
সেইটেকেই এক-এক সময় বিস্ময়কর বলে মনে হয়। 


মানুষের মন, বিশেষত প্রাতভাধর শিল্প মানুষের মন যে কত জটিল এবং 
আঁকাবাঁকা পথ-সণ্থারী, তার এক প্রকৃষ্ট 'নিদশন মধুসূদনের জীবন । দদত্তকুলোম্ভব 
কাব' মধুসংদন অন্তরের অন্তস্তলে ছিলেন খাঁট বাঙালী, খাঁট ভারতীয়, এ কথা 
প্রতিবাদের অপেক্ষা রাখে না--তাঁর নাটক ও কাব্যমধ্যে সে পাঁরচয় তান দূহাতে 
ছড়িয়ে 'দিয়েছেন। কিন্তু মনুষ্যচরিন্রের মত্জাগত অসংগাঁতর পরিচয়টাও তিনি 
আবার কৌতৃহলোপ্রদভাবে তুলে ধরেছেন সকলের সামনে তাঁর বাহরঙ্গ জীবন সাধনার 
মধ্য 'দয়ে। যে-কাঁব কাবগুরু বাজ্মশীকর পদাম্বজ বন্দনা করে কাধ্যারম্ভ করেছেন, 
প্রাচীন ও মধ্যঘুগের স্বদেশখয় কাবদের অনুকরণে ম্বেতভুজা ভারতীর পদছায়া 
প্রার্থনা করেছেন, তাঁর কাব্যকজ্পনার শ্রেষ্ঠ স্ফর্তির জনা কথায় কথায় ধার রচনায় 
রামায়ণ-মহাভারত-পূরাণাদ এবং বৈষব কাব্যকাঁধতার উপমা 'বিকীর্ণ, সেই কবির 
ব্যান্তজীবনে সাহেব সাজবার জন্যে কী দ্যার্নবার আকুলতাই না আমরা দেখতে পাই ! 
অনেকেই এ বিষয়ে আজ একমত যে, মধুসদন ষে খীস্ট-ধ্ম গ্রহণ করোছিলেন, 
সে কোন ধমী় আকুতির প্রেরণায় নয় আধ্যাত্মিক অভীগ্নাবশতও নয়, নিতান্ত 
চ্ছংল বৈষায়কতার আকাব্ক্ষা তাঁর এই ধমণাস্তর অবলম্বনের মুলে ছিল। আরও 
খোলাখ-ীলভাবে বলতে গেলে, ধিলাতযাত্রার ছাড়পন্র সংগ্রহের উপায় হিসেবেই তাঁর 
ওই 'বজাতীয়তার বম" ধারণ । ধম“নয়ে এমন ছেলেখেলা করা গড়পড়তা সাধারণ 
মানুষের পক্ষে কখনই সম্ভব হতো না-কিন্তু প্রতিভাশাল মানুষের রাঁতিই 
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আলাদা। তাঁর জীবনের ছককে সাধারণ মান্যযের মাপে মিলাতে গেলে পদ টে 
বড়ীদ্বত হবার সম্ভাবনা । 
আরও যেটা তাঙ্জবের ব্যাপার তা হলো £ যে-কবি মেঘনাদবধকাব্য (১৮৩১), 


ব্রজাঙ্গনা (১৮৬১) এবং বীরাঙ্গনা কাব্য (১৮৬২ ) লিখে বাঙালী পাঠকচিতত নিঃশেষে 
জয় করে নিয়ে খ্যাতির তুঙ্গশনঙ্গে আরঢে হয়োছলেন, সেই কাঁধর কনা হঠাৎ ব্যারিস্টার 
বনবার সাধ জাগল, এবং কাবখ্যাঁত, দেশবাসীর আমত ভালবাসা, মাতৃভাষার প্রতি 
অনুরাগ সব হেলায় পেছনে ফেলে রেখে তান সহসা ইউরোপের আভমূখে পাড় 
জমালেন। জ্রাতীয়তা আর 'বিজাতীয়তার এককালীন টানাপোড়েনের কী বিসদশ 
দণ্টান্ত! বোধ হয় মধুসদূনের মতো খাপছাড়া, আত্মখণ্ডনকারী, যৈপরাীত্যমন্র 
প্রতিভার পক্ষেই এমনটা সম্ভব, নতুবা এ কথা কে ভাবতে পেরোছিল যে, যে-কাবি 
কয়েক বছরের কাব্যসাধনাতেই 'শজ্পোৎকষের প্রায় চূড়ান্ত বন্দু স্পর্শ করেছিলেন, 
[তান হঠাৎ নিতান্ত স্থল এক বাঁহম:থ উচ্চাকাতক্ষার তাড়নায় কাব্যের 'সাঁদ্ধকে জীণ 
বচ্ত্ের মতো অবহেলায় বজন করে আঁনশ্চিত বৈষাঁয়ক 'সাঁম্ধর মায়ামরীচিকার 
পশ্চাদ্ধাবন করতে ছুটবেন ? এযাদ প্রুবকে বর্জন করে অধ্রবের পশ্চাম্ধাবনের 
দঙ্টান্ত না হয় তাকে আব কী নামে আঁভাহত করা চলে জাননে । 

যাঁদ বলেন, অলৎ্ঘনণয় জীবকাব প্রয়োজনে কাব্যস'দ্ধকে গোৌণ স্থান 'দয়ে 
বারস্টারী ম.গয়াকে প্রধান অনশখলনের "বিষয় করা ছাড়া তাঁর "পক্ষে ওই মুহূর্তে 
আর কোন গত্যন্তর ছিল না, তার উত্তরে বলব, এট।ও উদ্দাম প্রাতভার স্ব-বিরোধিতারই 
এক জাবঙ্জহল্যমান উদাহরণ । মধস্দন স্বীয় সাধনার বলে অপরিসীম প্রাতিভার 
আঁধকারণ হঠোছেলেন । কিন্তু শান্তর অপচয় রোধ করে কেমন করে সেই প্রাতিভাকে 
সর্ধতোমুখী সাথ“কতায় ভূষিত করা যায় তার কৌশল তাঁর জানা ছল না। এক 
কথায় রবীন্দ্রনাথের ভাষা ব্যবহার করে বাল, শান্তর সয় ছিল তাঁর অপাঁরামত কিন্তু 
শান্তর “গাহ-্ছা পনা* তাঁর ছিল না॥ বিচক্ষণ 'ববেচনা, পারণাম ভেষে কাজ করা, 
অপরের 1দকটা সম্বন্ধে সচেতন হওয়া- এসব মধুসূদনের কো'্ঠিতে লেখে নি। 


তার অর্থ” মধুসূদন ছিলেন একান্তভাবেই আত্মীনাবষ্ট মানুষ, আরও স্পন্ট 
করে বললে, আত্মকৌঁন্দ্ুক । তাঁর মনোযোগের কেন্দ্রে হিলেন তান নিজে । 'বিশ্ষ- 
সংসারের অপর কোন মানুষের যায়গা সেখানে ছিল না। শিল্পীরা কম-বেশি 
প্রায় সকলেই আত্মকৌঁদ্দ্ুক হন, কিন্তু মধুসূদনের বেলায় এই আত্মমনস্কতা প্রায় 
একটা 95698109) বা আবেশে পাঁরণত হয়েছিল। তান আপনাকে বাদ 'দয়ে 
কোন কিছু ভাবতে বা করতে জানতেন না। নীতবাদ দ.ন্টিকোণ্রে বারে 
হয়তো এই আত্যান্তক আত্মীনবেশের অভ্যাস দূষ্য । কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে একথাও 
স্বীকার না করে পারা যায় না ষেঃ এই আত্মলীনতা বা আত্মমনস্কতা বা আত্ম- 
কোশ্দ্রকতা যাই বলুন--তাই ছিল মধুসুদ্নের শিজ্পসূষ্টিয় চরমোতকর্ষের আবিসদ্বাদী 
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উৎস। নিক্জ জীবনের আকাঙ্ক্ষা প্রবৃত্তি প্রেরণা বেদনা মোহ আর মোহভঙ্গের 
মনস্তাপ প্রভাতি বিচন্র মানীসকতার সাঁম্মীলত ফল হল তার কাব্য । মিষ্টনের 
অনুকরণে লিখতে গিয়েছিলেন মহাকাব্য, তাঁরই কপালগুণে বা দোষে হয়ে দাঁড়ালো 
কনা আত্মমুখী গ্রীতিকাঁধতার চারন্রলক্ষণে জরজর । মানুষাঁট ছিলেন প্রচণ্ড 
আবেগের এক আধার । তাঁর অহংমন্যতায়, তাঁর সামাতিরিন্ত আত্মপ্রতায়ে তাঁর 
দম্ভের আস্ফালনে যেমন এই আবেগের এক রূপ, অন্যদিকে তেমানি একই আবেগের 
আঁভব্যান্ত দেখতে পাই তাঁর অসঞ্কোচ অনুতাপে বা অনুশোচনায়, তাঁর 'নিজ 
মুখে নিজ ভুলের অকপট গ্বীকৃতিতে, তাঁর করুণ 'বলাপে। আত্মবিলাপ”এর 
মতো প্রাণের সমস্ত আবেগ ঢেলে লেখা এমন অকপট হৃদয়োচ্ছ্বাসত অনুতাপ- 
গাথা বাংলা কাব্যে আর নেই। ওই রচনাই প্রমাণ, মধুসংদন অহংকারেও যেমন 
দুধর্য ছিলেন, তেমাঁন দীনতার চেতনায় ধূণীলতে আপনাকে 'মাশয়ে দিতে পারার 
সরলতাতেও তাঁর জড় কেউ ছিল না খাংলা কবিকুলের মধ্যে । তাঁর আবেগাতরেক 
পদে পদে তাঁকে আচরণের বিপরাত প্রান্তে নিয়ে ফেলেছে £ হয় 'তাঁন অপারসীম 
দদ্ভী, নয় তান তৃণাদাীপ সুনশচ--ভাবের বা ব্যবহারের মধ্যপথে বিচরণের অভ্যাস 
তাঁর ছিল না। 


দদ্ভের কথাই যাঁদ উঠল, গৌরদাস বসাক, রাজনারায়ণ বপু' যতীন্দ্রমে হন ঠাকুর, 
কেশবচন্দ্র গাঙ্গুলী প্রমূখ বম্ধূদের উদ্দেশে লেখা ইংরেজী 'চিঠিগুলই এ কথার 
শ্রেষ্ঠ প্রমাণ ॥ সব পন্রেরই কেন্দ্রমধ্যে বিরাঁজত তান স্বয়ং ॥ যাঁদের উদ্দেশ্য করে 
পন্্র লেখা হচ্ছে তাঁরা 'নামত্রমান্ন। “বাংলাকাব্যে আমিন্রাক্ষর ছন্দ প্রবতন করে 
আমি বাংলা কাঁবতার মোড় ঘারয়ে দেব, এমন নাটক লিখব যা এর আগে কেউ 
লেখে নি, “বীরগাথা অনেক লিখেছি, এবার গীতিকাধতার কারুণ্যের দকে ঝদকব» 
“বাংলা ভাষার গভীরে যতই প্রবেশ করছি ততই তার নতুন নতুন রহস্য আমার 
কাছে উদ্মোচিত হচ্ছে “একটা নতুন আইডিয়া মাথায় এসেছে এ সম্বন্ধে বদ্ধ 
তোমার কী মত? ইত্যাঁদ বাক্যবদ্ধযুস্ত ও অনুরূপভাবের 'চাঠগীলর মধ্যমাণ 
পন্রলেখক নিজে । এই 'াঠগুল থেকে একটা 'জীনসেব প্রমাণ হয়। তা হোল এই 
ষে, মধূপ্‌দনের প্রগাঢ় বদ্ধূবাৎসল্য ছিল, কিন্তু সেই বন্ধৃবংসলতা একই লঙ্গে তাঁর 
অহংকে তৃপ্ত করবার একটা মস্তবড় ক্ষেত্র ছিল। বদ্ধুদের উপর নিভ'রতা 'ছিল 
একাধিক কারণে । ধমণস্তরিত হওয়ার ফলে তাঁর ভিতর যে একাকীত্বের বোধ 
জেগোঁছল সেই একাকীত্বের পীড়ন দূর করবার জন্য যেমন, তান এককালীন 
স্বসমাজভুন্ত বদ্ধূদের সঙ্গলাভে ব্যগ্র ছিলেন, তেমান সেই সঙ্গ একইকালে তাঁর 
আত্মাঁভমানকে পুষ্ট করে তোলবার একটা চমৎকার উপলক্ষ্য হয়ে দেখা 1 দয়েছিল। 
অর্থাৎ মধুসংদনের বেলায় প্রাতাঁট বম্ধৃত্ব ছিল ইংরেজী বাক্যরীতি অনুসরণ করে 
বলতে পার তাঁর ০০০-কে ঝুলিয়ে রাখবার এক একাঁট পেরেক বিশেষ । বম্ধশুত্বের 
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তাগদে বম্ধৃত্ব নয়। বম্ধৃত্ের দণে ৪০০ আরও বিশেষভাবে অনুভব করবার 
জনাই তাঁর ওই বন্ধুনিভ'রতা। 

আমার কেমন যেন সন্দেহ হয় এই পন্র লেখালোখর ব্যাপারটা প্রায় সবটাই 
ছল একতরফা । এই পন্রজগতে ভুমিকা মাত্র এক জনারই, আর সকলে নীরব দর্শক 
মান্। বন্ধূদের মধ্যে ধরা যাক: রাজনারায়ণ বস; যাঁদ পন্লোত্তরে তাঁর নিজের রচনা 
পারকন্পনা মধুসদনের কাছে উল্মুন্ত করতে এবং দণ্টান্ত স্বরূপ বলতেন যে, 
[তান আপাতত মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথের আদেশে উপনিষদের ইংরেজী তর্জমায় নিরত 
আছেন এবং তব্ববোধিনন পান্তকায় সেই অনুবাদ ধারাবাহকভাবে প্রকাশিত 
হচ্ছে, মধুসূদন যেন একবারটি সেগুলির উপর চোখ বালয়ে তঙ্জমার গুণাগুণ 
সম্পর্কে মতামত জানান ; --তা হলে নিশ্চিত বলতে পারি মধুস;দন সেই অনুরোধ 
রক্ষা করে রাজনারায়ণকে বাধিত করতে সামান্যই আগ্রহামন্বিত হতেন--এই প্রস্তাব 
ঝাঁটাত ভুলে যাওয়াই 'ছিল মধুসূদনের পক্ষে একান্ত স্বাভাঁবক। 'যান 'নিজে 
সকলের মনোধোগের কেন্দ্ু, তাঁর কি অপরের প্রাতি মনোযোগী হওয়ার অবসর 
আছে বা উৎসাহ আছে? ব্যযহারিক জীবনের আভজ্ঞতায়ও অনুরূপ উদাহরণের 
সম্ধান পাওয়া ঘায়। 


তবে মধুসূদনের স্বপক্ষে এই বলা যায় ষে, তাঁর ভূমিকাি একপাক্ষিক হলেও 
তার 'ভাত্ত ছিল সুদঢ়। তা প্রতিভার বমের দ্বারা 'ছিল সরাক্ষিত। তিনি 
নিজের সম্পর্কে যে অপাবিমের় আত্মপ্রত্যয় পোষণ করতেন, সেই আত্মপ্রত্যয়ের 
যৌন্তিকতা তিনি প্রাতিষ্ঠা করে গেছেন তাঁর সপ্টসমৃদ্ধির মধ্য 'দিয়ে বহুলাংশে । 
( “বহুলাংশে” কথাটর ব্যবহার লক্ষ্যণীয় )। সর্বাংশে নয় এই জন্য যে, তাঁর প্রতিভার 
ভিতর গোড়া থেকেই যে আত্মখণ্ডনের সর্বনাশা বাঁজ ল:ক্কায়ত ছল তা তাঁর 
প্রাতভার পূর্ণ বিকাশের প্রতিবন্ধকতা করেছে পদে পদে। শেষের দিকে তো 
আরও বেশী পাঁরমাণে। মৃত্যুর পূর্ধবত্ণ কয়েক বৎসরের কাঁবজীবন কাবির 
প্রথম বয়পের অপার প্রতিশ্রুত তথা অনন্ত উত্জব্ল সম্ভাবনার ম্লান ছায়া বহন করেছে 
মাত । এ একটা সমুচ্চ কীঁত'র ভগ্রদশার প্রায়াম্ধকার গোধ্ঠাল কাল । মাইকেল? 
আত্মঘোষণ বাহযাস্ফোটগান্র ছিল না, তার মুলে ছিল ঘান্তর জোর, কৃতিত্ব- 
গৌরবের জোর, সাফলোর জোর, এক কথায় সতোর জোর । মাইকেল মধুসূদন দত্তের 
আবসম্বাদ' শ্রেচ্তত্বকে বন্ধুরা অধলধলায় মেনে নিয়োছলেন বলতে পারা যায় । 


এইবার মাইকেল্লের প্রাতিভার চ্বর্পলক্ষণ 'নর্ণয়ের একটা চেষ্টা করা যেতে 
পারে। সেই সঙ্গে যে-পরিবেশের ভিতর ওই প্রতিভার অভ্যুদয় হয়েছিল তারও 


একটা পাঁরমাপ বরা চলে । 
দশ বছর বয়সে বালক মধুসদন সাগরদাঁড় গ্রাম ছেড়ে পাঠ্যাভ্যাসের উদ্দেশ্যে 
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কলকাতায় আসেন। সেটা ১৮৩৪ সাল। ধনী পিতার অপারামত গ্শ্রয়ে জীবন- 
যাত্রায় বাহঃল্ের চর্৮া, আর মায়ের পণ্য-প্রভাবে রামায়ণ-মহাভারত-প:রাণা দির 
অনুশীলন--এই দুইয়ে মিলে বালকের মনে মিশ্র মানসিকতার সন্গার করেছিল জীধন 
[বিকাশের একেবারে সেই প্রারাম্ভক পর্বেই। একদিকে তান হয়ে উঠে ছিলেন স্বেচ্ছা- 
চারী বিলাসী, অন্যাদকে দেশজ সং্কীতর ছার়াস্নণ্ধ পথ যেয়ে মাঝে মধে; জাতীয় 
পত্তার গহনে দৃন্টিক্ষেপকারী এক ভাবুক কিশোর । এই বিপরীত হৈত-ব্যান্তত্বের 
সংস্কার আজীবন তাঁকে বহন করতে হয়েছে এক অনাঁতক্রম্য নিয়তির মত। 

বাই হোক, 'হন্দু কলেজে যখন তান প্রযেশ করলেন তখন কলেজের অবস্থার 
অনেক পাঁরবততন হয়েছে । 'িিরোজীয়দের ধুগ অন্তমিত প্রায় তার যায়গায় 
দেখা দিয়েছে সাঁহত্যের অধ্যাপক ক্যাপ্টেন রিচাসনের নেতৃত্বে এক নতন 
পাঠাথীর দল। ক্যাণ্টেন 'রিচাডসন রাজনোৌতক মনোভাবের দিক 'দিয়ে ছিলেন 
টোরী দলের অনুগামী, তষে তাঁর কাব্যানুরাগ ছিল খাঁট, আর সেই কাব্যানুরাগ 
[তান তাঁর ছান্রদের মনে গভশরভাবে প্রোথিত করতে সমর্থ হয়োছিলেন । মধুসুদন 
ক্যাপ্টেন রিচাডসনেরই ছাত্র। রিচার্ডসনের সুন্দর শিক্ষাঞ্ুণে ছান্রদের মনে 
গভশর কাব্যপ্রীতি সণ্চাঁরত হয়েছিল সহজেই, আর এই কাব্যানুরাগের সর ধরে 
প্রথমে হিন্দু কলেজে, পরে বিশপ:স: কলেজে পাঠাভ্যাসকালে মধসুদন একাধিক 
ধুপদী ইউরোপীয় ভাষার আঁধকার অর্জন করেন এবং সেই সব ভাষার ম.কুরে 
তত্তং ভাষার শ্রেষ্ঠ কাঁবদের সন্দ্শন করেন। এই ভাবেই একে একে তাঁর আঁধগ্গত 
হয় হোমার ভাঁজল ট্যাসো দান্তে শেকসপীয়র 'মজ্টন বাইরন কাঁটস প্রমথ 
নূতন-পুরাতন পাশ্চাত্য কাঁধকুলের রচনাবলীর পরিচয় । পরে ফরাসীদেশে 
বসবাসকালে রেনেসাঁ যুগের ইতালীয় কাঁব ও কথাসাহাত্যক বোকাচ্চও ও 
পেন্রাকে'র রচনার সঙ্গে ঘটে নাঁবড়তর সান্লিধ্য। এ ছাড়া সংস্কৃত কাব্যের জ্ঞান 
তো ছিলই । এইভাবে কাব্যসাহত্যের সপ্তাঁসম্ধু মন্থন করে মধসদন যৌবনকাল 
আতিক্রান্ত হতে না হতেই হয়ে উঠেছিলেন এক বাঁচত্র কাব্যরসের আভসারা-_- 
নিপুণ বি্বনাবিক। নানা কারণে বাংলা ভাষার জ্ঞানটা গোড়ায় কিছ; কচি 
ছিল, তবে অন্তলগ'ন সংস্কারের মত ওটা প্রতি বাঙালী-মনেই থাকে সঃপ্ত, 
উপযুস্ত পাঁরপা্বকের সংস্পর্শ ও সংঘাতে এলে জলে ওঠে সহসা । বিশেষত 
প্রাতভাবানের বেলায় এ কথাতো আরও বেশী করে খাটে । মধ:সদন যখন থেকে 
সংকজপ করলেন, বিদেশী ভাষায় কাব্যচচ্ণ আর নয়, এখন থেকে নিরবাচ্ছি্ 
মাতৃভাষাই হবে তাঁর প্রকাশের মাধ্যম, সেহীদন থেকে কর্ণের কবচ-কু্ডলের মত 
মাতৃভাষায় 'তাঁন সহজ দীক্ষা পেয়ে গেলেন ; বাইরের জীবনে বত সাহোবয়ানা 
আর উচ্ছৎখলতাই তানি করুন না কেন, নায়ের ক্রোড়ে যে ভাবায় মণথের বোল 
কুটেছিল আঁত শৈশবে, সে ভাষায় নতুন করে আধিকার অর্জনে প্রতিভাবানের 
আর কতটা সময় লাগে ? 
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এই গেল প্রস্তাতির একটা 'দিক। সেটাই অবশ্য মুখ্য দিক এবং মধুসংদনকে 

কাঁবর্‌পে প্রাতত্ঠাদানের মূলে । অন্য দিকটা মধু-্জণীবনের নিতান্ত বহিরঙ্গের দিক 
_-এই 'দরকটিতে আছে প্রদ্রশনবাদশ মনোভাব, বাবুয়ানির মোহ, উৎকট উচ্চাকাৎ্ক্ষার . 
তাড়না, সাহেবকুলে সাহেবদেরই একজন হওয়ার বাসনা, অপারসীম দম্ভ, আত্ম- 
কেশ্দিকতা ইত্যাদি । সংসারে প্রত্যেকেই দোষেগুণে মানুষ, দোষগুণটাকে সামাজিক 
ব্যক্তিত্বের মধ্যে কোনরকমে মানিয়ে নিয়ে মানুষ মোটামুটি ভারসাম্য নিয়ে জীবনপথে 
অগ্রসর হয়--মধ্সদনের বেলায়ও এই 'নয়মের ব্যাতিক্রম হওয়ার কোন কারণ 'ছিল 
না। কিন্তু প্রাতভাই এক্ষেত্রে বাদ সেধোছল-কাঁধর প্‌বেণন্ত বাহরঙ্গ দোষগ্াল 
কাবর গ:ুণাত্মক বৌশিষ্ট্যগুণীলকে কাঁচিয়ে দেবার উপক্লম করেছিল, আর সাঁত্য সাত্য 
কাচিয়ে দিয়েও ছিল। আমি প্রবন্ধের গোড়ায় এক যায়গায় বলেছি কিভাবে মধহসংদন 
কাবখ্যাঁতির শ়াখরদেশে আঁধরড়ে হযার পর কাধ্যকে জীবনের পাঁরিকঙ্পনা থেকে 
নস্যাৎ করে ব্যারস্টার হবার খেয়ালে মেতোছলেন। ব্যারিষ্টার তান হয়েছিলেন 1ঠকই, 
কম্তু ব্রীফলেস ব্যাঁরস্টার।* এদিকে বাণী বীণাপানির প্রসাদ প্রায় চিরতরে হা।রয়ে- 
ছিলেন । কবির সর্বশেষ না্থক রচনা চিতুর্দশপদী কঁবিতাবলণ” (১৮৬৫) ফ্রান্সের 
ভাগই নগরীতে বসে লেখা সনেটগুচ্ছ। সেই তাঁর সবশেষ উল্লেখযোগ্য রচনা । 
তারপর যা লিখেছেন- যেমন, “হেকটর বধ, 'মায়াকানন ইত্যাঁদ-_-সান্টকর্ম 'হসেবে 
ধর্তব্যর মধ্যেই নয়। অর্থনৎ মধুসংদনের একুল-ওকুল দ.কুলই গিয়েছিল ৷ এমনটা হতে 
পারতো না যাঁদ বাঁহরঙ্গ ও অন্তরঙ্গ 'দকের মধ্যে অন্তত একটা কাজ-চলা গোছের 
সামঞ্জস্য 'তিনি সাধন করতে পারতেন জীবনে । কিন্তু তা সম্ভব হয়ান। কাঁবন্ন 
আত্যদ্তিক একঝোঁকা প্রবাঁত্তর ফলে তাঁর শিজ্পন-জীবনের ভারসাম্য বিপধস্ত হয়ে 
গিয়েছিল। 


চূড়ান্ত মনোবাত্তর লোকদের ক্ষেত্রে এই রকমটাই বুঝি হয়। যখন যে নেশায় 
মশগল হন তার হদ্দ করে ছাড়েন। তারপরই দেখা দেয় প্রাতীক্রিয়া, খোঁরাঁড় 
ভাঙার অবসাদ, এবং সেই প্রতিক্রিয়ার টানে একেবারে বিপরাত প্রান্তে 'গয়ে উপস্থিত 
হন। মধুসূদন যে ক'বছন্ন নাট্য ও কাব্য রগনায় ব্যাপৃত ছিলেন তাতে বধ্দ 
হয়ে ছলেন, মনে হয়োছল জীষনভোর চলবে তাঁর এই সাধনা, এর থেকে 'বচ্যুত 
হওযার আর তাঁর কোন উপায়ই নেই। কিম্তু হঠাৎ দেখা গেল তাঁর ঝোঁকের 
বদল হয়েছে, আর ঝোঁকের বদল হতে কবি-জাঁবনের সৃষ্টি সমারোহের প্রাকারাটিও 
যেন এক লহমায় ভেঙে গধড়য়ৈ গেল। অনেকখান বাষ্প একসঙ্গে বোৌরয়ে গেলে 


৯ 


* মধস-দনের জীবনীতে দেখা বায়, তান ব্রীফলেস ব্যারিস্টার ছিলেন না। ব্যারিস্টার হিসেবে 
তাঁৎ আয় সে ধুগে ভদ্দুভাবে বাঁচবার পক্ষে ছিল যথেষ্ট । কম্তু আমতব্যারতার জনা খণগ্রস্ত হয়ে তান * 
চর্ম কষ্টের লম্ম-খান হয়ৌছলেন ।-_ সম্পাদক । 
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বেলুনের যেমন চুপসানো ছুমড়ানো দশা হয় এও অনেকটা সেইরকম । ১৮৬৫ 
থেকে ১৪৭৩ সাল পর্যন্ত কাবজীবনের এই শেষ কয় বছর প্‌বের সার্থকতার বছর- 
গুলির ভগ্রাপ্থি মাত । 


সমালোচকদের মধ্যে একাধিকজন মধুসদনকে ভিরোজীয়দের উত্তরসংরী রূপে 
কল্পনা করে আনন্দ পান। এ কথা মনে করার কি কোন সঙ্গত কারণ আছে ? 
খাতিয়ে দেখতে গেলে ডিরোজিরদের সঙ্গে মধসদনের মিলের চেয়ে আমলের পারিমাণই 
বেশ । মিল রয়েছে ছটা বাইরের জীবন ধাত্রার ধরনে--যথা, সমাজের নিয়ম 
ভাঙার উৎসাহে, পানাসন্তিতে ইত্যাদ ।- ভিতরের মিল সামান্যই । ডিরোজশয়রা 
ছিলেন কম বা বেশী মানায় সকলেই যতুন্তিবাদী-লক আর হিউম প্রমূখ ইংরেজ 
দাশশনকদের চিন্তাপ্রভাবে অজ্দেয়বাদী ভাবুক, দেশপ্রোমক। সমাজাহতকামণ, নানা 
প্রশ্নে আন্দোলনকারী ও 09০1০1১ তাঁক্কি। আর মধুসদন একান্তভাবে 
ব্যান্তকোন্দ্রুক এক প্রাতিভা, আপনাতে আপান আচ্ছন্ন, রোমাশ্টিক মনোভাবষন্ত, 
কবিপ্রপ্নেবভোর, সচরাচর য্যান্তবাদের বিপরীত সরণশতে চলতে অভ্যস্ত, আন:গ্ঠাণিক 
ধর্মে আবন্বানী এক খনীশ্চয়ান সমাজ আন্দোলনে অনহৎসাহধ, সমাজসেবা জাতীয় 
কাজে বিমুখ ॥। এই নাপসাসধম+ প্রাতভাকে কি তারাচাদ চক্রবতী? কৃষমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায়, রসিককৃষ্ মলিক, দক্ষণারঞ্জন মুখোপাধ্যায়, প্যারীচরণ সরকার, 
রাধানাথ শিকদার, রামতন- লাঁহড়ী, ।শবচন্দ্র দেব প্রমূখ সমাজহিতকারী মানুষদের 
*সমসারে ফেলবার জো আছে ? লক্ষা করলে দেখা যাবে এদের কেউই কাঁধ নন, আর 
মধ,সুদন মূলত কাঁব। বস্তুত কাবত্বই মধুপু্নের গোত্রলক্ষণ, আর শ্রেষ্ঠত্বের 
অসংশয় নিশানা । অ্ষ্টা হিসেষে মধসূদনের সঙ্গে এদের কোন তুলনাই হয় না, 
পক্ষান্তরে কম দক্ষতায় মধুসূদন আদৌ এদের সমকক্ষ নন। মধ,সূদনের অধ্যয়ন 
মৃখ্যত কাব্যকে 'ঘরেই আধারতত হয়োছল, আর এদের কৌতুহল ছিল বহুমুখন্ 
জিজ্ঞাসা ছিল নানা বিষয়ে ব্যাপ্ত । মধুস:দনের সঙ্গে এদের সব চেয়ে বড় যে তফাৎ 
তা হলো,--এ'রা সকলেই কর্মিপুরূষ--৪০৮৮150 মধুনদ্ন কর্মীবমুখ, 'দবা- 
স্বপ্নচারী, আপনার প্রেমে আপাঁন মত্তু। তাঁর একমাত্র কাঁমন্ঠতার পারচয় কাব্য 
রচনায় অনাব্ধ কাজে প্রবল অনীহা । এই দুই শ্রেণীর মানুষের মধ্যে সাষুজা 
গ্থাপত হতে পারে এমন কোন সাদশ্য-লক্ষণই খংজে পাওয়া যায় না। হেনরী লুই 
(ভিভিয়ান ডিরোজিও আর ক্যাপ্টেন গরচার্ডসন দুই সত্পূ্ণ ভিন্ন ধাতুর িক্ষক-_ 
দুইয়ের শিক্ষায় 'শাক্ষত ছান্রমপ্ডলীর মধ্যে “সামান্য হু আোঁবত্কারের চেষ্টা 
দুরাশা মাত্র। 


' মধ্সদনের সম্পর্কে আর একটি কংবদন্তী হল এই যে, 'তাঁন ইউরোপা য় 
রেনেসাসের শ্রেন্ঠ জায়ুধে নাঙ্জত হয়ে বাংলা কাব্যক্ষেত্রে আঁবভূত হয়োছিলেন এবং 
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শুভিনব সির সাহায্যে তৃষিতচিত্ব বাঙালাঁ-পাঠকের জগং নিঃশেষে জয় করোছিলেন। 
নানী ঠা মাঝে যে তিনি জয় করিছিলেন তাতে তার সশ্দেহে কাঁ! তবে 


সেটীরেনেসাৈর ভূমিতে করেছিলেন কিনা ঢা একটা প্র হয়েই রইলো আমার ধারণা 
মধূসদেন এমনই এক দুদমনীয় আত্মকেশ্দিক উচ্ছৃঙ্খল প্রতিভা যে, তাঁর এই 
আত্যন্তিক সংষ্টিশশল ব্যন্তিসাক্ষিকতাকে রেনেসাঁসই হোক, কি অন্য কোন বগেরি 
সামাজিক ঘটনাই হোক, কোন ০21০৪৮০%-রই অন্তভুন্ত করা চলে না। মধুসূদনের 
তুলনা মধুসংদন স্বয়ং ; যদ মল খখজতে হয় তো সেই মিল খখজতে হবে কাধ 
প্রকরণে মিলটনের সঙ্গে আর জীবন চর্ধায় বাইরনের সঙ্গে। তবে সেটাও বাহরঙ্গের 
মল, আর সে মিল ব্যক্তি-উদাহরণে সীমিত, কোন ভাবের আন্দোলনের সঙ্গে ঘনু্ত 
নয়। এই বাইরের মিল থেকে সুনিশ্চিত কোন 'সিথ্ধান্তে আপা যায় না। 

অথচ দেখা যায় ডষ্টুন শতাংশ মৈত্র পাশ্চাত্য রেনেসাঁসের গোত্র-লক্ষণের সঙ্গে 
মধস্‌দনের আত্মার আত্মধতা প্রমাণ করে একখানা গোটা বইই 'লখে ফেলেছেন-- 
“যুগম্ধথর মধুসদন* । শুধু তাই নয়, তান মাকণসীয় "চন্তা দশনের আলোকে 
মাইকেলের ব্যান্তিত্বের [বিশ্লেষণ করবার প্রয়াস পেয়েছেন । মাইকেলের চারন্লে যে সব 
অসঙ্গীত আর পরস্পর-াবরো'ধতা আছেঃ কোথায় তান মার্কসশয় চিন্তার মাপকাঠতে 
সেগুলির সমালোচনা করবেন তা নয়, উল্টে, সেগ্ালর সঘথনেই»যেন [তন মাক্সীয় 
সত্তর সমহের প্রয়োগ করেছেন, তাঁর প্রাতপা্য থেকে এরপ মনে হওয়াই স্বাভাবিক, 
মাকর্সীয় দর্শনকে বিচার-ক্রয়ার প্রচ্ছানভূমি র;পে গ্রহণ করা ভাল, কিম্তু অবৈজ্ঞানক 
কার্যকলাপের সমর্থনে মার্কসণয় 'বিজ্ঞানের প্রয়োগ হওয়া উচিত নয়__এইটেই আমার 
1ধনীত 'নবেদন । মধুসদন-চরিন্রের উৎকোশ্দ্িকতা, স্বেচ্ছাচার, আত্মপ্রসীতি, ক্ষয় ও 
অপচয়ের মোহ; লক্ষান্রম্টতা, কাণ্চন ও কাচকে তুল্যমূল্য জ্ঞানের সর্বনাশা প্রবৃর্তি-_ এ 
সবের *যথাষথ সমালোচনা হলে তবেই মধু-ব্যান্তত্বের সাফল্য ও ব্যর্থতার সঠিক 
চাবিকাণির হদিশ পাওয়া যেতে পারে । তানাকরে তার বদলে যাঁদ “মধুসদনের 
ব্যান্ড জীবনের স্বপ্রভঙ্গ আর হতাশার কাব্যরূপই হলো মেঘনাদবধ কাব্য”-_এই 
রকমের আপ্তবাক্য উদঘোষণের চেষ্টা দেখা যায়, যেমন ষুগন্ধর মধুসদন* গ্রম্থে 
দেখা গেছে, তবে সেটাকে বোধ হয় গাজুরী আঁভিমত ছাড়া আর 'কছুই বলবার 
উপায় থাকে না। ডঃ খৈন্রের ভিতর মধুসঞ্জনের প্রাতিটি কাজকে লমর্থন করবার 
গ্রমনই এক 'বিচার-অসহ প্রবাত্ত চোখে পড়ে ষে, তিনি মধুসূদনের কোনরূপ 
সমালোচনা সহ্য করতে নারাজ । যোগীদ্দ্রনাথ বসু তাঁর প্রসিষ্ধ জাঁবনীতে 
মধুসূদনের আমত।চার, ব্যয়বহূলতা আর অপাঁরণামদাশ'তার বিরুদ্ধে ধিকারবাণী 
উচ্চারণ করেছেন বলে যোগান্দ্ুনাথের প্রতি শখতাংশুবাবূর কতই না গোসা ! 'তান 
যোগীন্দ্-দন্টিভঙ্গীকে নীতিষাদী বলে উাঁড়য়ে দিতে চেয়েছেন। কিন্তু নীতিবাদকে , 
কটাক্ষ করলেই মন্দ ভালতে রূপাস্তীরত হয়ে যায় না। মাইকেলের 'শিঙ্পন-ব্যন্তিত্বকে 
বুঝতে হলে তাকে তার ভাল মন্দ 'নয়েই ষোঝধার চেষ্টা করতে হবে-ব্যাতর 'বাচ্ছম 


৩৪২ 


বিজচ্ছযরণকে যগধমের বিচ্ছৃরণ জ্ঞান করে আত্মকেন্দ্িক প্রাতভাকে সামাজিক প্রতিভার 
সম্মান দিতে চাইলে, সে চাওয়া গ্রাহ্য না হযারই সম্ভাবনা । 


ইউরোপাঁয় রেনেসাঁসের দুটি মৌলিক লক্ষণ -_ সণ্টির বিস্ফার ও বযাদ্ধর মনান্ত। 
এই দুইয়ের ভিতর প্রথমাঁট মধুসংদ্রনের শিক্পকমে প্রমত" হয়েছে যাঁদও স্বজপকালের 
জন্য মাত্র; দ্বিতাঁয় লক্ষাঁট মধুসূদ্ূনে একেবারেই অনপান্থিত। মধুসূদনের ভাবনা- 
চিন্তা অনুভব ও কঙ্পনা সবই কাব্যসাহত্যকে কেচ্দ্র করে আলোড়িত হয়েছে, মনন 
বা মনস্বিতাকে কেদ্দ্র করে নয় । ফলে বুষ্ধির মুন্তি কথাটি সচরাচর আমরা যে অথে 
প্রয়োগ কার সেই অর্থে তা মধুজশীবনে সাথক হতে পারে নি । মাইকেল দাশশনকতার 
জগৎ থেকে বহু দূরে ছিলেন । বস্তুত তাঁর মনের ধাত মোটেই দাশশনকতার অনুকূল 
ছিল না। তান একান্তভাবে ছিলেন কাব্যঅস্তপ্রাণ ক্বাগ্ল মানুষ ব্যন্তগত 
সহ্খ দুঃখ অভাব- অভিযোগ বাসনা ও বাসনার ব্যথতার আবর্তনে সতত-আবাতত 
এক আত্মানাবন্ট ভোগবাদী কাব। ক্ষুদ্র অর্থে হয়ত তিনি স্বার্থপর ছিলেন না, 
কিন্তু মহৎ অর্থে স্বার্থপর ছিলেন এ কথা বলতেই হবে। বিদ্যাসাগর বলুন, 
বম্ধুগোম্তী বলুন, সকলেই ছিলেন তাঁর এই মহৎ স্বার্থ সংসাধনের ন্ত্রমাত, স্বাথের 
প্রয়োজন ফুর্‌ূলে তাঁদের গ্রয়োজনও শেষ । এমন মানুষের কাছে সামাজিক ভূমিকার 
মুলা খুব বেশশ নয়। মধুসূদনের যে প্রাতভা, তা “ভাবায়ন্র” প্রাতভা, কারয়ি্+ 
প্রতিভা নয়। ভাবায়ন্্ী প্রতিভা সহ্টিশশলতাকে অবলম্বন করে স্ফার্ত লাভ করে, 
মধুসূদনেরও করোছিল ; কিন্তু সেখানেও কথা আছে । কাব্য জগতের বাইরে তাঁর 
স:ঘ্টির উদাম কখনও সম্প্রসারিত হয় নি, তাঁর কৌতুহলের পাঁরাঁধ ছিল শোচনীয়ভাবে 
সীমাবদ্ধ । 

তার উপর তৎকালাঁন মূল্যবোধ-অনুযায়শ বনেদিয়ানার ধ্যান-ধারণার দ্বারা তিনি 
দিলেন সগ্চাঁলিত--গণতা্ত্িক অভখপ্সা তাঁর কঙ্পনাকে সবেগে নাড়া দিয়েছে এমন 
প্রমাণ বেশী নেই তাঁর রচনায় । তাঁর কাব্যে বীরত্বের ব্যঞ্জনা আছে, ওজোগুণ 
আছে, দেশপ্রেমের প্রধল আঁভব্যন্তি আছেঃ (যেমন মেঘনাদবধ কাব্যে ) প্রেমিক 
হৃদয়ের ষিরহের তণ্ত*্বাস আছে ( যেমন ব্রজাঙ্গনা কাব্যে ) ; নিজেই তিনি যে শ্রেণীতে 
পড়েন সেই শিক্ষিত ইঙ্গবঙ্গীয় সম্প্রদায়ের ভষ্টাচারের উপর নির্মম ব্যৎগ আছে ( যেমন, 
একেই ি বলে সভাতা 2 প্রহসনে ), কিদ্তু গণতাম্তিক চেতনার আঁভব্যান্ত বিশেষ 
নেই। ব্যতিক্রম শুধু “বড় শালিকের ঘাড়ে, রো” গ্রহসনাঁট। এখানে তিনি 
ণনপণাঁড়ত কৃষক হানিফ গাজণীর চাঁরন্র সষ্ট করে বাংলা নাটকে গণতান্তিকতার নান্দী 
গেয়েছেন। কিন্তু সেখানেই আরম্ভ সেখানেই শেষ। কৃত্রিম আভিজাত্য আর 
উচ্চাবত্তের তৎকালীন সমাজে এর চেয়ে স্পম্টতর গণতাশ্ত্িক আভব্ত্তি বোধ হয় 
সম্ভব ছিল না। অন্তত মধুসূদনে যে সম্ভব ছিল না, তা মধুসুদরনের শিল্পাচারন 
বগ্লেষণ করলেই ধরা পড়বে । বাইরনীয় বোহমীয় আদরের অনুগামী ভোগসুখ" 


৩৪৩ 


পরায়ণ আমতাচারী আত্মকেদ্দিক কবির রোমান্টিক কম্পনাচারতার সঙ্গে গণতান্মিক 
আদর্শ 'ঠিক মিশ খায় না--তেলের সথ্গে জলের প্রাবচানক অপম্ভাবের মতই বোধ 
করি ওই দ:ট বচ্তুর ভেদ । 


দুই 


এ কথা সর্ধসাধারণের পরিজ্ঞাত যে, মধুসুদনের সাংসারিক জণবন ব্যর্থ হয়েছিল । 
নানা দুঃখ কম্টের মধ্য দিয়ে তাঁর জীবন আঁতম্বাহত হয়। তাঁর কাব্যজীবন স্যজ্প- 
চ্ছায়ী কিন্তু প্রাতভার উত্জব্ল 'বিভায় দ৭গ্ত। সাহিত্য ক্ষেত্রে তান যেন আকস্মিক 
প্রেরণার তাড়নায় উদ্কার ওত্জবল্য 'নিয়ে সহসা প্রবেশ করেছিলেন এবং উন্কার মতই 
িছক্ষণ চোখ-ধাঁধানো আলো ছাঁড়য়ে তার পরেই ফুৎকারে নিভে য়ে অন্ধকারে 
মালয়ে গেলেন। কাব্যগগনে যা সামায়ক প্রথর আলোক-বচ্ছুরণরূপে প্রকাশ 
পেয়েছিল, তা-ই সাংসারিক ক্ষেত্রে দগ্ধাবশেষ অতগারে পাঁরণত হয়ে প্রচণ্ড দুঃখ- 
কচ্টের স:ষ্ট করোছল । মধ্স্‌দনের কাব্যজীবন যে পাঁরমাণে সার্থক ঠিক সেই 
পাঁরমাণে তাঁর ব্যান্তজশবন ব্যর্থ । ব্যন্তিজীবন বলতে তাঁর ম্নণ-পৃ্র-কেশ্দ্িক 
পারবারক জীবনকেও যোঝাচ্ছে। এই ব্যথ্তার কারণ মধ.সংদনের ম্বভাবের মধ্যেই 
1নাহত রয়েছে । তাঁর সাংসারিক বুদ্ধি ছিল আকিপ্িংকর । স্বপ্লেরি জগতে 'বিচরণই 
ছিল তাঁর সহজাত প্রবণতা । প্রবল উচ্চাকাত্ক্ষার তাড়নায্ন তিন অনেক সময় অলীক 
আকাশ-কুসুম রচনাতেও সময় ব্যয় করতেন। অকৃত্রিম বন্ধু গৌরদাস বনাককে লেখা 
একাধক চিঠিতে তান এই 'দিবা-স্বপ্লাবলাসের পরিচয় দিয়েছেন । সাংসারিক 
সেয়ানা বাঁদ্ধর আনুগত্য করবার জন্য মধুসূদনের জম্ম হয় নি। এটি তাঁর জখবন 
মাহমারই দ্যোতক। তিনি সতত কাব্যকাননে বাঁণাবাদনে রত থাকতে পারলেই 
তৃপ্ত। তাঁর এই মনোভাব:ট “তুদশিপদী কাবতাধলণ'র “সাংসারিক জ্ঞান” নামক 
সনেটে চমৎকার প্রকাশ পেয়েছে 

“ক কাজ বাজায়ে বীণা ; 'কি কাজ জাগায়ে 
সুমধুর প্রাতধান কাব্যের কাননে ? 
ক কাজ গরজে ঘন কাব্যের গগনে 
মেঘ-রূপে, মনোরূপ ময়ুরে নাচায়ে 2" 
ৃ গা রঃ 
কহে সাংসারিক জ্ঞান--ভবে বৃহ্পতি। 
িম্তু চিভক্ষেত্রে যবে এ বীজ অত্কুরে, 
উপড়ে ইহায় হেন কাহার শকাঁতি 2 
উদাসীন দশা তার সদা জীব-পুরে, 
যে অভাগা রাঙা পদে ভজে, মা ভারাতি।” 
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সুতরাং বলতে পারা যায়, এক প্রকার স্বেচ্ছাক্রমেই, অন্ততাযাগিদের আঁিবার্ধ 
টানেই তিনি সংসার-সুখ থেকে নিজেকে বিচ্যুত করে একান্ত আনশ্চিত ঘাতনংঘাতময় 
[বিড়ম্বনার মধ্যে আপনাকে নিক্ষেপ করেছিলেন । তাঁর কাব্য যেমন নাটকীয়তার 
উপাদানে ভরা তেমন তাঁর জীবনও নাট্যভাষে সমম্ধ। বস্তুত তাঁর গোটা 
জীবনটাই একটা মহানাটক। গভশর অহং-চেতনা এই নাটকের মূল ভাব, আর 
আজন্ম-বিদ্রোহী মনোভঙ্গী ও আঁমত উচ্চাকাতক্ষা তার দুই স্থারী বিভা । মধুসূদনের 
অহং-চেতনার সঙ্গে আভিজাত্যচেতনা অঞ্গাঙ্গীভাবে জাঁড়ত ছিল। যা-কিছ: সাধারণ 
মামুলী গতানুগাঁতক, তার প্রাত তাঁর 'বতৃষ্ণার অন্ত ছিল না। ধম্য় প্রেরণার 
আন্তরিকতার বশে তান খনস্টধর্ম অবলম্বন করোছলেন এমন নয়, তিনি খস্টান 
হয়েছলেন স্বজাতির ধমবম্বাসের প্রাতি তাঁর বিম,খতা ও বারতা প্রদর্শনের জন্য । 
রামচন্দ্র আর তাঁর সাত্গোপাঞ্গদের তিনি পছন্দ করেন না ( ৮] 10215 [২8109 20৫ 
1115 7৪৮1৩”, )১ তাই বিপরীত জীবনাদর্শ র প্রতীক রাবণ ও ইন্দ্রজতকে বড় করে 
দেখানোর তাঁর প্রয়োজন ছিল । রাবণের রাজকীয় মহিমা ও আড়ুম্বর এবং ইন্দ্রীজতের 
শোর্ধ তাঁর কল্পনাকে বিশেষরূপে উদ্দীপিত করেছে ॥। সেই তুলনায় রাম-লক্ষমণ 
বহু মহৎ মানাবক গুণাবলীর আধকারী হলেও তাঁর চোখে 'নম্প্রভ ঠেকেছে । 
মধুসূদন স্বীয় ব্যক্তিত্বের প্রাতি গভগর প্রতায়ের বশে- সে প্রত্যয়ের সঞ্গে বলা 
নিঙ্্রয়োজন, আত্মাদর অনেকখানি মেশানো ছিল- আজীবন [দ্রোহ মনোভগ্গীর 
বারা চালিত হয়েছেন। এ বিদ্রোহী মনোভঙ্গঈরই মূলাবান ফসল হল-_বাংলা 
কাব্যে অধিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তন, বাংলায় প্রথম 'বিয়োগান্ত নাটক ( কিফকুমারী 
নাটক? ) ও প্রথম প্রহসন সূন্টি (“একেই বলে সভাতা 2 ও “বড় শালকের ঘাড়ে 
রো), এবং সনেট নিম্ণাণ (চতুদ্দশপদশ কধিতাবলী )। মধুসূদনের কাধা- 
বৈশিম্টা ছেড়ে দিলেও একমাত্র এই চতীর্বধ আভিনবত্ব প্রয়াসের জন্যই তাঁর নাম বাংলা 
সাহত্যে অমর হয়ে থাকা উচিত । এ সবই অন্তর্নাণত 'বিদ্রোহণ ব্যন্তিত্বের বহিস্ফুলিহ্গের 
বাহঃপ্রকাশ, নিছক আভনবত্বের জন্য আভনবত্বের অবতারণা নয়। তিনি যে সংস্কৃত 
কাঁবদের আদর্শ অনুসরণ না করে হোমারভাজল-ট্যাসো ও মজ্টনের আদর্শে তাঁর 
“মেঘনাদবধ কাব্য'কে রূপায়ত কস্তে চেয়েছিলেন তার মূলে শুধুই পাশ্চাত্য 
ক্লাসক্যাল কাব্যপ্রশীতি ছিল না, ছিল গতান:গাঁতকের প্রাতি গভীর 'বরাগ। সকলে 
যে পথ অনুসরণ করে সে পথ মধুসূদনের জন্য নয়-_এই ছিল তাঁর মনোভগ্গাী। 


এই মনোভাধ অবশ্য নখীতগতভাবে সমর্থনীয় নয়, কিন্ত; মধুসংদন যা নিজের 
সম্ধন্ধে ভাবতেন তা অনেকাংশে কাব'তও সত্য ছিল। কাব্যের জ্ঞান ও যৈদখ্ধের 
বিচারে তৎকালে তাঁর তুল্য 'বদ্ধান ব্যন্তি বাংলা দেশে আর কেউ 'ছিলেন কনা 
সন্দেহ। ব্যক্তিগ্বভাবেও কোন নাঁচতা তাঁকে স্পর্শ করতে পারত না। তান তা 
জানতেন এবং তা প্রকাশেও তাঁর কুণ্ঠা ছিল না। বৈফব বিনয় তাঁর ধাতে ছিল না। 
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তাঁর মন একাম্তভাবেই পাশ্চান্ত্য দ-ষ্টভঙ্গীর ছারা কাত ছিল ঘলে আত্মবৈ শিল্ট্যকে 
জোরের সঙ্গে ঘোষণা করতে তিনি 'ছিধা করতেন না। মধুসদনের শিজ্পণ-বাত্তত্বের 
এই যে আত্যান্তক প্রত্যয়শখলতা, এই যে অহং-কেদ্দিকতা-_-এ একেবারেই পাশ্চাত্য 
মনোভঙ্গীর প্রভাবজাত ফল। সদৃশ মনোভগ্গী এ দেশীয় শিক্ষায় উপজাত হওয়ার 
কথা নয়, হয়ও না। বরং উল্টোটাই হয় । প্রাচ্য জ্ঞান মানুষের নম্রতা ও বিনয় যাড়ায়। 
এ দুই মনোভগ্গীর মধ্যে নিঃসন্দেহে প্রাচ্যের আদশণটি আঁধক শ্রদ্ধেয়, তবে পাশ্চাত্য 
দ:ষ্টকোণাটির সপক্ষেও যে কিছ বলা যায় না এমন নয়। মধুসংদনের চরিত্রে যে 
অকপটতা ও মহানুভবতা আমরা লক্ষ্য কার ভার মূল ওই পাশ্চাত্য 'শাক্ষিতজনসলভ 
আত্যন্তিক অহং চেতনার মধ্যেই প্রোথিত 'ছিল বলেই মনে হয় । ত্য বটে, তার 
আত্যান্তক অহং চেতনা তাঁর বিবেচনাশান্তকে বহূল পারমাণে পঞ্গু করে রেখেছিল-_ 
স্ব-জীবনে কোথাও তান সস্থর বিবেচনাম্শীন্তর পাঁরচয় দিতে পারেন নি_ এবং তাঁর 
স্বভাবে যে 170101585018958 বা ভাবোছেলতা লক্ষ্য করা ষায় তারও মূল যে ওই 
“অহং--সে কথা অস্বীকার করার উপায় নেই । কিন্তু এই সত্য আমরা কেমন করে 
বিস্মাত হই ধে, মধুসদনের অহংচেতনাই তাঁর সকল সংষ্টিশশল বিদ্রোহের মূলে 
ক্রিয়াশীল হয়েছে । তিনি যদ অহং-ভাবাপন্ন না হতেন, তা হলে বাংলা সাহিত্য চার 
চারটে মূল্যবান এবং বহুদরপ্রসারী ফল মম্ভাবনাযন্ত অভিনবত্বপ্রয়াসের দ্বারা বোধ 
হয় সম.ম্ধ হতেও পারত না। মনে রাখতে হবে ইউরোপনয় ছাঁচে লেখা প্রথম বাংলা 
নাটক ঘাঁমচ্ঠা” (১৮৫৮) তানি রচনা করোছলেন বন্ধু গৌরদাস বসাকের কথার 
উত্তরে বাজীর মনোভব নিয়ে । আমন্রাক্ষুর ছন্দে লেখা প্রথম পুণণত্গ রচনা 
গতলোত্বমাসন্ভব কাব্য'-ও (১৮৬০ ) একই মনোভাব প্রসত। তাঁর কঞ্কুমারাঁ 
নাটক” (১৮৬১) বা প্রহসনদ্বয় (১৬৬০) বা পরবতন চতুদ্দশপদী কাঁবতাবলী” 
(১৮৬৬) তিনি ঠিক বাজশীর মনোভাব 'নয়ে রচনা করেন 'ন বটে, তবে বাংলায় 
ইউরোপীয় ধাঁচের বিয়োগান্ত নাটক, প্রহসন স:ষ্টি এবং সনেট 'নমণণের 'পছনে তাঁর 
বিদ্রোহী শিল্পন-সত্তা যে সর্বাংশে সাক্ুয় ছিল সে [বষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই । 
মধুসদন আজদ্ম বিদ্রোহী ছিলেন । মুর্তি ভাঙায় তাঁর সহজ উল্লাস ছল বলে 
মনে হয়। বস্তুত তান যাঁদ সংসার জীবনে পদে পদে ঠেকে না 'শিখতেন, রড বাস্তব 
তাঁর জীবনের পথে যাঁদ নানাবিধ বাধা বপাত্ত উপস্থাপিত না করত, তবে তাঁর 
কালাপাহাড়ী মনোবাৃত্তি কোথায় গিয়ে যে শেষ হত বলা দুদ্কর। তাঁর স্বভাবে 
গট়-সগিত তীব্র জবালাময় বিদ্রেহী আগুন বাধাবন্ধনহধনভাবে আপনাকে জবালয়ে 
পাঁড়য়ে ক্ষয় করে একাদন হয়ত দপ্‌ করে নভে গিয়ে নিঃশেষে ফুঁরয়ে যেত । 
প্রবাত্তকে বাধা 'দিতে পারে এমন প্রাতবন্ধক মধ্সদ্নের ভাব-জীবনে ছিল না 
?তনি বাধাকে বাধা বলেই মনে করতেন না,_-একমান্র সাংসারক খাতে নানাবিধ নিগ্রহ 
লাঞ্ছনা দুগণত সহ্য করে তবে তান খানিকটা আত্মস্থ হতে পেরেছিলেন । তবে এই 
চৈতন্যোদ্রেকও সামায়ক এবং ক্ষণিক,--তাঁর মোহাবেশ চিরতরে ঘুচিয়ে দেবার পক্ষে 
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তা যথেষ্ট জোরালো ছিল না। সংসার জবনে দঃখকন্ট আর লাঞ্চনার মার খেয়ে 
তাঁর আমিতাচার এবং অদম্য ধাসনা ক্ষণকালের জন্য প্রতিহত হয়েছে, আবার দুগণত্দ 
মেঘ কেটে যেতেই স্ব-স্বভাব প্রকট হয়ে উঠেছে--তিনি পূষে যা ছিলেন তাই-ই 
হয়েছেন । মধুসদনের “আত্মাবলাপ' সাময়িক বিলাপ মান । এ মোহভঙ্গ স্থায়শ হয় নি 
এই আত্মীবলাপের আন্তরিকতা যে স্থায়ী হয় নি তার একাধিক প্রমাণ আছে 

“'আত্মবিলাপ” নামক প্রসিদ্ধ কাঁবতাটি মধুসূদন যখন রচনা করেন তখন তাঁর বয়” 
সাহইীত্রশ বংসর । এই বয়স প্রৌঢত্বের সচনাকাল । এই বয়সে মানুষের ঘনে মোটা- 
মুট রকমের একটা ভারসাম/ দেখা দেয় । নানাবিধ আভজ্ঞতার ভিতর দিয়ে জীষনের 
প্রায় মধ্যভাগে এসে মানুষ স্বীয় শান্তর সম্ভাবনা এবং অপণ“তার মোটামুঁট একটা 
হিসাব পায় এবং পাঁরমাপন ক্রিয়ার সাহায্যে নিজের শান্তর দৌড় ব্‌ঝে ফেলে 
তদনুযায়ী উচ্চাকাতক্ষাকে ছাঁটাই করতে সচেন্ট হয় ; প্‌ববতী আভিজ্ঞতার আলোবে 
তখন পরবতণ+ আঁভজ্ঞতার ছাঁটটুকু চিনে নেবার একটা প্রবণতা দেখা দেয় । মধুসদনের 
বেলায়ও এ নিয়ম সত্য হতে পারত, কিন্ত; পবেই বলেছি, প্রচালত নিয়মের মীর্তমান 
ব্যযাতক্রম রুপেই মধুস:দনের জীবনের সার্থকতা ও মূলা । যে-মধুসদন আশাভঙ্গে। 
গভীর মনস্তাপে ক্ষুত্ধ ব্যথিত কণ্ঠে বলেছেন-__ 

বাকী ক রাখাল তুই বৃথা অর্থ-অন্বেষণে, 

সে সাধ সাধতে ? 
ক্ষতমান্র হাত তোর ম.ণাল কণ্টকগণে, 
কমল তুলিতে ! 
নারাল হরিতে মাঁণ, দংশিল কেবল ফণী 
এ বিম 'বিষজবালা ভুলাব মন, কেমনে । 
কন্তু বাস্তবক্ষেত্রে দেখা গেল, বৎসর খানেকের মধ্যে পববজবালা' বেমালুম ভূ 

গিয়ে রাতারাতি ধনী হবার আশায় 'তিনি ইংলন্ডের জাহাজে চাপছেন ! রইল পয 
চার বৎসরের একটানা কাব্যসাধনার আবেশ, কাঁধখ্যাঁতর গ্গারা সমাজে যে প্রতিষ্ঠা € 
সম্মান 'তাঁন অর্জন করেছিলেন তা শিকেয় তোলা রইল--জবলন্ত পাবক শিখার দিবে 
ছুটে-চলা পতঙ্গের মত 'তাঁনও ব্যারস্টারী আলেয়ার 'পছনে ছটলেন ! কি, না 
দেশে ফিরে এসে একজন ধনাট্য ও মানণ৭ ধান্তরূপে সমাজে পাঁরচিত হবেন ! একে! 
বলে ভাগ্যের পরিহাস, আর এই পাঁরহাপ একান্তভাবেই মধসদনের পাওনা ছিল 
এই রকম পাঁরণাত মধুসদনেরই ব্যান্তবৈশিঞ্ট্ের উপযযুন্ত। ফরাসী-সাহিত্যে, 
ইতিহাসে পড়োছি, আঠারো শতকের ফরাসী লেখকেরা লেখক হওয়াটাকে খব বং 
কৃতিত্ব বলে মনে করতেন না। লেখক-জশবনের সাফল্য, ওটা ছিল ওদের হাতে 
পাঁচ ; কি করে বনেদশ চাল, বনে জৌল.স আরও বাড়ানো যায়, সম্ভ্রান্ত ব্যাজর্‌গে 
সমাজের মান্যমানতা পাওয়া যায় তাই ছিল ও*দের ধ্যান-জ্ঞান-সাধনা। উনি" 
শতকগয় ব্ালজাকের জগবন থেকেও আমরা একই তথ্য আহরণ করি । 
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এও ঠিক সেই ব্যাপার । কাঁবকুল চূড়ামণ রূপে দেশ যাঁকে মাথায় করে 'নয়েছে, 
তন ছুটলেন কনা আরও বেশ' সাহেব সাজবার আশায় অসার এক ব্যারস্টারি 
উপাধির তকমা গায়ে আঁটবার জনা । স্বামী বিবেকানন্দের ভাষায় মাঁণখণ্ড ফেলে 
দিয়ে অচিলে কাচ বাঁধবার সাধনা একেই বলে । এই অশ্রদ্ধেয় সাধনায় নিজেকে 'লিপ্ত 
করতে গিয়ে মধ্সন নিজ জীবনে কি বড়ম্বনা ডেকে এনেছিলেন সে ইতিহাস 
সকলেই জানেন। 


আর একাঁট নজীরের উল্লেখ করব। মধুসদন একবার গৌরদাস বসাককে 


লিখোছিলেন”_ 
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মধুস.দ"নর খ্যাত সনেট “বত্গভাষা'র সথ্গে এই কটি লাইন মিলিয়ে পড়লে দেখা 
যায়, মাতৃভাষার প্রতি এক সমক্নে যেমন তাঁর বিমুখতা ছিল তেমাঁন অন্য এক সময়ে 
“মাতৃভাষার প্রাত তাঁর মনে প্রবল সন্ভ্রমবোধ ও অনঃরাগের স্টার হয়। তাঁর সম:দ্ধ 
কাব্যফসল শেষোন্ত সময়ের আবেশের দান । কিন্তু এই আবেশ তাঁর জীবনে স্থায়ী 
হয় নি। মাত্র চার-পাঁচ বৎসর তিন প্রকৃত অর্থে সাহত্য সাধনায় 'নাঁবষ্ট ছিলেন, 
তারপরেই 1ভন্নতর ও 'নম্নতর আকর্ষণে সাহত্য সাধনা থেকে স্খালত হয়ে পড়ে 'ছলেন। 
উদ্ধৃত চাঠতে ও অন্যান্য রচনায় মাতৃভাষায় তিন যে অনুরাগ প্রকাশ করোছলেন, 
তাতে এতটুকুও ফাঁক বা মেকী ছিল না ।-_-মধস:দনের চরিত্রে মেকীর যায়গা নেই-, 
কিন্তু কাবর জীধন-নয়াতিটাই এমন যে কোন একি বিশেষ আবেশে বেশীদিন আবদ্ধ 
হয়ে থাকা তাঁর স্বভাবশীবরোধী ব্যাপার 'ছিল। ঘযে-প্রবল অধ্যবসায় ও উদ্দীপনার 
সঙ্গে প্রথম যৌবনে তিনি ইংরেজী কাবাসাধনায় আত্মীনয়োগ করোছিলেন, সেই একই 
উদ্দীপনার বশে তিনি ইংরেজ? কাব্সাধনা ছেড়ে জীবনের প্রায় মধ্যভাগে মাতৃভাষার 
সাধনায় তাঁর সবটুকু উদ্যম ও মনোযোগ নিয়োগ করেছিলেন । আবার মন-মেজাজের 
আর একট ফেরতার সময়ে বহু যত্বে ও সাধনায় আঁজত মাতৃভাষার প্রাত গভীর 
অনুরাগকে পেছনে ফেলে বিস্ুকৌলিনোর ভজনায় আপনাকে ক্ষয় করতেও 
তাঁর ধাধে নি। এই হলেন মধুসুদন, এবং মধুসূদনের স্বভাবের এই বৈশিষ্ট্য না 
বূবলে তাঁর কাব্য-বৌশগ্ট্যকেও ভাল করে বোঝা যাবে না। সাংসারক মানদন্ডে 
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যা ছিল মধূসূদনের স্বভাবের আস্ছিরতা ও অব্াধান্থিতচিত্ততা, তা-ই পরোক্ষে, এক 
হিসেবে দেখতে গেলে, তাঁর কাব্যরচনায় শান্ত জাগয়েছে ৷ উন্কার প্রকাতি তাঁর কাব্যে, 
জীবনে । জাঁবনের পথে আক'স্মকতার ঝোঁকে দমকে দমকে তাঁর ছটে চলা, তেমান 
কাব্যসৃন্টিতেও আকাঁস্মক প্রেরণার প্রাবল্যটাই বড় কথা। প্রেরণা যখন ফুরিয়েছে 
তখন রচনাও ফুরিয়েছে । ক জীবনে ক কাব্যে মধুসূদন কোথাও হিসৌব বুদ্ধির 
দ্বারা চালিত হন নি। সাঁত্যকারের শিজ্পন-মন ছিল তাঁর। ক'বর আত্যন্তিক শিষ্পধ-সত্তা 
তাঁকে অনেক বিপাকে জীঁড়য়েছে সন্দেহ নেই, [কিন্তু ওটাই তাঁর শান্তরও উৎন 'ছিল। 
তাঁর দুবলতা এষং বল একই সূত্র থেকে আহত হয়েছে । এজাতণয় প্রতিভার ধর্মই 
হল এই যে, তা স্বল্প সময়ের মধ্যে তীক্ষতম আলোক বচ্ছারত করে, দীঘ* সময়ের 
ব্যাপ্ততে আলোর রোশনাই ছাঁড়য়ে দেওয়া এরকম প্রতভার কাজ নয় । 


মধুসদনের আমতাচারের একাঁট নীতিগত শিক্ষা আছে বর্তমান যূগের 
পক্ষে । তা এই যে শান্ত যতই অপারীমত হোক এষং প্রাণপ্রাচ্ষ" যতই অশেষ 
হোক--তা বাঁদ সংযমবন্ধনের দ্বারা 'নয়শ্রিত না হয় তা হলে সে শান্তর প্রকাশ 
প্রতিহত হতে বাধ্য । মধুসূদনের বেলায় হয়েছিলও তা-ই । তাঁব জ্শবনের 
[বয়োগান্ত পরিণতি তাঁর আমতাচার আর আবম.ষাকাপিতার ফল। কাব যণ্দ 
নজ জীবনকে সংযমের শাসনের দ্বারা উপয,ন্তুভাবে দাঁমত করতে পারতেন, তা হলে 
বাংলা কাব্য-সাহত্যের পক্ষে তার ফলে কত সসম-্ধ ও বৈচিন্র্যময় হতে পারত 
তা বলে শেষকরা যায় না। যে লামান্য কয় বছর তিনি কাব্য সাধনায় 'নয়োজিত 
ছিলেন, তাতেই বাংলা বাণীমালণ অজস্র পুষ্পসম্ভারে স:শোভিত হয়ে উঠেছিল। 
তাঁর সাধনার কাল যাঁদ আরও বস্তুত হত এবং তাঁর শক্তি যাঁদ পারপুণ ভাবে এই 
সাধনায় 1নয়োজত হত+_তা হলে কী অসম্ভব ব্যাপারই না ঘটতে পারত বাংলা 
কাবা-সাহত্োের ইতহাসে। এক মধুসংদনই তাঁর শান্তর দ্বারা বাংলা কাব্যকাননকে 
নন্দন-কাননে পাঁরণত করতে পারতেণ--ছিতীয় শান্তর প্রয়োজন হত লা। 

[িম্তু মধুস.দনের তেমন ধাতই ছিল না। হয় তিনি গ্ব্পকালান, নয় 'তাঁন 
কোন কালের জন্যই নন। প্রথমত তাঁর আত্ান্তিক শিজ্পব-স্বভাব তাঁর প্রতিভার 
উদ্যমকে দীর্ঘকালে প্রসারত করার পক্ষে বাধার স্ম্ট করেছে ১ 'দ্বতীয়ত, ডীনশ 

তকের শিজ্পণ জগতে প্রচাঁলত বোহেমীয় আদশের ছ্বারাও তান কম প্রভাবিত হন ন। 
কাব ভারতীয় আদশে'র অনুগত ছিলেন না, তিনি একান্তভাবেই ইউরোপায় আদশের 
প্রভাবাধীন ছিলেন। সেইটি তাঁকে আরও বেশী করে বোহেমীয় হবার প্রেরণা 
জগয়েছে । তাছাড়া তাঁর গোটা কৈশোর ও [যাঁবনের 'শক্ষাদীক্ষাও তাঁকে নিয়ন্ত্রণ 
বন্গাহখন জণবনযাল্নার পথে আকর্ষণ করতে কম প্রভাব "বস্তার করে 'ন। হয়ং বেল” 
এর অজিত সংস্কার ও বিশ্বাস মধসদূনে বদ্ধম:ল হয়ে গিয়েছিল বললেও চলে । 

খুব সন্ভব মধুসংদনের বিমর্ষ দ্টান্ত থেকে এ দেশের পরব কালের শিজ্পীরা 


৩৪৯ 


অপেক্ষাকৃত আত্মস্থ হবার প্রেরণা লাভ করেছেন । বোহেমশয় জশবন-ান্লার আদশ' 
এ কালের শি্পী-মনে খুব বেশ প্রভাব বিস্তার করতে পারে নি। তার উপর 
কাবগুরু রবান্দ্রনাথের দণ্টান্ত ওই ব্যাপারে একটা মস্তবড় ০১৩০1 বা নিয়ম্বক শান্ত 
1হসেবে কাজ করেছে । তিনি স্বীয় জীবনযান্রা প্রণালীতে ইউরোপীর আদশের 
অনুসরণ না করে ভারতের প্রাচীন খাঁষ-কাবদের সংঘমপূত জীবনের ধারা অনুসরণ 
করেছেন। বাল্মীকি-ব্যাস প্রমুখ ভারতায় কাঁব-খাঁষদের প্রজ্ঞা বোধি ও নিরাসাস্ত এ 
যুগের কোন কবি যাঁদ 'নজ জীবনে নার্থকভাবে প্রাতফালিত করে থাকেন তো তিনি 
রবদন্দ্ুনাথ । রবাীদ্দ্ুনাথের কাব্যজীবনে হয়তো উঞ্কার ক্ষাণক তীব্র আলোক-াবচ্ছরণ 
চোখে পড়ে না; কিন্তু তাতে আমাদের আক্ষেপ করবার কারণ ঘটে নন, কেননা ওই 
আলো একটি বিশেষ মুহূর্ত বা বন্দুতে সংহত না হয়ে রবীন্দ্রনাথের সমগ্র জীবনের 
পাঁরাঁধর উপর সমানভাবে ছড়িয়ে পড়েছে এবং তাতে তাঁর গোটা জীবনটাই প্রদণপ্ত 
হয়ে উঠেছে । িজ্পীর জীবনাচরণের এইটিই হল ভারতীয় আদর্শ এবং এইটিই 
আমাদের পক্ষে গ্রহণীয় । আমাদের মহাভাগা যে, আমরা আধ্বানক ঘুগে রধান্দ্রনাথের 
ন্যায় এক পূর্ণ মন:ষ/ত্বের আদশে ব্বাসী শিল্পীকে আমাদের মধ্যে পেয়োছিলাম ॥ 
সংযমানঘ্ঠ আত্মস্থ অনাসন্ত শিল্পীরুপে তান আমাদের সমক্ষে এক ধরব আনিবাণ 
আলোকবাতকা রূপে বিরাজ করেছেন । সর্বাধিক ভাধাকুলতা প্রবণর্ত-প্রবণতা ও 
অহংবোধের সম্পূর্ণ 'বপ্রতপ পথের পাথক তিনি । রবান্দ্রনম্ঘ মধুসদনের 
একেবারেই বিপরীত কোটির 'শজ্পী। মধুসুদনের জীবনচ্ধার আদশ* অপেক্ষা 
রবন্দ্ুনাথের জীবনচষণার আদশ এ যুগে সমাধক কারকরী হওয়ায় এ যুগের 
শৃশল্পশীরা বেচে গেছেন। 


“মধূসদন ইউরোপে 'ছিলেন, 'কিন্তু'তাঁহার মন ভারতে বিশেষত বঙ্গে পাঁড়য়াছিল। 
কবে বাংলার শ্রীপঞ্চমী, কবে শরতে শারদীয় অর্চনা, কবে বিজয়া দশম, কপোতাক্ষ 
নদ কেমন কুলকুল: কাঁরয়া বাঁহয়া যায়, কোন: ঘাটে ঈশ্বর পাটনী খেয়া দিয়াছিলঃ-- 
স.দর ফরাসী দেশে বাঁসয়া'-"তাঁন বঙ্গের এ সমস্ত স:খস্মত মনে জাগাইতেন।” 

আশুতোষ মুখোপাধ্যায় । 
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হব্তিত্বের সঙ্রট $ ঘণ্রুস্গুদন 
স্ুরেশচজ্দ্র মৈত্র 


সব ব্যন্তিই ব্যন্তিত্ববান নন, কেউ কেউ বটে । দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর শুধু বান্তি থাকেন নি, 
ব্যত্তত্বে আঁধাঞ্ঠত হয়োছিলেন। তাঁর স্কট ছিল। সঙ্কট এমন লোকেরইতো 
থাকে। পপ্রশ্স দ্বারকানাথের পত্র ভোগবাসনার জগ্গং থেকে বের হয়ে এলেন? ষে 
সঙ্কটের ঘু্ণাবর্তে তান আবার্তত হাচ্ছিলেন, তার অবসান হোল ঈশা উপানষদের 
একট ছিন্ন পত্র হাতে পেয়ে। সগ্কট রবীম্দ্রনাথেরও ছিল--আত্মভুবনের চোহচ্দী 
[ডিঙুতে হবে তাঁকে । কিন্তু কে করবে সাহায্য 2 কাঁব সাবস্তারে তার বর্ণনা 
দিয়েছেন। কিন্তু স্কট এক 'বশেষ পরেই আসে না; জীবনের পবে পবে 
সগকট ॥। ধর্মীজজ্ঞাসুকে এই সমস্যায় পড়তে হয় না। কাব বা শিল্পীকে প্রাত 
পরে সঙ্কটের সম্মুখীন হতে হয় । আর তার হাত এঁড়য়ে এগিয়ে যেতে হয়। 
[শম্পীর শিল্প হোল এই রকম এক একটা স্কটের মোকাবিলা । 

স্কট বাইরের ঘটনার জন্যও দেখা দেয়,-_দেখা দেয় নিতান্ত আম্তাঁরক কারণ- 
বশত । 

সগকট ব্যান্তর সঙ্গে পারবারের, ব্যান্তর সঙ্গে সমাজের, ব্যান্তুর সঙ্গে রাষ্ট্রের হন্দের 
মধ্য 'দয়ে ফুটতে পারে । কাঁবর ক্ষেত্রে বাইরের এই সব সঞ্কট তো আছেই, তৎসহ 
আছে আরও 'কিছ-। 


এক 


মধুসূদন জন্মেছিলেন কোন শিক্পী, সাহিত্য অনুরাগী, বা অবৈষাঁয়ক এষণা- 
পুষ্ট পারবারে নয় । িতনি জন্মেছিলেন এক পুরো 'বিষয়-প্রোমিক, অর্থধনগ পারবারে। 
তাঁর জীবনের প্রথম সণ্কট এই পারবারের কুল-আচারের সঙ্গে খাপ খাইয়ে চলার 
সঙ্কট । ধমপণয় নয়, বৈষায়ক বা পেশাগত | 

[তাঁন চাইছেন কাব হবেন, খুব বড় কাব হবেন। তাঁর পিতা রাজনারায়ণ 
চাইছেন, তাঁর পুত্র তারই মত জীবন-যাপন করুক। বম্ধূ গৌরদাস, তুমি আমার 
জীবনী লিখবে । আর 'বিলাত যান্লা জরুরী হয়ে পড়েছে বড় কাঁধ হবার জন্য। 
বিলেত না গেলে কেউ বড় কাব হতে পারে না। কানে কানে ফিরে কথাটা 'পতা 
রাজনারায়ণের কানেও পেশছেছে । একবার ক্রুদ্ধ হয়ে ভাবলেন, লেখাপড়া যথেণ্ট 
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হয়েছে । দেশে পাঠিয়ে দেবেন । সম্ভবত জননশ জাহুবীর চোখের জল এই সওকটের 
সমাধান করল। 
বাবা খুব সফল ব্যবহারজীবী ; একাঁট মামলা উপলক্ষে তমলুক রাজপারবারের 
সঙ্গে তাঁর 'ঘাঁনষ্ঠতা হয় । তাঁদের আমন্ব্রণে সপ্তম পৃজার রাল্রে তমলুক চললেন । 
সঙ্গে পুত্র মধুস্ূন ॥ ভাবছেন, পাশে পাশে রেখে ছেলের মন বদলাবেন, রুচি 
বদলাবেন । ছেলে তলুকে এসে কী দেখছে ? 
জায়গাটি হতকুঁচ্ছত (04509), 080৮ 9০981) 10676 19 0206 00919019110] 
101 1706. ] &00 0010)0 1162161 01191 95 41101) ভ1]1 [9118095 599 1076 ৪ 
৪. 1091100 (/1)191) ] 11006 15 170 91 010) 01000511108 15 00302] 601 
€[711012100+5 £1011005 51076.” 10116 592 ঠা0ো]) (1015 11209 15100 61 
[91 71596 2, 0110700921 01 5171005 112৬6 [5692 60176 (0 110012170 ! (১৮৪২) 
অক্টোবর ) 
এর এক বংসর আগেই 'তিনি 'লিখেছেন, 
হু 9101) 001 4১11010+5 015181)1 51)016 
115 11955 2106109 119 17001012211) 11101) 
[1104 [101005৭ 1919110109১ | 1720 17015. 
[7 01 ছি ০1106) 5০০ 01) 1 9181). 
তধে তান কি গৃহস্নেহ বাত ? না, 
৬19 [80061 10:09101761) 585101 011 
[00109 1019 9170 1 10৬০ 11010) (০9০, 
তবু সেখানে যাবো , ষে দেশ আধরত আমাকে টানছে 
“৯5 11 5179 9216 00 080৬6 1900 
কাঁবতার জনা দেশ ছাড়বেন, বন্ধু গৌরদাস এ কথা জেনেছেন। তান বলেছেন, 
তোমার বাবাকে বলে দেব। তখন বললেন, যাঁদ বলো? তোমার সঙ্গে আমার কোন 
সম্বন্ধ নেই । কাব পোপ বলেছেন, কবিতার জন্য বাধা-মা সবাইকে ত্যাগ করতে 
হবে। পোপ ক সত/ই বলেছেন, দেশত্যাগ বাঞ্চনীয় 2 ঘটনা দ্রুত এাগয়ে যাচ্ছে । 
বাবা-মা ছেলের জন্য পাত্রী 'নিবণচন করে ফেলেছেন। মধু বম্ধূকে জানাচ্ছেন, 
আজ থেকে তিন মাস পরে আমার বিবাহ ! মেয়েটির কী দুভগণগ্য ! হোক নানে 
সং্দরী, হোক না সে পরীর মভ। বিলাত যাওয়ার ইচ্ছার ফলে যে পারবারিক 
কলহ, তার সঙ্গে আর একাঁট নতুন কলহ যোগ দিল-_নাবালিকা 'বিবাহ ! 
১৮৪২ খওস্টাদ্দে লিখেছেন এক প্রবম্ধে--11)6 11810170655 01 2 10021 %/100 
1185 ৪1) 6101151)061050 [0910061 19 ০0111019165. 
[বয়েই যাঁদ করতে হয়, তবে সত্যকার জণধনসঙ্গিনী চাই। শিক্ষান্দীক্ষায় মনের 
গড়নে, যে হবে সমকক্ষা । এ দেশে তখন সে সুযোগ কোথায় ? 
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এবার সঙ্কট পরিবার থেকে বৃহত্তর পাঁরবেশে এসে দাঁড়াল। মধু মনগ্ছির 
করে ফেলেছেন, এ বিবাহ "তান করবেন না। এর জনা ধমশস্তর গ্রহণ করবেন । 
এ ছাড়া কোন সরকারী কম'চারী 'মখ্যা প্রলোভন দেখালেন, খএখস্টান হলে বিলাত 
ধাত্রায় সাহায্য পাবেন তাঁদের কাছ থেকে। খ্রীষ্টান হয়েই বুঝতে পারলেন, 
বিলেত যাত্রা অত সহজ নয়। 'ঘাঁন তাঁর মস্তকে জড'ন নদগর জল ছিটিয়েছেন, 
সেই আচ্শডকন 'ডিয়াশ্ধ্র বলেত যাচ্ছেন ; ষললেন, সঙ্গে যাবে ১ 

মধু গেলেন না। “1৫৮ 00751 ৬০1৮ 2110 19” বাবা অনুমাতি দেবেন 
না। খতীষ্টান হয়েছেন, তধু বাবার অনুমাতি অত্যাবশ্যক ॥। আর এক চিঠিতে 
গিলখছেন, “1 210. 1001 2900 6০0 ০0100 200 11৬০ /11]) ০0112017617 06816 
€9 101 01০1৮”-_-এই ?ক তাঁর 'পিতিদ্রোহিতা £ 

তবু বিলেত যাওয়া হোল না, চলে গেলেন গঙ্গার অপর পারে শিবপুরে । 
ওথানে বিশপস: কলেজে ভার্ত হলেন । হিন্দু কলেজে খ৫্রস্টান ছেলের স্থান 
নেই। রাজনারায়ণ ক করে দেখবেন তাঁর বিদ্যানুরাগ পূন্ত্র এই ধর্মযাজক এ 
ধর্মযাজকের ছবারচ্ছ হচ্ছে। সব খরচ তান বহন করবেন । কন্তু জীবন তো 
ইচ্ছামত চলে না। তার গাঁতিকোন ব্যান্তই সম্প্‌ণ নিণ"য় করে না, নিণধ় করে 
পারবার এবং সমাজ । মধুর বাবা রাজনারায়ণ আলাদা গৃহ নমণণ করে বাস 
করছেন, কিন্তু পরিবার তো তাঁকে ছাড়ে না। শভানহধ্যায়শরা পরামশ* দেন, 
গ্রকমান্ন ছেলে খিম্টান হোল ; মরলে শ্রাদ্ধ করবে কে, িশ্ডদান করবে কে £ অতএব 
আবার পাঁরণয় সূত্রে আবদ্ধ হও ॥ রাজনারায়ণ 'ববাহ করলেন? একবার নয়, পর 
পর আরও দুইবার । 

মধুসুদন বিশপসং কলেজে লেখাপড়া করছেন। 'বিশপন: কলেজ তাঁকে শিক্ষিত 
করছে কিন্তু তৃপ্ত করতে পারছে কই। বাবার প্রাত অভিমানও হল, মায়ের 
প্রসঙ্গে গৌরদাস একবার বলেছিলেন । মধু মা-অন্ত প্রাণ । কিন্তু রূঢ় ভাষায় বলে 
উঠেছেন, মায়ের আঁচলের তলায় জীবন কাটাবার জন্য আম জন্মাইনি। সে 
অচিল সরে গেল । অকস্মাৎ মাদ্রাজে এসে উঠলেন । কোথায় আলাবয়ন তারের 
সেই সুদূর দেশ, আর কোথায় মাদ্রাজ ! মাদ্রাজে এসে ছোট্র চাকরী পেলেন । খ্যাতির 
থেকেও বড় িছ: পেলেন । পেলেন রেবেকাকে ॥। এই অসামান্যা নার ধনী ইংরেজ 
কন্যা । অর্থ ও রন্তের কৌলন্যের জন্য তাঁকে অসামান্যা বলাছ না। অসামান্যা, 
কারণ, শুধু ভালোবাসার জোরেই মধুকে বিবাহ করলেন । বিবাহের এক বৎসরের 
মধ্যে একটি সন্তান হোল । বম্ধূকে সে খবর দিলেন ; সঙ্গে সঙ্গে লিখতে ভুললেন 
নাষে, এই শুভ সমাচারাঁট ধাবাকে জানিও । 1 ৫০00 1600%/ 1)0%/ €0 ৫০ 
(11৩ (106 1 732106211.” এই সুথের খবরাঁট বাংলায় ক করে বাবাকে জানাব, 
আম জান না। এই ভদ্রুলাকই ১১খথাঁন পন্র নিয়ে একাঁট কাব্য একাঁদন বাংলায় 
দলখে ফেলবেন ! মনোমোহনের পিতীাবয়োগ হলে বাংলায় দীর্ঘ চিঠি লিখবেন 


৩৫৩ 
মধুসু্গণ-৩ 


মনুর মায়ের কাছে । 

মধ; খীষ্টান, কিদ্তু 'পিতৃপরিচয় দানে পরাম্মূখ নন। বিলেতে বসে 
মনোমোহনকে এক চিঠিতে লিখছেন, তোমার বাবাকে বলবে, যাঁকে 'তান একদিন 
ভালোবাসতেন, ছোট ভাইয়ের মত দেখতেন, তাঁর অসম্মান হযে এমন কোন কাজ 
আমি করব না। বাবার সম্মান িবধমাঁ পত্রের কাছে এতই মহাঘ ! মধু ধরণাম্তরণের 
সগ্ুকটকে আত্মক সগ্কটে রূপান্তীরত করেন নি; তান বুঝোঁছলেন, ধম“ একটা মত 
মান্। জীবনের সর্বঅঙ্গন দখলকারাী নয়। 


ছুই 


যৌবনে কলকাতায় এসে কাঁবতা (লিখেছেন, তাতে 'বদেশী কাব্যসাহিত্যের নানা 
মহলের সাড়া কবুল করেছেন -_তাঁর নায়কারা কেউ নীলনয়না, তাদের কারও বা 
সোনালী চুল। কখনও ধ্রুপদী সাহিত্যের নায়কা স্পম্টত উল্লোখত “79০ 500 
1006 56610 119 [8101)00] 011850 1291761009৮, 2 কাব হিসেবে নিজের নামও লিখেছেন 
ইউাঁলাঁসজ ; আর একবার স্বাক্ষর করলেন মীওনাইডস (186001055) । আলবিয়ান 
তখরের জন্য দীর্ঘ*বাস বের হয়েছে । এ সবই পোশাকী বেদনা-বান্টঃ সাজানো 
শোকাশ্রু ॥ মাদ্রাজে এসে কবিতার চীরন্্র বদলে যাবে। ভাষা ইংরেজী, কিন্তু তা 
আর ইউরোপায় রস-আকুলতায় 'বিব্ুত নয় । 

ডু1175 70105 অবশ্য কলকাতায় লেখা ) 151151219 01521961-এ ছাপা হয় ১৮৪২ 


"| মাদ্রাজে কাঁবতাঁট পুনমরাদ্ুত হোল । 
100. 91900651115 &, 1015 1০6 


তব, , 91)0100 01 10115-0109950175-10805 210 ৪11. 
_? চোখে না দেখে লেখা যায় না। তাই চোখে না দেখার খেলা থেকে 
কবিতার খেলাতে চলে এলেন । 
তোমার বাবাপিতার বই €]0০ 0860০ [.9416:” ক্যাপাটিভ লোড? সংযনস্তা- 
সম্বন্ধ নেই। কাহনী। কিম্তু রাজসভায় ভাটের মুখে নানা গান বেজেছে--সেই 
হবে। পোপ্তাঁর ভাবষ্যৎ কাব্যের বাঁজ-ভাবনাগীল- দেখা দিল “75০৮৫ 02082 
বাবাশ্মা ছেঠে ৬৪৬০--খুব বিস্ময় লাগে! আরও বিস্ময়,ইউরোশিয়ান' পাত্রকার 
আজ খেলেন, 4006 1০ 00০ 0%0০১--লেখক শাশচন্দ্র দত্ত। ছাপা হয়েছিল 
সধ0৪, 11018 0829-এ ; মান্রাজে ১৮৪৯ খএস্টাব্দে তান ছাপলেন। 
অথচ গঙ্গার জল স্পর্শ করে শপথ গ্রহণ করব না,_-এ ইতিহাস তো শুরু হয়েছে 
১৮১৫ খহস্টাম্দ থেকে । হলধর দাস প্রথম উদাহরণ, তারপর জনৈক রামমোহন- 
শিষ্য, তারপর রাঁসককৃষ্ণ মাল্পক এবং কৃফকমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় । গঙ্গাজল স্পর্শ 
করে শপথ না করা আর গঙ্গার মাহমা স্বীকার করা সমস্তরের বিষয় নয়। 


৩৫৪ 





এই কাব্যে লঙ্কাকে দেখা গেল- “ও [01015 10 05 10915 ৪৬৩ বা 
এইটুকু নয়, রামচন্দ্র লঙ্কাকে সমাধিক্ষেত্রে পারণত করলেন? এ প্রসঙ্গও আছে। 
আছে সেই অসামান্য পঞ্ান্তীট--405 ৬6: ০0০6810 ৮০016 1019 0109275,-যা 
ভাষান্তারত হয়ে মেঘনাদবধ কাব্যে দেখা যাবে--"কি সুন্দর মালা আজ পারম়াছু 
গলে, হে প্রচেতঃ 1” 

শুধু লও্কা নয় আছে যমুনাতীর১ ঘমুনাতীরে যূবা কৃ) ও তার গোপিনীরা ॥ 
আছে দেবী ভাগবতের গল্পঃ নিশুন্ভ দৈত্যের নিধনের গজ্প । 

ত্বতীয় কাব্য 1)5 7009০11--অসমাপ্ত কাব্য বা খাণ্ডত কাব্য । এ কাব্য 
ভারতীয় পুরাণ-ভীত্তক। একাব্যে শুধু অপ্সরী নয়, তমাল তরু আছে, মলয় 
বাতাস আছে, তুলসীবক্ষ আছে। তুলসী বক্ষ যে উচ্চ মণ্ের ওপর স্থাপন করা 
হয়, তাও কাঁধ স্মরণে রেখেছেন । 

একই সঙ্গে বের হল 7116 ৬1510105 ০01 0115 ৮৪5৫--মাত্র আট বৎসরের শৈশব 
স্মৃতি ভিড় করে এসে দাঁড়াল। ভবিষ্যতের গ্বপ্নসাধ নয় অতাঁতের সধাভরা স্মাতি 
তাঁকে আক্রমণ করল £-_ 

4১5 1750 13610708212 ! 00 11759 5011 1912118 
1321798,0. 006 1011120 2100 11100 9০186 51806 
0)1 50716 01990 21721, 

তার সঙ্গে তাঁর বাল্য পাঁরচিত সেই কৃষ্ণকায় চণ্ছলা পাঁখাঁট--4০5৪81 
49110216101 01)6 ৬/০০0--0911050106 106৬ | ফা মধ,সদনের প্রয় পাখি। 
পরধম" গ্রহণ করেছেন, বিদৌশনশ বিবাহ করেছেন (না-ই বা হোল বিলেত, তবু 
আলাবয়ানের তাঁরাশ্রত ভূথণ্ড আর তাঁকে ব্যাকুল করছে না)। এখন কোন: হচ্ছ 
তাঁকে দশ্ডিত করবে ? 

[২1719 :116 81700195501 [006 লিখলেন 'ইউরেশিয়ান* পীল্রকায় ; এ 
পাঁত্রকা মাদ্রাজে খেস্টীয় যুব সংঘের পান্রকা। মধুসদন এই পন্রিকার পাঁরচালনার 
সঙ্গে যুস্ত ছিলেন, কয়েক বংসর এ সংঘের কাষধানবাহক সাঁমাতর সদস্য ছিলেন। 
"তান 'রাঁজয়া নাটকে লীলা নামে একাঁট তরুণণকে সম্রাজ্জীর সহচরী করেছেন । 
সেগান করেছে, গান করবার পূর্বে যে আত্মপারচয় দিয়েছে, সে আত্মপাঁরচয় স্বয়ং 
কাবরই আত্মপরিচয় মিশে আছে । “আম এসোছি সেই দেশ থেকে যে দেশ চির- 
শ্যামল পন্রগুচ্ছে আচ্ছাঁদত, আর যার নদী নীল-পঁলিলা। 1900 01709100155 £:০৬৪ 
206 1059 90:52 1 এই কাঁবই ব্যারিস্টার পড়বার জন্য বিলেত যাল্রার পূর্বে 
কাতর অনুনয় করবেন» 

রেখো মা দাসেরে মনে এ মিনাত কার পদে । 

মিনাত কার কাছে ? সেই মায়ের কাছে যান শ্যামা জল্মদে। শুধু তাই নয়, 

এ নারী, যার নাম লীলা, যে দিল্লীর যমুনাতীরে বটবৃক্ষ থখজে পাবে, খখজে পাবে 


৩৬ 


ঘক্ষতলে একাট মান্দর। লীলা সেই বটবক্ষে ও মান্দর তিনবার প্রদাক্ষিণ করবে ॥ 
খুশস্টান কাঁব শ্রদ্ধা কাকে করতে হয় নত কোথায় হতে হয়, তাজানেন। ধর্ম 
আর সংস্কাতি ক এক 2 অথচ তাঁর এই মাদ্রাজে লেখা দুটি নিবদ্ধ নিয়ে বিতর্ক 
হতে পারে। প্রথম প্রবষ্ধটির কথা বাল--হশ্দু ক্রানকলে (77000 01710101015 ) 
এই প্রবন্ধটি প্রকাশিত হয় ॥ ১৮৫১ থখনীস্টাব্দে ২০শে মার্চ। এই প্রবন্ধে তান 
লিখছেন) “1175 51080101801 10019 19 0০০81191) 11616 ০ 118৬০ 11051111110175 
[81860 10১ 2110 2001066৫ 10121) 0661 ০0110. 50111 1109101151)1108 22161151010 
1106 ভ12 016506 810৫ 71219 16)১০০০এ 1062119 ৬০ (10001928100 %815 ৪৪০৮ 
15 5011 10155216106 10 50010) ৮75 179৬5 17615 2 90516 091 90016 ৬০1 
17001) 1656100011106 0791 01 11101) ০1৬111290 1600106 ঠি)03 [08065 0101, 


1 (102 [99659 ০01 1161 01095 10105--11 1195 01980106216. 610011৩1% 104 001 
961: 11010 1761 31)01653 ” 


কথাটা ইতহাসগতভাবে অগ্রাহ্য করার মত কিনা, তা ভেবে দেখতে হবে। 
রামমোহন রায় খীস্টান নন, 'তাঁন বেদান্তবাদী। তান তাঁর বেদান্তগ্রন্থের ১৮১৬) 
ভুঁমকায় 'লিখলেন' 476 15 00০ 015 ০০)০০ ০1 %/01791110”--তখন মহরত মধ্যে 

*্বহু দেববাদ বাতিল হয়ে গেল। তিনিই পরোক্ষত প্রথম বিগ্রহ ভঙ্গকারী (1991901931)। 

এ কাজ বহ্‌ সহম্্র বংসর পূব থেকেই হচ্ছে। মধুসূদন সেই ইতিহাসই স্মরণ করিয়ে 
দয়েছেন । “0176 ০1015612179 1190 170 0010৩] 1002, 01 [01৬10115৬10 0105 
0610)01151)60. 016 (512019165 200 00106 (106 9120065 01 0119 03005 11) 01001 
€০ 0091 (11611) 2190 1200 01)91]) [01] [01069011700 1116 10281)5.” ( ১০9০181 
2110 [91111950191)10291 510৫169--7১901 1:991600) 1900 )। মধুর এই সঙ্কট 
নতুন যুগের স্কট, পুরনো পৌত্তলিকতার সঙ্গে একেম্বরবাদের যে বিরোধ, সেই 
[বরোধ এখানে দেখা দিয়েছে । এ হিন্দু বনাম খস্টানী বিরোধ নয়। 

মধু আর একটি প্রবন্ধ 'লখেছিলেন, সেটি প্ণান্তকা আকারে ছাপা হয়োছিল । 
তা নিয়েও বিতর্ক হতে পারে। সম্ভবত এ সব বিতক' আরও তীব্র হবে এবং এই 
[বতক্চারিতার ভাষা আরও কর্কশ হবে । পীস্তকাটির নাম 7116 4১019-58501 
8110 (116 171000---১৮৫৪ খতীষ্টান্দে মাদ্রাজ খাীষ্টীয় তরুণ সংঘের কাছে প্রদত্ত 
এক বন্তৃতা । ৫ 

[116 [1000 15 90 8990 ৪ 06058390 1809১ 1001 2 [16 010 02510 
[6 190118101) 06 00100160 6815) 01 76 21961) 54০11 ! 
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৫68091599 £100 ?” আজ তানি চাইছেন, যে 811-172119 মানুষ দূর আলাবয়ন, 


৩৬ 


“তীর থেকে এসে প্রশস্ত গঙ্গা, আর খরম্রোতা সম্ধুনদের তারবাসীঁকে নবীন মল্যে 
দীক্ষিত করবে! স্পন্ট করে না বললেও এখানে তাঁর খাীপ্টধর্ম-প্রাণতার প্রকাশ 
ঘটেছে । তবে এই ধমপ্রাণতা সাময়িক । মাদ্রাজে খনেস্টধর্ম অত্যন্ত জীবন্ত ; এবং 
তার আশ্রয়পনষ্ট ব্যন্তির সংখ্যা ক্লমবর্ধমান। এই বাঁচন্র পারবেশ তাঁকে এই আঁভনব 
শসদ্ধাস্ত নিতে প্ররোচিত করেছে । তাঁর প্ররোচনা প্ররোচনাই মান্র, রোচনা নয় । 

মাদ্রাজে লেখা ৭২০-08171986 ০01 1176. [00] ৬100৬” এবং 10৩ 
05911002105 10. [10167 প্রবন্ধ দুটি সব থেকে উল্লেখযোগা ॥। কারণ বিষম 
প্ররোচনা এখানে দামত। ভা পথমূখাীঁ। প্রথম প্রবন্ধে দেখতে পাচ্ছি, তাঁর তর্ক 
একজন মুন্তবূগ্ধির আঁধকারণ হিসাবে, খাঁস্ট ধর্মধারী হিসাবে নয়। তিনি প্রবাসে 
বসে মন্ত্র রক্ষণশীল সমাজের সঙ্গে 'িধবা 'ববাহের যৌন্তকতা নিয়ে তক করে 
যাচ্ছেন। বাঙলা দেশের আন্দোলনকে সর্বাস্তঃকরণে সমর্থন জানাচ্ছেন । শুধু 
তাই নয়, তানি মেয়েদের সম্পাত্তর উত্তরাধিকার প্রশ্নে সমথণন জানান। ধমণীস্তারততা 
তাঁকে তাড়িত করে 'নিয়ে ঘায় ?ন এক সমাজ থেকে আর এক সমাজের অন্ধ কুঠুরঠতে 
ধর্মভভিন্নতা যে জাতাভন্বতা নয়- একথা তিনিই আমাদের সর্বপ্রথম বুঝিয়ে দিলেন । 
তাঁর [716 1 05501719105 110 10019 িপাহশ দ্রোহের পরবে লেথা । তান 
বার্থ হন ভাষায় বললেন, ভারতে মুসলমান শাসন গিলডেন হল স্প্রীটের (যেখানে ইস্ট 
ইন্ডিয়া কোম্পানীর সদর দপ্তর ) শাসন থেকে শতগুণে শ্রেষ্ঠ । কারণ দেশের সম্পদ 
তখন বিদেশে রপ্তানগ হত না, আর দেশীয়রা শাসনকার্ষের শ্রেষ্ঠ পদগুলির আঁধকারাঁ 
হত। সপাহণ দ্রোহের দিপাহণরা এর থেকে আর নতুন কি কথা বলোছিল ? 
এওকাল ধমত্যাগ্ের জন্য ঘে সঙ্কট বইছিলেন, এবার তা সম্পূর্ণ ঝেড়ে ফেলে দিতে 
পেরেছেন । শাতৃভুমির উষ্ণ সান্ধ্য আর অতীত স্মাতি নয়। এখন যেটুকু বাকা 
থাকল, তা হল মাঠভাষার মধ্য 'দয়ে সে সামিধ্য সুসঙ্গত ও প্রগাঢ় করে তোলা । 
সে-ই হবে শিজ্পপর যথার্থ পারচয়, শুধু দেশ অনুসন্ধানীর কতব্য সম্পাদন নয়। 

মাদ্রাজে মনোনশতা নারীকে 'ববাহ করেছেন, কাঁব-ঘশ অর্জন করেছেন, সাংবাদিক 
রূপে প্রায় অপ্রাতি্ম্ছ, তবু কি শান্ত আছে ? 

মায়ের মৃত্যু সংবাদ শুনে কলকাতা ঘরে গেলেন ; কোন বদ্ধ্‌কে খবরটা পর্বত 
দিলেন না, শুধু বাবার সঙ্গে দেখা করলেন। যেমন িঃশদ্দে এলেন, তেমনি 
1নঃশখ্দে চলে গেলেন । 

প্রথম গিঠিতেই বম্ধ্‌কে 'লখোছলেন* আম বাংলা দ্রুত ভূলে যাচ্ছ । আমাকে 
কাত্তবাসণ রামায়ণ আর কাশখদাসী মহাভারত পাঠিয়ে দাও।. প্রথম চিঠিতে তাঁর 
প্রথম ভাষার জন্য ব্যগ্র অনুরাগ প্রকাশ দেখে বিস্ময় লাগে। শুধু আলাবয়ন তাঁরক্ছ 
ভুথণ্ড নয়, সেই ভূখণ্ডের ভাষাও আর তাঁকে সম্পূর্ণ আধকারে রাখতে পারছে না। 
ক্যাপাটিভ লৌঙ” হাতে পেয়ে বাক কাজটুকু করে দিলেন বাঁটন সাহেব। বললেন, 
ষই ভালো, তবে এই শান্ত মাতৃভাষায় নিষুত্ত ছলে সফল আরও বেশী হবে! 


৩০৭ 


মাদ্রাজে বিধবা 'বষাহের পক্ষে ওকালাত করেন, স্শী সমাজের সম্পাত্র উত্তরাধিকার 
নিয়ে ওকালাঁত করেন, মুসলমান শাসন ও ইংরাজ শাসনের হিতকারতা নিয়ে তুলনা” 
মূলক আলোচনা করেন, সম্ভানের পর সন্তানও আসছে, তধু মাদ্রাজের রাজপথে 
মদ্যপান করে অচেতন হয়ে পড়ে থাকেন! কী এমন অশান্ত যা তাঁকে আত্মাবস্মত 
করে? অথচ তখনই তো 'লখথছেন,--জানো, আমার সমস্ত অবকাশ জ্ঞানচর্চায় 
আঁতবাহিত হয় । গ্রীক, ল্যাটিন, সংস্কৃত, 'হব্রু, তেলেগু, ইংরেজী চচ্ন করে 
চলোছ ! কেন এই সাধনা ? 

4) 11706 00509170501 00৩ 2620 ০৮1০০ ০0£ 610611191)175 0116 
10001)011010516 01 109 611615 2৮ 

মাতৃভাষাকে সমঞ্ধ করতে চান, তার জন্য এই প্রন্তুতি। যে পাঁরবেশে বাস 
করছেন, সেখানে তা সম্ভব নয়। সাধনা ও লক্ষ সাঁম্মীলত হতে চাইছে । কিন্তু 
পারিবেশ অন:কুলতা করছে না! এই সঞ্কট কিভাবে মশমাংঁসত হবে 2 

পিতৃবিয়োগ ঘটেছে ; বন্ধ জানালেন, তাঁর সম্পান্ধি নিয়ে বম্ধুরা কলহে মেতেছে । 
মৃত্যুর সময় রাজনারায়ণ অন্য কারো নামে সম্পাত্ত লিখে দেন নি; বলোছলেন, ধার 
[বিষয় সে এসে বুঝে নেবে । 


তিন 


মাদ্রাজ ত্যাগের প্রাকালে লিখছেন “5০8, 981691 0০01১ ] 179৬০ 2, 206 
12081191) ৮100 200 10907 ০0111101617.” চিঠিখানি ১৮৫৫ সালে ২০শে [ডিসেম্বর । 
১৮৫৬ সালের ২রা ফেব্রুয়ারী শিবপুর ধিশপস কলেজে এসে উঠলেন । অকস্মাৎ 
মাদ্রাজ ত্যাগের উদ্দেশ্য নিয়ে নানা গবেষণা হয়েছে, ভবিষ্যতেও হবে। তবে 
মান্রাজে বসে মধ,সদন হতে পারতেন না। স্ব-ভূঁম থেকে সম্পকর্যত হয়ে একটা 
স্হূল বষয়-জীবন যাপন করা চলে, কিন্তু কাঁবর জীন ? মধুসংদনের সমগ্র সাহত্য- 
সাধনা যেন এর এক সদুত্তর | 

রেবেকা পড়ে থাকলেন, সঙ্গে চার চারাট সন্তান । মধ কলকাতায় চাকরী নিলেন, 
বাসা নিলেন। এবং একাঁদন হেনবিয়েটাকে গ্রহণ করলেন । কাঁব হবার জন্য বাবা- 
মাকে ত্যাগ করতে হয় ॥। শুধু কি বাবা-মা 2 

মাদ্রাজ প্রসঙ্গ তাঁর জীষনে একেবারে অন_চ্চাঁরত রইবে, শুধু দুই-একবার বন্ধু 
নেলর কলকাতায় আমযেন। তখন রুদ্ধ কক্ষে তাঁদের আলোচনা হবে । 

ইতমধ্যে নাটক লিখতে শর; করলেন, নাটকের কথাবস্তুতে এমন এক নায়ককে 
বেছে নিলেন যাঁর দুই স্ত্রী। গজ্পটি পোরাণিক, কিন্তু িবণচনের আঁধকার তাঁর। 
প্রথমা পক্ষীর একটি সন্তান? 'স্বিতীয়া পত্বীর সন্তান সংখ্যা তিন। এই গজ্পের মধ্যে 
মাদ্রাজ আর কলকাতার জীবন কোনরূপ খবরদার করে নি, তাই বা বলি কি করে? 


৩৪৫৮ 


কিস্ত, জীবন তো বৈপরীত্য বোৌশক্ষণ বহন করে না, সমাধান চায়। একটা কাঙ্পাঁনফ 
সমাধান খাড়া করবার চৈচ্টা করলেন “পদ্মাবতা'তে, যেখানে মানুষের জীবন-আকাশে 
অনৈসার্গক বিড়ম্বনা উপস্থিত হচ্ছে । “রত্বাবলণ* নাটক যখন অনুবাদ করছিলেন, 
তখন একটি নিঃসংশয়িত প্রত্যয় ব্যস্ত করোছলেন, “0৮: 00011570610 51১081৫ 
10995688 &, 11651860165 ০ 0617 ০00) & 50101052100 11)0509100617% 
11051871016 900 1701 & 66015 60180 ০07 ০৬611011106 99791011% শামস্ঠার 
ইংরেজী অনুবাদের উৎসর্গ--যাতে পাইকপাড়ার রাজাদের সম্বোধন করে বললেন, 
488111691 2101105 01 001 115106 1021101081 01)9809 ৮ 

অথচ ওই উৎসর্গ পড়েই তান লিথছেন,--"1 076 120151)6 5816 ০1 005 
৬/651 2100 1116 12891) 10 ৮1301) 11০ 27111101০07 52170156179, 1129 ৫60109160 
611০ 095 96815 01 019 90000) 119০ 1101 ৫0116 210507106 101 171709 176 13 
৪, 21091 01)6010017966 107. 2100 €159919$ (109 1090016”3 [0165 1৮ 


মধুসদনের ব্যান্ত-সগ্কট পাঁরবারের গণ্ডী পার হয়ে আর এক তরে এসে 
নোঙর ফেলল । 


প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য আদরের মধ্যে সংঘাত চলছে। মধু এই দুয়ের মধ্যে 
সমন্বয় চান। 

মাদ্রাজে লেখা 1176 05০11 কাব্যকে ভেঙে রচনা করলেন--"তলোত্তমাসম্ভব 
কাব্য'। 'তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য স্বভাবে, ধর্মে সম্পূর্ণ আধাঁনক । কিন্তু ততটা 
সমকালশন নয় ; ধা সমকালীন নয় তা জাতীয় হবে কী করেঃ জাত শন্যে 
অবস্থান করে না, সে এক বিশেষ কাল ও বিশেষ ভূখণ্ডে আপন মাৃর্তি ফুটিয়ে তোলে । 

তাই তাঁকে লিখতে হোল “মেধনাদবধ কাব্য” আর “কৃষকুমারী নাটক" । আত্ম- 
িন্ভাসার সব কট বাতায়ন খুলে দতে হল । 

তিলোত্তমাসম্ভব কাব্য পড়ে বম্ধুরা দারুণ উত্তেজিত, কেউ কেউ উত্জাীবত। কেউ 
কেউ এঁ কাধ্যকে আর দুই একটি সর্গ বাঁড়য়ে মহাকাব্যের রূপ দিতে বলোছিলেন । 
ভাবটা এই £ সূন্দ উপসূন্দ নহত হয়েছে, তাতে কি, দেবতাদের মাঁহমা তো আরো, 
প্রকটিত করা যায় । মধুসদন জানেন, তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যের বিশেষ চরিত্র । তখন 
এক বন্ধু পরামর্শ দিলেন? 'সংহল বিজয় কাহনী নিয়ে এক মহাকাব্য লিখে ফেলো । 
কাঁবও প্রস্তাবাট বাতিল করলেন না।. 'কিম্তু যাঁকে সারাজীবন বাতিল করেছেন, 
সে তো বাতিল হয়েও পরাজয় মানছে না। 

ক্যাপটিভ লোড থেকে শুর করুনঃ দেখবেন রাম ও পাতা তাঁর সহানুভূতির 
কেন্দুষ্ছলে দাঁড়য়ে । গ্যাংলো স্যাকসন এন্ড 'দি হিন্দু' পনীনস্তকায় পাতা প্রসঙ্গে 
একটি ফক্র উীস্ত আছে; রাবণ অননাল্লাথত। 

শমিশ্ঠা ও পদ্মাবতথ নাটকে রাম প্রসঙ্গই শুধু ॥ বরং পদ্মাবতাতে অত্যাচারী 


৩৫৯ 


শাসকের উদাহরণ হসাষে রাষণ উল্লোখত। ব্রজাঙ্গনা কাব্যে ও তিলোভমাসদ্তব 
কাব্যে সীতা ও মেঘনাদ প্রসঙ্গ আছে । মেঘনাদ খুব একটা সংকাজ করেছেন, তা 
বলা হয় নি। 

মেঘের আড়ালে পশি মেঘনাদ ধথা প্রহারয়ে সীতাকান্তে ডার্মলা-বল্লভে ॥ 
( চতুর্থ সগণ পওন্তি সংখ্যা ৪৬২-৪৬৩ )। 

1সংহল 'বজয়ের আখ্যায়কার বলে রামায়ণের একাঁটি ক্ষুদ্র কাহনী সমাগত 
হল। ণমথ+ বা পুতাণ-কথা” অতীত কথা হলেও আমাদের জীবনের আদিম 
উৎসের সঙ্গে জড়িত, জৈব-জীবন মনন-জীবন সেখস্ধনৈ একাকার । এমন বিষয়ের 
আকর্ষণ কোন সময়েই ফুরিয়ে যায় না। মধুলংদ্রন মাদ্রাজে বসেও কলকাতা জীবনের 
কলরব শুনতে পেতেন, যখন ছান্র ছিলেন তখনও সেই 'িশোর-জীবনের সকল 
পাঁরবর্তনের তরঙ্গগূলি এসে তাঁকে আঘাত করত । তখন সে আঘাতে যেই প্রতিধ্থন 
উঠত, তার মধ্যে ষত্টা উচ্চভাষণ থাকত, ততটা জীবনের প্রত্যক্ষ গুঢ আলাপ নয় । 

বহু দুঃখ মানুষকে শুধু দুঃখশী করে না, বহু বঞ্চনা মানুষকে শুধু বাণ্িত 
করে না, মানুষকে রচনা করে। আলাবয়ন সাগরের তরে নয়, বঙ্গোপসাগরের অপর 
কুলে ভিড়েই 'তাঁন বুঝেছিলেন শিকড় উপড়ে ফেললে তরু বা লতার কি পরিণাঁত 
ঘটে ! 

১. আসে যথা প্রবাসে প্রবাসী, 
, স্বদেশ-সঙ্গীত-্বান শান রে উল্লাসে । ( মেঘনাদবধ কাব্য ২য় সগ-) 
২. প্রবাসে যথা মনোদুঃখে মরে প্রবাসী (এ সপ্তম সণ) 

মাদ্রাজে লীলা যে গান গেয়েছিলঃ সে তো অসম্পণ" গান, অপাঁরণত গান । তাকে 
সম্পূণ“ করতে হবে, পূর্ণ করতে হবে। তার জন্য চাই কলকাতা, স্বজন-সংসগ্গ | 
তার জন্য কঠিন ত্যাগ স্বীকার করতে হবে ব্যান্তগত জীবনে ॥ সিপাহী 'বদ্রোহের 
পরিণত তাঁকে উল্লাসত করে নি, নল বিদ্রোহ তাঁকে স্বদেশবাসীর পাশে দড়ি 
কারয়েছে । অথচ দ্বিতীয় প্পাচ্মনী উপাখ্যান তান 'িলখলেন না। তান 
বুঝোঁছলেন, পসংহল বিজয়” 'ছতীয় “পাঁদ্মনী উপাখ্যান” হবে; প্রাতিদ্বন্ী “প্যারাডাইস 
লস্ট হবে না। ইতিহাস জীবনের অতাঁত চারণা করতে পারে, হীতহাস তেমন করে 
বর্তমানকে ধরতে জানে না ; ট্যামসোকে তার জন্য কিছ; অলৌককতা হীতহাসের সঙ্গে 
মিশিয়ে নতে হয়েছিল ; পুরাণের নানা অনুবঙ্গ তাঁর সহায় হয়োছিল। পুরাণের 
কোন বয়স-সীমা নেই, তাই সে সধ য.গের সমবয়সী হতে পাবে। যে রাম যে লক্ষমণ 
এতকাল তাঁর সব-অন.ভুা'তর উদ্মশলন ঘটাত, তারা আজ 'বিড়াম্বত হোল । 

6৮15 1058, 01 1২8৬০ 515৬9005200 11100195 771 11019811191101), 
[76 19 ৪ £1910 €6110%/ 1” এ উত্তি বহু বৎসরের বিশ্বাসের দ্বারা লালিত উীস্ত 
নয়, এ হল অকস্মাং-উাখত ীন্ত। 

যরং পধণলোচনা করলে দেখা যাবে, তাঁর এই মূল্যায়নের সঙ্গে পুবতিন বিশ্বাসের 
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কোন পারদ্পর্য নেই। মধুসূদন দৈব-বিদ্বাসী নন, কিন্তু এ এক আশ্চর্য ঘটনা 
“তাঁর জীবনে ঘটল । বা অনাভপ্রেত তাই বরণীয় হোল। 
£] 11556 & ঠ1)0 210011911 ৬116 2100 1001 01)11161.” যেবব্যান্ত এ কথা 
ধলার দুই মাসের মধ্যে কলকাতায় চলে আসেন সব দিছুর বম্ধন 'ছিখড়ে, তাঁর পক্ষেই 
সম্ভব অসম কথার মর্মে এই নতুন সুর-প্রক্ষেপ । 
রামচন্দ্রের অনচরদের নিয়ে তান সমস্যায় পড়েছিলেন । 
১. £% 0725 05০১ 16 0175 96161 ০01 ০0] ৮১০৪০ 1190 21912 
চ২2009, 110101210, 001001091910105 ] 00010 1)2৬০ 100905 2 1650181 
[1190 ০01 0119 068011 01 1৬191121020. 
২. “109 5009০ 15 11015 1601০ ; 0015 616 090101558 50০11 
016 )০01০---001 1 5121] 1001. (0 01101). 


প্রথম খণ্ড ১৮৬১ খ্রস্টাব্দে জানুয়ারী মাসে বের হল ; ৯৮৬০ খেস্টান্দের 
মধ্যেই লেখা শেষ হয়েছে । "দ্বিতীয় খণ্ডের রচনা ও প্রকাশ ১৮৬১ সালের জান,য়ারা 
থেকে আগস্টের মধ্যে । কাঁব এর মধ্যে বানর সম্বন্ধে একাঁট নতুন সিদ্ধান্তে গিয়ে 
পেশছেছেন । তারা মানবেতর জীব নয়, তারা এক বিশিষ্ট জাতি। 

১ বাঁধ হে আজ কৃতজ্ঞতা পাশে 
রঘুবংশে, দাঁক্ষণাতা, দাক্ষিণ্য প্রকাশ । (৭ম সণ পঙ্ন্ত ২৪৪-৪৫) 
২. গরজে স:গ্রীব সহ দাঁক্ষণাত্য ষত 
যথা করিষুথ, নাথ, শুনি বথনাথে । (৯ম সর্গ, পঙপন্ত ২৬-২৭ ) 

4২০৪1" 11190, হয়েছে কিনা, তা বলা সম্ভব নয়, কিম্তু এই পাঁরবর্তনে 
£550157” মেঘনাদবধ রচিত হয়েছে এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। তান রামচদ্দ্রুকে 
1)00720 ০010108,010105+ দিয়েছেন? বানর একটা জা1তাঁবশেষ হয়েছে । এ কাব্যের 
কোথাও তাদের লাঙ্গল প্রসঙ্গ নেই। দতি *খ'চোনোর মত বাস্তব (হাস্যকর ) 
বিশিস্টতা থেকেও তাদের মুক্ত রেখেছেন কাঁব। এ সংশোধন কাব্যের প্রয়োজনে 
অতীব জরুরী ছিল । রাবণ আমিত শার্তশালী, তার এ*্বষের কোন সীমা পাঁরসীমা 
নেই । লগ্কার বৈভব লৎকার শ্রষ্টার চিত্তের প্রাতাঁবদ্ব ; এবং সমগ্র রেনেসাসীয় 
বাকুলতার সারাৎসার । রাবণ দেবদ্রোহী, হয়ত এই অর্থে তাঁকে ব্রাঙ্গণ্যবাদ 'বিরোধণ 
বলা যেতে পারে, কিম্তু রাবণ যে মধ্যযুগীয় মনোভাবের প্রবল প্রতিপক্ষ, এ বিষয়ে 
কণামাতর সংশয় নেই ॥ রামচন্দ্র সতত দেখানভ'রশণীল, তাই তাঁর নাম উচ্চারণের সঙ্গে 
সঙ্গে কাব বলেছেন “দেবকুলাপ্রয়” । রাধণ আত্মীনভরশীল , ঝতুন যুগের স্পা, 
দদ্ভ ও প্রাতবাদের সে সমুখিত মূর্তি । 

রামচন্দ্রকে তিনি ধভথারণ" বলেছেন একাধিকবার । “1 0869 [8779 9100 1015 
1200155”। সে সম্ভবত পররাজ্য আক্লমণ হেতু । কারণ রামচম্দ্রকে বখন কাব 
পাঠকের সামনে আনলেন, তখন আদৌ ঘণ্য মূ নয়, ভিখারীর বেশধারণ নয় । 
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কতক্ষণ পরে, 
প্রবোশলা যুদ্ধে আস নরেচ্দু রাঘব । 
কণক-মুকুট 'শিরে, করে ভনম ধনহঃ 
বাসবের চাপ থা 'বাবধ রতনে 
খচিত*** (১ম সর্থঃ পণুশন্ত ১৬৫-১৬৯ ) 
আরও পরবতাঁ অধ্যায়ে ভিথারীসুলভ তাঁর গাতাঁবাধ দোখ না। 
হাতে ধনুঃ ঘোর 'সংহনাদে 
দিব্য রথে দাশরাঁথ পাঁশলা সংগ্রামে ৷ 
(৭ম সগ্গ পঙওশখন্ত ২৪১-৪২ ) 
তবু রামচন্দ্রকে ষে ভিখারী বলে পাঁরচাঁয়ত করেছেন, তার কারণ রামচন্দু 
পরনিভরশীল, দেব অন:গ্রহপ[ুষ্ট । এমন ক যে লক্ষমণ তাঁর প্রিয় মেঘনাদকে অন্যায় 
যুদ্ধে হত্যা করেছে, তাকেও তিনি দেবাকৃতি, লক্ষণ বলেছেন । এবং যষ্ঠ সর্গে 
ইন্দ্রীজত 'নধনের অধ্যবাহত পরে । 
সম্মুখে রক্ষঃ হেরিলা লক্ষমণে 
দেবাকীতি। (৭ম সগণ পঙণীন্ত ৭০৩-৭০৪ ) 
এ শুধু দেষাকীতি নয়, ইন্দ্রজতকে লক্ষণ যে ভাবেই হত্যা করুক, রাবণ-সম্মুখে 
সে যে কাপুরষোঁচত আচরণ করে নিন একথা বলতে কাঁধর মনে 'ছিধা জযগে নি। 
বীরমদে দুমদ সমরে 
রাবণ? নাঁদলা বাল হূহুগ্কার রষে ; 
নাদলা সৌমাত্র সুর 'নভল্ম হৃদয়ে, 
নাদে যথা মত্তকরণী মত্তকরিনাদে | 
(৭ম সর্গ, পঙতন্ত ৭০৪-৭০৭ ) 
এমন কি ইন্দ্রীজতের দাহকার্ষের সময় রামের নিদেশি অনুযায়ী এক বিরাট 
বাহিনী নিয়ে বীরের প্রাত শ্রদ্ধা জানাতে উপাচ্থত 'ছলেন অঙ্গদ । তাই মেঘনাদবধ 
কাব্য সাধারণ একাঁট রাক্ষস বা অসুরবধের উপাখ্যান নয় । এর ভূবন বড় মাপের । 
এতকাল সমালোচকবর্গ রামচন্দ্র ও লক্ষমণের এই রূপটি প্রত্যক্ষ করতে চান নি। 
মধুসদনের ঘ্‌ণা ব্যান্ত 1বদ্ধেষ-জাত নয়, ধম“দ্বেষীর ঘংণা নয়। এ ঘৃণা প্রান্ত 
মূল্যবোধের । িরোধী জীবন-অনুরাগ্ের আনবাধ প্রাতীক্রয়া। আর ঘংণাই 
তো সব নয়, সম্ভ্রমবোধও আছে। 
401] 911901579৬০ 10 00107001917, 86811051165 10001711900 
0০118120061 ০01 06 70610). 
অথচ এই আঁভষোগই তাঁর বিরুদ্ধে বারবার উত্থাঁপত হয়েছে । বন্ধু রাজনারায়ণকে 
[তাঁন লিখেছেন যে, যাঁদও খস্ট ধমকে 40151116108 28০০5” বলে 'তিনি মনে 
করেন) “৮ 20৮ 1581 061708 15 1040” । এখানে হিন্দু শব্দাটর অর্থ একটু 
বুঝে নিতে হবে। 
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[তিনি কাব্য রচনা করেছেন হিন্দু পুরাণ অবলম্যন করে, লিখেছেন বাংলা ভাষায়” 
পাঠক সব বাঙালী । দ্বজাত পাঁরচয় লুকিয়ে রাখা বিধেয় নয় । রাবণ অধমণচারণ 
নয় বরং ছন্দ আচার অনুষ্ঠান সর্বতোভাবে পালন করেছে । তার মধ্যে আবার 


বাঙাল আচার প্রধান। লগ্কায় গঙ্গাজল আমদানী করতে হয়েছে-_প্রথমে দোখ 
মেঘনাদকে সৈনাপত্য ভার দেশার সময় £ 


যথোঁবাঁধ লয়ে গঙ্গোদক, অভিষেক কারলা 
কুমারে | ( প্রথম সর্গ ) 
আবার কাব্যের উপসংহারে দৌখ। মেঘনাদের প্রেতকৃত্য সমাপন হযে- সেখানে 
রাক্ষসেরা বহন করে নিয়ে চলেছে-- 
স্বণ“ কুচ্ভে পৃত অম্বোরাশি 
গাহ্গেয় । (৯ম সগ ) 
আবার দাহকাষ সম্পন্ন হলে 
ধৌত কাঁর দাহস্ছল জাহ্বীর জলে । 
দীর্ঘ আট বৎসর তাঁন মাদ্রাজে ছিলেন ; লঙ্কা ও মদ্রভুমির মধ্যে যোগ আছে । 
কিন্তু লঙ্কার গঞ্জের একাঁট উৎসব অনুষ্ঠানেও মাদ্রাজ উপস্থিত নেই; গণেশ প.জা, 
মুরুগা বা কার্তিকেয় পূজার প্রসঙ্গ নেই । আছে শুধু বঞ্গদেশীয় উৎসব অনুষ্ঠানের 
কথা । সেই 'িলোত্বমাসম্ভব কাব্যে শচীর সহচরীর্‌পে পাচ্ছি কাঁতিপয় দেবী, যারা 
সব'তোভাবে বাগ্গালায় পৃজা-_ষষ্ঠব, মনসা, শীতলা । মেঘনাদবধ কাব্য সম্পণত 
বঙ্গ প্রসঙ্গে মুখর । 


দুগ্গোৎসব প্রসগ্গ বহুবার উল্লেখিত-_ 
১. বজয়া দশমী ষবে বিরহের সাথে 


প্রভাতয়ে গৌড় গহে (১ম সর্গ ) 
২. সোনার প্রাতমা, থা ! বিমল লাঁললে 

ডুষে তলে জলরাশি উজাঁল স্ব-তেজে। ( হয় সগ) 
৩. কিম্বা দীপাধলী ( আম্বকার পীঠতলে শারদ পারণে ) 

হে" মগ্ন ঘবে পাইয়া মায়েরে চিরবাঞ্থা । (৫ম স্গ“) 
৪, যথা মহানবমীর 'দিনে 

শান্ত ভন্ত গৃহে; শান্ত, তব পাঁঠতলে। (৯ম সর্গণ ৩৭৪-৭৫ ) 
&. প্রাতিমা পঞ্জর, সখি, শূন্য কান্তি বথা ্‌ 

প্রাতমা বহনে । (১ম সর্গ) 
৬. রক্ষোদল এবে 

[ফিরিলা লক্ষার পানে, আর্দ্র অশ্রনীরে-- 


[বসাজ" প্রাতমা যেন দশমণ দিবসে । (৯ম সঙ্গ ৪৪১৪২) 
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তা ছাড়াও নানা বিষয় ব্ণনায় বাঙ্গালীর মাঞ্গলিক আচার অনুষ্ঠান তান 
গ্লাহা করেছেন । রাবণের রাজসভা বর্ণনা করেছেন £ 
ভূতলে অতুল সভা স্ফঁটিকে গাঠত ; 
তাহে শোভে রত্বরাঁজ মানস সরসে 
সরস কমলকুল বিকশিত যথা । 
শ্বেত রন্ত নীল পাত স্তম্ভ সারসার 
ধরে উচ্চ স্বর্ণ ছাদ-_ (১ম সগ্? ৩৯৪৪ ) 
কিন্তু এ হেন সভার বর্ণনাতেও পল্লবের মালা দ্বুীলয়ে দিয়েছেন । বাঙলা দেশে 
আম্র পল্লবের মালা উৎসব-প্রার্গন সঙ্জার অবশ্য-উপকরণ । বাঙালী 'হম্দুর গৃহ 
বর্ণনার অবিচ্ছেদ্য অগ্গ হল তুলসী মণ । 
আহা মার, সুবর্ণ দেউাঁট 
তুলসীর মূলে যেন জ্বালল উজাল 
দশ 'দিশ। (৪থ" সর্গ+ ৯০-৯১) 
বাঙালশর গাহন্ছ্য জীবনের অনেক উপকরণ তান তাঁর কাষ্যে ব্যবহার করেছেন 
তাতে সর্ব ভারতীয় উপাখ্যানের চারন্ুহানি ঘটে 'ন। বরং ধর্মীস্তারত মধসদনকে 
যেন আরও প্রবলভাবে প্রমাণ করতে হয়েছে” 5 158] 91205 05 চ1000 1৮ 


চার 


পতৃদ্রোহখ, স্বধম্চ্ুত মধুসদন--এ অভিযোগ তাঁর বরুদ্ধে নিরন্তর উত্থাপিত 
হয়েছে । অথচ এই মধুসদনই রাষণ ও ইন্দ্রাীজৎ মন্দোদরী ও প্রমীলা চার স-ষ্টি 
করেছেন । 

রাধণ শুধু আমত শক্তিধর সেনানায়ক নন, তান সুশাসক, প্রজানুরঞ্জক, 
পত্বীপ্রোমক সৃজন স্যাম”, স্নেহাতুর পিতা । মাইকেলের ব্যান্তজীবনে যে সব বৃত্তির 
অভাব সন্দেহ করে এ ধাবং যত আভযোগ উঠেছে, মেঘনাদবধ কাব্য ষেন প্রত্যেকাঁট 
আভযোগ মিথ্যা প্রমাণ করার জন্য উঠে দাঁড়য়েছে। উনিশ শতকে 'হন্দু কলেজের 
শাক্ষিত ঘূব সম্প্রদায়ের 'বিদ্রোহের ধংসাত্মক দিকটি সবাই তারস্বরে বলেছেন, তার 
সদ্থক দিকের প্রাত কারো নজর* পড়ে নি । “একেই কি বলে সভ্যতা*র অটলই সবার 
কাছে সত্য হয়ে থাকল । অথচ মানত দুটি পাতা উলটালে “বড় শাঁলকের ঘাড়ে 
রো” নাটিকায় এলে ভন্তপ্রসাদের পুত্রের সঙ্গে সাক্ষাৎ হত। আর সেই আঁভঙ্ঞতা 
হাজার গুণ সমহ্ধ হবে “মেঘনাদবধ কাব্য+ পড়লে । শুধু অস্বাকৃতি নয়, 
সাঙ্গঈীকরণ যে কত গভণর, প্রাতি পঙ্ঠায় সে সত্য মুদ্রিত হয়ে আছে । শুধু দেশপ্রেম নয়, 
আছে পূর্ণ মনুষ্যত্বের আয়োজন । রাবণ, ইন্দ্রাজৎ, প্রমশলা ও মন্দোদরী আমাদের 
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নতুন পাঁরবার জীবনের আদশ' চিন্ন--সবটুকুই তখনংুআমরা আদায় করতে পেরোছ, 
তা হয়ত সত্য নয়। কিন্তু সেই তো আমাদের স্বপ্নসাধ, আমাদের ইপ্সিত লক্ষ্য । 
চন্তাঙদার ভৎসনার জবাবে রাধণের এই উীন্ত বারবার স্মরণীয়-_ 
এক পূত্রশোকে তুম আকুলা, ললনে, 
শত পূত্রশোকে বুক আমার ফাঁটছে 
দিবানিশি । ( ১ম সগ3) 
প্রীতাঁট প্রজাই তো তাঁর পন্ররতুল্য ! তাদের মৃত্যু অসহনশয় । শ্িপতা ৃক্ধযাত্রা 
করছেন জেনে ইন্দ্রুজৎ স্ত্রীসঙ্গ ত্যাগ করে রাজসভায় এসে দাঁড়াল £ 
থাঁকতে দাস বাদ যাও রণে 


তুমি, এ কলঙ্ক পিতঃ ! ঘুঁষবে জগতে (১ম স্্গ) 
প্রকে আলিঙ্গন করে মস্তক আম্রাণ করে রাবণ বলোছিলেন, 
এ কাল সমরে 
নাহ চাহে প্রাণ মম পাঠাইতে তোমা 
বারদ্বার ৷ (১ম সগ“) 


ঘুদ্ধ যাবার প্‌বে স্বামন স্ত্রী এক সঙ্গে মন্দোদরণীকে প্রণাম করতে গেছে, 
শবের মন্দিরে এবে রাণশ মন্দোদরী 
যুবরাজ ! তোমার মঙ্গল হেতু তান 
আনিদ্রায়ঃ অনাহারে পুজেন মহেশে । ( ৫ম সগ“) 
শিবালয় হতে 'তিনি বেরিয়ে আসতে ও"রা তাঁকে প্রণাম করল £ 
হরযে দজনে 
কোলে করি শিরঃ চুম্বিঃ কাঁদিলা মাহষা । 
পুত্র ইন্দ্রাজৎ অন্যায় রণে নিহত হয়েছে ; রাবণ যুদ্ধযান্রারাঁজন্য প্রন্তুত। এমন 
সময় মন্দোদরী এসে রাজসভায় উপস্থিত হলেন । “রাজপদে পাঁড়লা মাহ্ষী ।” তখন 
রাবণের আচরণ ভদ্র মাক্তত সভ্য পরিবারের চিরকালের আচরণ ঃ 
যতনে সতীরে তুলি, কহিলা [বিষাদে 
রক্ষোরাজ, “বাম এবে রক্ষঃ কুলেন্দ্রাণি, 
আমা দোহা প্রত 'বাধ। তবে যে বাঁচিছি 
এখনও, সে কেবল প্রাতাঁবাধংসিতে 
মৃত্যু তার। যাও ফিরি শুন্য-ঘুরেনতুমি £ 
রণক্ষেত্রে যাত্রী আমিঃ কেন রোধ মোরে? 
1বলাপের কাল দৌব, চিরকাল পাবে ! ( ৭ম সর্গ) 
এই সেই রাবণ, যে রাবণ ভবিতব্যের কাছে আত্মসমপণ্ণ করে নি। সংগ্রাম, শুধু 
সংগ্রাম করেছে । শহধ; ব্যক্তি হিসাবে, পারিবারের মধামণি হিসাবে নয়, রাস্ট্র- 
আধনায়করূপেও তাঁর মতি" অত্যন্ত মাহমা ব্যজক। 
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বহুকালাবাঁধ 
পাঁলয়াছি পুল্রসম তোমা সবে আম ; 
[জজ্ঞাসহ ভুমন্ডলে কোন বংশ খ্যাতি 
রক্ষোবংশ খ্যাঁতসম | (এম সর্গ) 
রাষ্ট্র আধনায়ক ও তা রাবণ প্রায় সমচ্চারিত সম্মানে প্রাতন্ঠিত। তাঁর 
শেষ আক্ষেপ-উীন্ত সবকালের শোকাহত 'পতার উীন্ত। কিন্তু বিশেষ করে উনিশ 
শাতকের। 
গল আশা, মেঘনাদ, ম:দব আন্তমে 
এ নয়নদ্বয় আম, তোমার সম্মুখে £ 
সশপ রাজ্যভার পুত, তোমায় কারব 
মহাযান্লা। (৯ম সর্গ) 
রাষণের সব ইচ্ছা উপহসিত হল ; শুধু ইন্দ্রীজতের ভাগ্যরাব নয়, সমগ্র 
লগকাবাসণীর ভাগ্যরাব রাহগ্রস্ত হল। রাবণের পারিধারক বিপর্যয়ের কাহিনী 
জাতীয় বেদনার আখ্যায়কায় রূপান্তর লাভ করেছে। মেঘনাদবধ কাব্যে শুধু 
মেঘনাদের মত্যু বার্ণত হয় ন। আর এ শোকও শুধু রাবণ বা মন্দোদরীর নয়। 
সীমিত বেষ্টনণর মধ্যে বিব্রত বা ?নাষ্পষ্ট না হয়ে এক উদার ব্যাপ্তি লাভ করেছে 
এ কাহিনী । 


পাচ 


গাঁদ্মনী উপাখ্যানের কাব পাঁণ্মনীর উপাখ্যানই বলেছেন; সে উপাখ্যান সমকালের 
উপাখ্যান হয় নি। সাধারণ ভাষায় 'তাঁন বলেছেনঃ স্বাধীনতা হাীনতায় জীবন-যাপন 
আকাঙক্ষত হতে পারে না। আর এই সত্য রাবণ উানশ শতকের বিশিষ্ট ভাষান্গ 
ব্যন্ত করেছেন £ 
১. যে শয্যায় আজ তুমি শুয়েছ, কৃমার 
প্রয়তম, বীরকুলসাধ এ শয়নে 
সদা। 
ই. রপ্দলে দালয়া সমরে, 
জম্মভুম রক্ষা হেতু কে ডরে মারতে ? 
যে ডরেঃ ভীরু, সে মটু, শত ধিক তারে । 
৩. দেশয়ৈরী নাশি রণে পুভ্রবর তষ 
গেছে চাল স্বর্থপুরে, বীরমাতা তুম ; 
বীরকমে হত পত্র-হেতু কি উঁচত 
কুম্দন ? 


৩৬৬ 


রাবণ দেশরক্ষায় ব্রতী; বিদেশী আক্রমণ প্রাতহত করার সংগ্রামে অনমনার় 
“মনোভাব নিয়েছেন £ 


শত প্রসরণে 
বোঁড়য়াছে বৈরিদল হ্বর্ণলগকাপুরা । 
অতএব যুদ্ধ ব্যতীত উপায় নেই। বিকল্প পথ নেই। ইন্দ্রজৎ রাবণের এই 
মনোভাবকেই পস্ট করেছেন । ইন্দ্রজং রাবণেরই পুত্র । তবে রাষণের সম্পূর্ণতা 
ইন্দ্রজিতের জশবনে নয়, তার মৃত্যুতে । এখানে 'পতৃত্ব প্রজননে নয়, মননে ও 
প্রাণনে সার্থক £ 
ধক মোরে, কহিলা গম্ভনরে 
কমার, “হা ধিক মোরে ! বোরদল বেড়ে 
স্বর্ণলওকা, হেথা আমি বামাদল মাঝে 2 (১ম সগ্ ) 
মাতা মন্দোদরী'যখন শওকা প্রকাশ করেছেন, তখন ইন্দ্রাজ বলছে-_ 
কি সুথ ভুর্জিব ; 
যতাঁদন নাহ তারে সংহারি সংগ্রামে ! 
আক্রমিলে হতাশন কে ঘুমায় ঘরে ? 
স্তীঃপ্রামলাকে অশ্রু মোচন করতে দেখে বলেছে-_ 
সজলা 'কি বাঁধ, সাধিব, ও কমল আঁখি 
কাঁদতে ? 
সব উীন্তই সমকালের অবুঝ ব্যক্তিদের উদ্দেশে । 
নিকুঁদ্ভিলা যজ্ঞাগারে লক্ষণ চোরের মত প্রবেশ করেছে, তাকে পথ দৌঁখয়ে 
এনেছে খল্লতাত 'বভীষণ। এখানে ইন্দ্রজতের প্রতিটি ভীন্ত সমকালের ভারতবর্ষের 
ধুলোমাঁটমাখা । বা তার মধ্যে সদর্পে দাঁড়িয়ে আছে ভারতের সদ্য রন্ত-বরা 
ইতিহাস £ 
১, নগর তোরণে আর £ 'কি সুখ ভুঞ্জিব 
যতাঁদন নাহ তারে সংহার সংগ্রামে 2 («ম সর্গ) 
২. নজ গৃহ পথ তাত, দেখাও তস্করে ? 
চণ্ডালে বসাও আন রাজার আলয়ে 2 (৬ষ্ঠ সর্গ) 
৩. কোন ধমমতে, কহ দাসে শুনি 
জ্ঞাতত্ব, ভ্রাতৃত্ব, জাতি-_-এ সকলে 'দিল। 
জলাপ্তঠিন 2 শাস্ত্রে বলে, গুণবান বাদ 
পরজন, গুণহীন স্বজন, তথাপি পু 
নিগণ স্বজন শ্রেয়ঃ পরঃ পরঃ সদা । (৬ষ্ঠ সর্গ) 
[ব*্যাসঘাতক সম্পকে মধুসূদন যে মূল্যায়ন করেছেন, তার পিছনে সমকালের 
ইশারা না থাকদে তার আবেদন এমন মম“ভেদী হত না। 


৩৬৭ 


১. তোর পর্ব কমফলে 
সপ্রসন্ন.তোর প্রতি অমর; পাইবি 
শূন্য রাজ সংহাসন, ছন্রদস্ডসহ 
তুই। (৬ষ্ঠ সর্গ ) 
২. এবে 
পাপপূর্ণ লঙ্কাপুরাঁ ১ প্রলয়ে যেমাতি 
বসুধা, ডবছে লৎকা এ কাল-সলিলে ! 
রাঘবের পদাশ্রয়ে রক্ষাথে আশ্রয়ী 
তেই আমি। পরদোষে কে চাহে মারতে 2 ( ৬ষ্ঠ সর্গ ) 
অন্যায় যুক্ধকারণ, পররাজ্যলোল;প সোনক কোন মূল্যবোধ স্বীকার করে না-- 
লক্ষণের উত্তিতে তা স্পষ্ট হল-_ 
জম্ম রক্ষঃকুলে 
তোর । ক্ষান্রধম” পাঁপিঃ কি হেতু 
পাঁলিব তোর সঙ্গে 2 মার আর 
পারি যে কৌশলে । 
হতভাগ্য বাহাদুর শাহের 'নরস্ত্র পুত্রকে মসাজদের মধ্যেই গাল করে হত্যা 
করতে সত্কোচ ।ক £ 


ছয় 


মেঘনাদবধের কাঁধ রামপক্ষীয়দের প্রবল ভঙসনা করেও সীতা প্রসঙ্গে সর্বদা 
দুর্ধল। কাব্যে সীতার জন্য চতুর্থ সঙ্গে যতখানি স্থান ছেড়ে দেওয়া হয়েছে, 
কাব্যের প্রয়োজনে তা অহেতুক । কাব্য থেকেও কবির ব্যান্তরূচি বড়। জাতাবদ্েষ 
স.ম্টি করা তাঁর কাজ নয়; তিনি জানেন, মাতৃভূমির স্বাথথরক্ষা আর জাতি-বিদ্েষ 
প্রচার এক ধম” নয় । তাই সশতার মূখ থেকে তান খন এই প্রকার উীন্তর প্রকাশ 
ঘটান তখন বম; হই না। 
প্রক্ষঃ কুল দুঃখে বূক ফাটে, মা» আমার 1” (৪র্থ সর্গ) 
সশতা ও সরমা--দূইাট চরিন্রের মধ্যে তুলনা করলে কাবর বন্তব্য স্পন্ট হয়ে ওঠে । 
যে ক্ষেত্রে সীতা রাক্ষম-নধনে ব্যথিত, সরমা প্রসন্নচিত্তে সেই বিবরণ পরিবেশন 
করছে। বিশ্বাসঘাতক দেশদ্রোহণর যোগ্য সহধর্ি'নীই বটে ! 
দেখ চেয়ে, সাগরের কূলে, 
শবাহারী জন্তুপুঞ্জ ভূঞিছে উল্লাসে 
শব রাশি! কান দয়া শুন ঘরে ঘরে 
কাঁদছে বিধবা বধু ! আশু পোহাইবে 
এ দুঃখ-শধর তব। (৪ পগ”) 


৩৬৬ 


এই সেই ব্যান্ত যান তাঁর বম্ধূকে পরামশ" দিয়েছিলেন, 5০০, % 2101 9০৪৫ 
০০% 0০ ৪০6 ঠ09 56100 101] 17676 ড/10116 116 15 90006 91001251) 60০ ৮৩ 
20107920196. (26 0০699651 1864 ) 

এই সেই ব্যান্ত যান লিখেছেন, «[ 51)0010 5০017) 1106 [16161791017 ০? 
01190 7091) 00 095 991150 %501192960+ ৬/1)0 13 001 1079912] ০৫ 119 ০৬12 
1210809606.৮ (29 328058195 1861 ) 

মণওনাইডস বহুকাল মৃত ; 'ষান টিকে আছেন, 'তাঁন সাগরদাঁড়ির রাজনারায়ণ 
দত্ত ও জাহুধী দেবীর সন্তান । যাঁরা মধুসংদনের কাব্য ব্যাখ্যায় নেমে মধু-চরিত্রের 
মধ্যে প্রবল স্বাবরোধিতা প্রত্যক্ষ করেন, তাঁরা মধুসূদনের এই মখমাংসার মাটিতে 
পা ফেলতে চান না। অবশ্যই মধুসদনের কাঁবজীবন আর ব্যান্ত জশববন একে 
অপরের প্রাতিবি্ধ নয় । যেখানে এক নয়, সেখানকার সব যন্ত্রণা তান একাই 
বহন করেছেন । 

ধনীর দুলাল মধুসদরন টাকা গুণে খরচ করতেন না, এমন ক তাঁর ঘোড়ার 
গাঁড়র গাড়োয়ানকেও গুণে টাকা দিতেন না। এশবষ" তাঁকে সম্পদবানদের স্মর্থক 
তৈরা করে নি। প্রথম বাংলা কাব্য তিলোত্তমাসম্ভবে 'লিখবেন, 

“রাজেন্দ্রদ্বারে যথা দাঁরদ্র, প্রহরী-বেত্র 
আঘাতে শরীর জর জর ।” --( ১ম সগ“) 
কলকাতার ধনশর দরজায় এ দ্‌শ্য 'তান কতবার দেখেছেন ! 

থুস্টীয় সমাজের অস্তভূর্ত তান ; সেখানে বিধবা কন্যার 'ববাহ স্বাভাবিক 
ঘটনা । কিন্তু 'তাঁনই এমন এক দীর্ঘান*বাসতপ্ত পওন্ত লিখলেন, 

ণবধবা দুহতা যেন জনকের গৃহে ৮ (ওয় সর্গ) 


স্বাবরোধিতার সকল যন্ব্রণা মধুস:দন একাই বহন করেছেন । উম্মুখ-দেশবাসীর 
জন্য 'তান যা 'দয়ে গেছেন-_তা ব্যান্ত-সগ্কটের গরল*নয়, সুসমঞ্গস ব্যান্তর হৃদয়- 
সুধা ! তাই বিষাদ নয়, আনন্দই তাঁর কাব্যপাঠের শেষ" নিষ্পাত্ত। 


৩৬৯ 
মধস,দন--২৪ 


চিঠিপত্রের আল্লোকে ঘপুদ্ুদনের ব্যন্তিত্ব ও প্রতিভা 
ক্ষিতীন্্রচন্্র ঘোষাল 


॥ এক ॥ 


ছোট-বড় নিয়ে মধুসদনের মোট ১৪৫ খান চিঠি পাওয়া গেছে ।* এর মধ্যে 
দু'থানি মান্ন বাংলায় লেখা, ধাকি সবগ্ীলই ইংরাজতে । মধুসূদনের উনপণ্চাশ 
বছরের (১৮২৪-৭৩) জীবনকে সচরাচর কয়েকাঁট পর্বে ভাগ করা হয়। প্রাপ্ত 
1াঠগ্ীলকে এ পর্ব অনুসারে সাজালে যে ছকাঁট চোখে পড়ে, তা হল £ 

১ম পর্ব ধা প্রাক হিন্দুকলেজ পর; (১৮২৪-৩৭)- চিঠিপন্রের সংখ্যা £ শুন্য 


২য় ৮ + হিন্দ্‌কলেজের ছান্রজীবন, (১৮৩৭-৪৩)- গ * একুশ 
ওয় * ৮» খষ্টধর্ম গ্রহণ ও বিশপ-সং কলেজে অবস্থান (১৮৪৩-৪৭)- + চোদ্দ 
৪থ » » মাদ্রাজ পর্ব (১৮৪৭-৫৬) - » নয় 


৫ম » » কলকাতায় প্রত্যাবর্তন ও বঙ্গসাহত্যের উন্নতিতে আত্মনিয়োগ 
(১৮৫৬-৬২)ল »* পণয়তাল্লিশ 
৬্ঠ » বায়ুরোপ প্রবাস পর্ব (১৮৬২ ৬৬) » ছান্তরশ 
৭ম» »ব্যাঁরস্টার জীবন ও আন্তমপর্ধ (১৮৬৭-৭৩)- * কুঁড় 
দেখা যাবে যে, সংকলিত পত্রগচ্ছের মধ্যে ৫ম পর্বের চিঠির সংখ্যাই সর্বাধিক 
এবং এগুলির আধিকাংশই তাঁর তৎকালে সম্ট ও সজ্যমান বাংলা সাহত্যকর্ম- 
[বিষয়ক । হয়, ৩য় ও ৪থ পরে প্রায় সব চিঠির ডীদ্দস্টই হলেন তাঁর হন্দুকলেজের 
সহপাঠী ও একান্ত অন্তরঙ্গ বম্ধু গৌরদাস বসাক । অন্যান্য পরেও যে গোরদাস 
অনাদস্ট তা নয়, তবে একমাত্র বা মুখ্য পন্রপ্রাপক ন'ন। ৫ম পর্যে রাজনারায়ণ- 
বসুর সঙ্গে পল্লালাপই মখ্য হয়ে উঠেছে এবং ৬ষ্ঠ--বিদ্যাসাগরকে লেখা পন্রগচ্ছ। 


পন্্লেখায় মধুর কোন আলন্য বা অনীহা ছিল বলে মনে হয় না। তাঁর 
লেখনী ছিল সদা আকুষ্টগাত ও দ্বতঃস্ফৃত'। সে হিসেবে সাকুল্যে ১৪৬ মান্ত 
চাঠ--যা এযাবৎ সংগৃহীত--সংখ্যায় কমই বলতে হবে। মনে হয় অনেক চিঠিপন্ 
হারিয়ে গেছে বা এখনো সম্ধান পাওয়া যায় নি। পাওয়া গেলে মধুসদনের 
জীবনের অনেক অন্ধকার পারচ্ছেদে আলোকিত হতে পারত । যেমন, মধুর পিতা- 


* হরফ প্রকাশনধর মধুসুদন-রচনাবলণ দ্রষ্টব্য । এই প্রবন্ধে চিঠির ক্রমিক সংখ্যায় এবং 'চাঠিপত্রের 
উদ্ধ-তিতে উদ্ধ গ্রন্থের পাঠই অনসত হয়েছে । লেখক । 
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মাতার কাছে লেখা কোন চিঠি আমরা পাই নি। বিশপস কলেজ থেকে কেন 
তিনি সহসা মাদ্রাজ চলে গেলেন, কেন পিতা রাজনারায়ণ তাঁর মাসিক ভাতা বম্ধ 
করলেন, তাঁদের মধ্যে এ বিষয়ে কোন পন্ালাপ হয়েছিল কি না, এর কোন হাঁদশ 
আমরা পাই না॥ এমন কি, প্রথমা পত্নী রেবেকার সঙ্গে, কিংবা দ্বিতীয়া পত্বী 
হেনারয়েটার সঙ্গে কোন পন্লালাপের সামান্যতম নিদর্শনও আমাদের হাতে আসে 
নি। মধু-র প্রণয়-জীবনের বা দাম্পত্য জীবনের কোন লাপ-নিদশ'নই মেলে 
না। কেবল মাদ্রাজ থেকে গোরদাস ও ভূদ্বেবকে লেখা এক আধখানা চিঠিতে 
রেবেকার উপস্থিতির আভাস পাই । রেবেকা মধুসংদনের চেয়ারের পেছনে দাঁড়য়ে 
1চঠিখানা পড়ছেন ও মন্তব্য করছেন। তেমান ক্রাম্সের ভার্সাই থেকে বিদাসাগরকে 
লেখা চিঠিতে হেনরিয়েটার দুই এক স্ছলে উল্লেখ আছে ?; যেমন, মধু নিজে শব্যাগত 
বলে হেনরিয়েটা পন্লের অনুলেখকের কাজ করছেন, কিংবা নিয়ত উপবাসক্লিষ্টা 
হেনারিয়েটাকে মধু আম্বাস 'দিচ্ছেন যে, কলকাতায় ফিরে গিয়ে তাঁরা বিদ্যাসাগরের 
বাড়তে পেট ভরে ভাত খেতে পারষেন । 


বলেত থেকে মহাদেব চাটুষ্জে বা দিগম্বর মিন্রকে ষে সব চিঠি 'তাঁন লিখেছিলেন 
তাদের প্রাতশ্রুত অর্থ যথাসময়ে না পাওয়ার অনুযোগে-বিদ্যাসাগরকে লেখা 
1চাঠতে যার উল্লেখ আছে--তার 'িদ্শনও হারয়ে গেছে । এ ছাড়া, তাঁর জীবনের 
শেষ চার বছরেরও কোন চিঠিপত্র আমরা পাই নি । ভগ্রদ্বাস্থ্যঃ রোগজশীণ? খণ- 
ভারাক্রান্ত নৈরাশ্য-পীঁড়ত এই শেষ বছরগযীলতেও মধ্‌সদনের সষ্টক্ষমতা ও 
কাষক্ষমতা সম্পূর্ণ তিরোহিত হয় নন । ১৮৭১-এ তাঁর 'হেকটরবধ কাব্য” প্রকাশিত 
হয় এবং ১৮৭২-এর 'ডিসেম্বরে তান “বেঙ্গল থিয়েটারের জন্য 'মায়াকানন" নাটকা'টি 
রচনা করেন। কাজেই চিঠিপত্র লেখার মত মনের অবস্থা তাঁর তখন ছিল না এটা 
[ব*বাস করা কাঁঠন। কিন্তু এ সময়ের কোন িঠিপন্তই মেলে 'ন। 


মাঝে মাঝে দীর্ঘকালব্যাপণ এমনি 'চাঠ-শ্‌ন্যতা আরও আছে। যেমন, বিশপ-সং 
কলেজ থেকে লেখা মধুর শেষ চিঠি (১৯শে মে? ১৪৭ ) আর মাদ্রাজ থেকে লেখা 
প্রথম 'চাঠ (১৪ই ফেব্রুয়ারি ১৮৪৯ )-এর মধ্যে প্রায় দ্ু*বছরের ছেদ। আবার 
আগস্ট ১৮৪৯ থেকে ২০শে ভিসেম্বর ১৮৫৫ মাদ্রাজ প্রবাস কালে এমনই আরেক 
পন্রহধীন উষরতা, যার বিস্তার ছয় বছরেরও বেশী । &-ম পর্বে কলকাতায় ফেরার 
পরেও, ১৬৫৬-৫৮-র মধ্যে বছর দুয়েকের একটি ছেদ চোখে পড়ে যার মধ্যে 
শচাঠপন্রের সেতুবন্ধন নাই। এ সবই রহস্যময় । এই কালখশ্ডগ্যালতে 'তাঁন যে 
কোন চিঠিপন্নই লেখেন নি, এটা 1বম্বাস করা কাঠন। কিন্তু সে-সব চিঠির ডীদ্দন্ট 
কারা ছিলেন এবং সেগুলি কোথায় হারিয়ে গেল কোন িহ্মান্র না রেখে -এ 
ধদজ্ঞাসার কোন উত্তর নেই। মধুসদনের জাঁবনের অনেকগ্াল অধ্যায় চিঠিপত্রে 
উদ্ভাসত বৈশদ্যের অভাবে আজও অনজ্জহল ও রহস্যে আবল। পরবতা কালে 
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যাঁদ নব-আবিক্কৃত চিঠিপত্রে এই নব শূন্যতা ভরে ওঠে, মধু-জীবনীর অনেক রহসোোর 
নিরসন হবে, অনেক জিজ্ঞাসার উত্তর মিলে । 

তবু যে-চিঠিগুলি আমাদের হাতে এসেছে তার মূল্যও কম নয়, কারণ মধস,দনের 
চাঁরন্র ও প্রতিভার দশীপ্তিতে সেগাল সমহত্জবল । 


॥ দুই ॥ 

মধুর জীবনের প্রথম যোল বছরের কোন চিঠি আবিত্কৃত হয় নি। তাঁর লেখা 
প্রথম ষে-চিঠিগীল পাই তখন তানি হিন্দু কলেজের ছাত্র, সাঁনিয়র ক্লাসে সবে 
উঠেছেন, সতেরো বছরের তরুণ । তরুণ বয়সের এই চঠিগযীল থেকেই মধু-চরিত্রের 
অনেক বোশষ্ট্য ধরা পড়ে । এই সদ্য-উত্তীর্ণকৈশোর নবীন যুবকের সব 'চিঠিতেই 
পারপ্‌ণ আত্মীবশ্বাসের সুর । পন্ত্রের ডীদ্দ্ট গোরদাস যেন সে তুলনার বালক। 
তার অভিমান ও সৌকুমার্ধ যেন মধৃ*র সস্নেহ প্রশ্রয়-প্রত্যাশশ । মধুর কণ্ঠে সেই 
প্রশ্রষ আশ্বাস যেমন ধ্যানত তেমনি অপাঁরমেয় বম্ধূপ্রীতির উৎসার । কোন ছিধা 
দৌর্ধল্য নাই, আপন ক্ষমতার প্রতি পুণণ আস্ছায় সমাসগন ক সপ্রাতিভ পণপারিণত 
মানুষ। আবেগের উচ্ছ্বাস আছে, প্রগলংভতাও আছে, কিন্ত; দুর্বলতার লেশমান্র 
নাই। সহকারী প্রধান শিক্ষক মিঃ কার (:91)-এর ব্যবহারে চ্চার আত্মমষণদা 
আহত, তাই সে কার-এর ক্লাসে আর যাবে না। কলেজেই আর সে যাবে না, যেহেতু 
কার এখন অধ্যক্ষের পদে আঁধগ্ঠিত। মায়ের অসুখে ব্যাকুলিত, আত্মীয়ের অসুখেও 
অত্যন্ত উগ্র, অত্যন্ত হদয়বান এই ষুবক। 

গভণর আত্মাব্বাস-সে একাঁদন জগতের অন্যতম মহাকবিরূপে বিখ্যাত হবে। 
হবেই, যদি সে ইংলশ্ডে ষেতে পারে । তার পপ্রয় কাব বায়রনের মতই বিখ্যাত। 
যন্ধু গোৌরদাস কি উম মূরের মত তার জীবনী লিখতে পারবে না? হাসে 
এখনই একটা বড় কাঁবতায় হাত 'দয়েছে। “85 076 056১ 1 20) 11008 ৪. 105 
70০10” । একগুচ্ছ কবিতা কবি ওয়াড“স'ওয়ার্থকে উৎসর্গ করে পাঠিয়ে 'দিয়েছেন । 
উৎসঞগ্গের ভাষা ও ভাঙ্গি অত্যন্ত সংঘত ও মাজত, কোন ভুল:শ্ঠিত আত বিনয় 
নেই। 42০ 00. ভ/০:05৬/০01017, 00৩ 0০996 [0] 2.0, 9.0101161...... (116 
8001)07.”  ওুয়ার্ডসওয়ার্থ গ্রহণ করষেন কি না তাই 'নিয়ে সামান্য উত্তেজনা । 
ঢ3500155+5 174115০011919-ত3 কবিতা পাঠাচ্ছেন। সঙ্গে যে সাঁধনয় আত্ম- 
পাঁরচায়ক পন্লাট দিয়েছেন, তার ভাষাও অত্যন্ত সাবলপল--বিনগ্র ও সম্রদ্ধঃ কিন্তু 
আ'তিশয্য-বাঁজত । অথ্টাদশশতকী কেতাদুরস্ত 'শিষ্ট বাচনভাঙ্গ, কিন্তু কোন 
ন্যাকামি নেই, ছিবলোমি নেই । পাঁরণতমনা, আত্মীবম্বাসী এক তরুণ কবি। 

গৌরদাস তাঁর প্রাণপ্রাতিম বম্ধ্ সন্দেহ নাই, সে ঘোষণা বারংবার উচ্চারত, 
1কম্তু অন্যান্য সহপাঠশ ও বন্ধবাম্ধবের প্রাতও তান উদাসীন নন,--বন্ধ; ভূদেষ, 
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মাত; মাধব, সকলের জন্যই প্র্থীতপূর্ণ আমন্ত্রণ ॥ সকলকে নিয়েই তাঁর 'মন্ডলী””- 
যে সৌরমণ্ডলের তিনি কেন্দুবত সূর্য । 

এই যে নজেকে একটুও হাতে না রেখে, এমন পাঁরপর্ণ ভাষে, আমোদে 
প্রমোদে, কাবাসৃষ্টিতে, সাহিত্যচ্চায়। নানাদকে নিজেকে উৎসািভ করা- এটাই 
মধ;'র স্বভাব । যেমন জীবনের আনন্দে সমূচ্ছবলঃ তেমনি সেই সঙ্গে সংগভীর 
অ.আ্াব্বাস এবং আপন প্রাতভার দায়ত্ব-চেতনায় স্থির | 

পিতার প্রাতি মান্যতার অভাব নেই। তাঁর আদেশে সাগরদাঁড়তে নিরাসন 
কিংবা শান্ত হিসেবে তমলুকে কয়েক সপ্তাহ কাটানো, এ-সবই অপ্রাতষাদে করেন । 
পিত্ত; তাই বলে দশমবষাঁয়া বালিকার সঙ্গে বিবাহে সম্মতি দান, কিংধা সে প্রস্তাব 
অপ্রাতবাদে মেনে নেওয়া! সে অসম্ভব। কী যন্ত্রণাকর পাঁরাচ্থিতি! এর চেয়ে 
মৃত্যুও ভালো ছিল। ৫] 191) (0১ [158117 5151) ) ঠ0৪0 991006)0৫ 
ড/০010 17908 706 1” লিখছেন গৌরদ্াসকে ॥ তা ছাড়া বলেত যে আমায় যেতেই 
হবে, সে স্কজ্পের নড়চড় হতে পারে না। দু-এক বছরের মধ্যেই আমি বলেত 
যাব, অন্যথায় প্রাণত্যাগ করবো । এসব কথা আর কাউকে বলি নি ভাই গোর, 
তোমাকেও বাল নন এতাঁদন। জানি তুমি কাউকে বলবে না--59 879 & 
8601191081৮ দিকস্ত; তুমি একথা কেন লিখেছ যে, 1 111 ৪০৮ 006 0871 01৪ 
[0600৮ 2 আমি তো এর অর্থ কিছুই বুঝতে পারাছ না।--এর আগে এক চি ঠতে 
গৌরদাসকে িখেঁছিলেন»_-”7০ 0০119 0০৪১৮ (9%)3 4৯. ০০6) 19006 
10019 192৬6 1211)61 2100 10011)517.--একটা সংঘর্ষ ও সগ্কঞ্পের আভাস এখানে 
উচ্চারত। মনে হয়, অনেক্দন ধরেই কোন কোন বিষয়ে 'পতার জবরদাস্ত 
মধুসূদনের মনে একটা বিদ্রোহের ভাব জাগিয়ে তুলাছল। 

কিন্তু এই দশমবধায়াকে বিবাহের অনুজ্ঞা মধুসংদনের পূুবসৎ্কজ্পকে দমঘিধার 
বেগসম্পন্ন করলো । প্রচণ্ড বিদ্রোহে ঘর ছেড়ে, স্ব-সমাজ ছেড়ে সে বেরিয়ে গেল। 
ধমণান্তর গ্রহণ করলো, খএস্টয় সমাজে গিয়ে যোগ দিল । কী দুঃসাহস! মাত্র 
আঠারো বছরের তরুণ, কিন্তু এই বিপুল শাল্তমান 'হন্দ; সমাজকে অস্বীকার করতে 
একটুও কুণ্ঠা নেই, শঙ্কা নেই ! নবজাত গরদড়ের মতই 'বিশালবক্ষ সাহস তার 
এবং নবজাত গরুড়ের মতই সে অমৃতের আভলাষা ! 


॥ তিন ।। 


মধুর ধর্মীস্তর-পরবর্তীঁ পর্বের মোট চৌদ্দখান চিঠি পাওয়া গেছে। এবং 
সবগুলিই গৌরদাসকে লেখা । কী পাই সেখানে ঃ কোন আত্মাগ্রীন কংবা 
অনুশোচনা 2 হঠকারিতার জন্য কোন দুঃখ, আবিমধ্যকারিতার কোন স্বাকীত ? 
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বিদ্দ-মানও না। বন্ধু গৌরদাস যে তাকে ভূলে গেল, আর কোন খোঁজখবরই নেয় 
নাঃ সেই অনুযোগই ধ্বানত হয়েছে প্রথম চিঠিখানিতে । চিঠির স:চনায় ইংরাজী 
অক্ষরে লেখা বাংলায় এবং তার নীচে, ব্র্যাকেটের মধ্যে, খোদ বাংলাতেই লেখা 
অনুযোগ-ও গৌর, দযাদন চারাদনেতেই এত ! ! 1৮-- মধুর অদম্য রহস্যপ্রিয়তারও 
আভাস দেয় । অরপর বন্ধুকে মাথার 'দাব্য দিয়ে ওজ্ডচাচ" মিশন রো-তে তাঁকে 
দেখতে আসতে অনুরোধ করছেন। পালক করেই সে আসুক মধুই সে-খরচ 
দেবে, কুছ পরোয়া নেই । আবার, পারহাসশধজজ্পিত দুই চরণ পদ্যেও সেই একই 
অনুরোধ পুনরুচ্চারত- সেই চিরপ্রাণোচ্ছল মধু ! 
50০0106) 01151069000] 10933) 01 ৪ 10160 1১911.69, 
4১110 396 09 210%10103 [16110 14. 5. 1.৮ 

আর একটি চিঠিতে গৌরকে অনুযোগ দিচ্ছেন কেন সে চিঠির ঠিকানায় 
+0:00171150120 7 ৩. 7006৮ লেখে 2-এটা তাঁর পক্ষে মোটেই রুচিকর নয় ॥ 
আর একাঁট চিঠিতে বলছেন, তোমরা পাক্কা হিন্দুস্থানী %/1729-110" পোশাক পরে 
এসো । য়ুরোপনয়দের অনুষ্ঠানে যাব কাজেই 'নজেদের স্বজ্জাতীয় ভদ্র পোশাকেই 
সেখানে যেতে হবে । অনান্র আর এক পত্রে বলছেন, 60176. 10 01 7/0শ 
169৪” £ ঘরে ?কছ; অভ্যাগত থাকবেন, তাঁদের সঙ্গে তোমাদের পারচিত করে দেব। 
যুরোপাীয়দের সঙ্গে সমমধণদায় দাঁড়াতে হবে, কাজেই পোশাক-গাশাকে স্বাজাত্য 
সুচাহত করতে হবে। খস্টান হয়েছেন মধু, কিম্তু জাতীয় আত্মসম্মানবোধ 
খোয়ান নি । বরং তা এখন প্রথরতর । এই পবের শেষ 'চাঠখাঁনতে নানা ঝঞ্চাট 
ও অশাভ্তর আভাস পাই--ণ] 109৬০ 7066] 810)051 10916-0590 9101) 81110910106] 
91 00:9116”. এর পরই সহসা মাদ্রাজ প্রয়াণ এবং প্রায় দুই বছরের নীরবতা । 
সন্দেহ নাই যে, এ “811 0080061 01 11০0৮15”-এর মধ্যে পৈন্রিক সাহায্যের মাসক 
বরাদ্দ বন্ধ হয়ে যাওয়াই প্রধান, যার ফলে তাঁর বিশপ:সং কলেজে অবস্থান অসম্ভব 
হয়ে পড়ে। কিন্তু মধুসদনের পৌরুষ কখনো পরাভব মানতে রাজী নয়। দক্ষিণী 
খুলস্টান বন্ধুদের সঙ্গে তান মাদ্রাজ চলে এলেন, এখানে আত্মপ্রাতণ্ঠার সুযোগ 
প্রশন্ততর হবে এই বিবেচনায় । গোরদাপ প্রভৃতি কলকাতার বম্ধূদের পুরে 
ঠকছুই জানালেন না, পাছে পারিচিত সমাজ তাঁর দদশায় 'আত্মপ্রসাদ লাভ করে-_ 
যেমন কর্ম তেমন ফল, খুষ্টান হতে গেছেন, এখন মরুন নাস্তানাবুদ হয়ে। 


॥ চার ॥ 


মাদ্রাজ থেকেও প্রথমে কোন চিঠি দেন নি কাউকে । গোঁরদাস সম্ধান নিয়ে 
তাঁর সঙ্গে পন্র-সংযোগ চ্ছাপন করেন। কাল ব্যবধান প্রায় দুই ধছর। মাদ্রাজ 
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থেকে তাঁর প্রথম চিঠিতে মধু 'লিখছেন--কাউকেই খবর 'দিয়ে বা কারো কাছেই বিদায় 
নিয়ে আসা হয় নি। সেই সময় নানা দুশ্চিন্তায় ও অশাম্ততে মন ছিল বিক্ষুষ্ধ। 
এখানে এসেও নিজের জন্য দাঁড়াবার একটু স্থান করে নিতেও অনেক কষ্ট করতে 
হয়েছে । নির্বাম্ধব দেশে সেটা করা যে সহজ হয় নি, তা বলাই বাহল্য। তবে 
এখন অবন্থার কিছু সুরাহা হয়েছে, এখন আমি তুফান-পেরোনো নাবিকের মত 
বন্দরে এসে পেশছেচি ॥। হ্যা এ-উপমাটা কেমন হোল 2--58615%5 8. 5110119 
[01 900১ 1) 0০0 1” 

তারপর বলছেন £ হ্যা, আমার 'ববাহ সম্বন্ধে যে সংবাদ তুমি পেয়েছ তা ভুল: 
নয়। আমার স্তর ইংরেজ বংশোদ্ভুতা। তাঁর পিতা এই গপ্রোসিডেম্পীর একজন 
নগলকর [ছিলেন 1] 1190 21691 0090016 10 5901106 1191. তা 0161009 
85 070 119 11707.01106 ০19 61 100101) 26911791 (17610791011. হ70০৬/০৬০৩] 
91] 15 ড/911 (1790 91009 ড/০11.”-_ইংরেজ দুহিতার পাণিগ্রহণ সহজ হয় নি, তার 
আত্মীয়স্বজন বাধা 'দয়েছিল £ তবে সব ভালো যার শেষ ভালো ।--তোমরা জেনে 
অবাক হবে যে, এত 'বিপাত্তর মধ্যেও আম একখানি কাব্য প্রকাশের আয়োজন সম্পূর্ণ 
করেছি ।--4]0015 ৮/111 06 29 ঠি50 1680181 ০90 ৪5 80 201101.--দুই 
সর্গের একাঁট কাব্য, নাম ০৪00৮০18016” এবং এ ছাড়া ২|১ট খণ্ড-কবিতাও 
থাকবে বইটিতে । বারো'শ ০০939511910 ( আট মান্নার ) লাইনের এই কাব্য এবং 
1ব*বাস করো, 'তন সপ্তাহের মধ্যে গিলখোছি। লখোছিলাম একাঁট চ্ছানীয় সামীয়িক 
পত্রের জন্য । অনেকের দ.ণ্টি মাকর্ষণ করে এবং তাঁদেরই অনুরোধে এট আমি 
বই আকারে প্রকাশে উদ্যোগ হয়েছি । কিছু আগাম ক্রেতা জোগাড় করে দিতে 
পারো 20506 500 6০৮ 006 ৪ 76৬ 90050110619 ?+--আমার পুরনো 
সহপাঠীদের কাছেই তো চল্লিশ কাঁপ ধিক্লী হয়ে যাবে, কি বলো 2" 

তারপর আরেক কথা মনে পড়ে গেছে ।--া 5855 010 009] 10888 
13598011087 ০ম 5600 176 2 ০075 01 6116 7/1910801818 0% 
0585910059১ 25 ৮7611] 23 8 010 ০ 076 191095 2179১--১9181010016 
€৫101010, ৬/০0 ৮০ 0901166 1776) ০010 1016150১ ০1এ 0000 7893 
8355801. ?*-- একখানি কাশীদাসগ মহাভারত আর একখানি কাত্ববাসী রামায়ণ 
পাঠিয়ে দিও ভাই গোরদাস। বাংলা যে ভুলে যাচ্ছ ভাই ! 

কী কঠিন সঙ্কট অনায়াসে উত্তীণ“ হয়ে; বিদেশে 'বিভূ*য়ে নিজেকে প্রাতগ্ঠিত 
করে কাব্য রচনায়- আপন প্রাতিভা-নার্দন্ট, বিধাতাশানার্দন্ট কর্মে নিজেকে 
নিয়োজিত করেছেন মধুস্‌দন । বাংলা ভাষা ও সাহত্যের প্রাতও যথেন্ট মমতা 
বিদ্যমান । চচ্ঠা অভাবে মাতৃভাষা পাছে ভুলে যান তাই বাল্যে অধীত সেই 
রামায়ণ আর মহাভারত হাতের কাছে রাখতে চান। 

এখানেও মধুর কোন চিঠিতেই হতাশার সুর নাই, পরাজয়ের শংকা নাই, 
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নিজের প্রাতি পূর্ণ আছ্ছা এবং প্রতায়। ইংলন্ড যাল্ার কোন কথা অবশ্য এখন 
আর প্রত হয় না। বাস্তযের কঠোর আঘাতে সে নষ দ্বপ্ন হয়তো এখন দিগভবিলীন । 
কন্ত; পথ কঠিন হয়েছে বলে যাঁর হাদয় কখনো [নিরুৎসাহ হয় না, মধ::রও হয় নি। 
সুদুর মাদ্রাজে আত্মীয় বাম্ধবহদীন নমাজে; এক ইংরেজ ললনাকে 'ীববাহ করে, পুরো- 
দস্তুর গ্যাংলো-ই্ডিয়ান বনে গিয়েও সে তার জীবনের আসল লক্ষ্য) আজন্মপোধিত 
অমৃতপপাসা বিসর্জন দেয় নি। সে কাব্য রচনা করে চলেছে, কবি হিসাবে 
1কছ? প্রাতদ্ঠাও অন করেছে হইাতিমধ্যে । আরো যশখ্যাতি প্রাতষ্ঠার পথে সে 
অক্লান্ত উৎসাহে অগ্রসর ৷ 
মাদ্রাজ থেকে গৌরদাসকে লেখা "দ্বিতীয় পন্রথামিতে [৩৭ সংখাক পন্ন ] সামান্য 
1কছ 1নজের বৈষাঁয়ক সংবাদ আর বাকি সবটাই তাঁর নতুন কাব্য সম্পর্কে । 4০৪001৮5 
[.8015-র ভূমিকায় স্ত্রখকে ডীদ্দস্ট করে যে স্তবকগাঁল লিখেছেন, তার কিছ অংশ 
উদ্ধৃত করে বন্ধুকে পাঠাচ্ছেন।_কেমন লাগলো বন্ধু, জানাবে । মন্দ হয়নি বোধ 
হয়, কী বলো ? | 
এ-গ্রদ্থাঁট সমাদত হলে সে আরেকখান শীঘ্রই প্রকাশ করবে । সাধারণের 
কৌতুহল এবং নিজের উৎসাহ যাতে 'ঝাময়ে না বায় । 
তারপর হঠাৎ একটা কথা মনে পড়েছে- গৌর, ভুদেবের মা-কে দেখেছ তুমি 
কখনো 2 তাঁর রাণীর মত মাঁহমা আম আজও ভুলতে পারি নি।, যখনই কোন 
ভারতীয় রাজকুমারীকে কল্পনা কার, ও*র এবং আমার এক ক্বর্গতা পিসীমার 
চেহারা আমার মনে ভাসে । বাঙালী মাহলাদের মধ্যে ওদেরকেই আম সন্দরীতমা 
মনে কার। এ'দের স্মাতি আম আমার পরবত+ নায়িকার মধ্যে রূপারত করবো । 
মনের কী 'বিচন্ত্র তরঙ্গ! শুদ্ধান্তঃপ্ীরকা বাঁষয়সী মাহলাদের মধো স্ত্রীলোকের 
শ্রেষ্ঠ রূপ ও সম্রাজ্জীসুলভ মহিমা যে দেখেছিলেন সে কথা মনে পড়লো;-এই 
টশ্যাস 'ফাঁরাঙ্গ-বনে যাওয়া, ইংরেজ মেম বিয়ে-করা যুবকের! সে আবার বাংলা 
রামায়ণ মহাভারত পড়তেও ভালোবাসে ! একই কালে স্ব-সমাজকে ত্যাগ ও স্বায় 
সাংস্কাতক এাতহ্যের সুদ অঙ্গীকার--এই অদ্ভুত ঘটনা দোখ আমরা । 
মাদ্রাজ থেকে পরবতাঁ সব ক'খাঁন 'চিঁিই এঁ কাবা সম্পার্কত কথাবার্তায় ভরা । 
ক্যাপটিভ লেডগ” কাকে কাকে দেওয়া হয়েছে ও হবে, কে কি বলছে না বলছে এই 
সবই এখন মধু'র মন জ:ড়ে আছে। এক স্থানে বলছেন,--“হরকরা” ক্যাপাঁটভের 
ণনম্দা করেছে 2 কা এসে যায় তা'তে ? অনেক প্রশংসা পেয়োছঃ সামান্য কিছু 
নিন্দা অসহ্য ঠেকবে না। মানব জীবনের চরম পুরস্কার, শ্রেন্ঠ কবির সম্মান অজনে 
আমি দু সঙ্কাজ্পত এবং সে প্রয়াসে বম্ধপারকর । 
আবার আরেকখাঁনি পত্রে [৪১ ] লিখছেন, বুঝেছি 'ক্যাপাঁটিভ' পড়ে তুমি 
হতাশ হয়েছ। কন্তু মন খারাপ কোর না। আমি তো খ্যাতির জন্যে লাখ নি। 
এর হ্বারা কিছু বিছঞ্জনের সঙ্গে পারচাত ঘটলো, এ্যাডভোকেট জেনারেল মিঃ নট'ন 
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“আমার অন্যতম পরম বান্ধব ও প্ঠপোষক হয়েছেন, এ লবই আমার লাভ। মিঃ 
নট“নের সাহায্যে একটা কলেজ অধ্যক্ষ বা স্কুলইনম্পেইরের পদ পাওয়ার সম্ভাবনা 
খুব উজ্জ্বল হয়েছে । এদিকে প্রেস তার পাওনার জন্য তাগাদা করছে। তোমাদের 
গদককার পাওনা টাকাগ্রীল শীগগির করে পাঠিয়ে দিও | আর দ্যাখো, মিঃ 
বেথুনকে এক কাঁপ 'ক্যাপটিভ' দিও, সঙ্গে আমার এই 'চাঠখানি।-*"কিম্ত; গোরদাস, 
আমার মায়ের কথা তুলে আমায় 1তরস্কার করা তোমার উচিত নয়। আমাদের 
প্রত্যেককে নিজের জশবনের পথ নিজেই করে নিতে হবে। মা'র আঁচল ধনে তো 
আর আম চিরকাল চলতে পার না 1 6511 9০৮? হা) 0015 ড/০0110 ৬/6 118৬৩ 
৪1] (0 ০081 001 [390119 101 00136195, [া0 ০800 ০0 ০৯96০ 2. 16110" 
6০ 9০ 110 115 11006116175 20100 ?+ 

পৌরুষের দ্‌ঢ় উচ্চারণ £ আমার জীবনের পথ আমায় করে নতে দাও । পণ্যে 
পাপে দ.ঃখে সুখে পতনে উখানে- মানুষ হবার সেইটাই তো পথ। সেই পথের 
সম্ধান এবং পোরুষের সেই আদর্শ 'তাঁন পাশ্চাত্য সাহিত্য ও জীবনদর্শন থেকে 
লাভ করেছেন । তাঁকে ঘরের আঁন্জনায় ধরবে কেন ?-এ পত্রেই শেষ দুই ঘত্রে 
আবার অভাস্ত আনন্দ-সংবাদী সুরে ফিরে এসেছেন,-১০ 5০৮ 1000৭ 602 এ 
650591 €0 ০০ ৪ 7981])০1 9001) 2 176191) 100 1 7৬ 50215 876 0112176610708-৮ 


এর পরের পন্রেই [ ৪২] দৌঁখ গৌরদাসকে উচ্ছ্ীসত ধন্যবাদ "দিচ্ছেন, সে অত্যন্ত 
সময়োপযোগশ কিছু টাকা পাঠিয়েছে বলে। তাঁর আর্ক বিষয়ে গৌরদাসের 
সস্নেহ জিজ্ঞাসা তাঁর হুদয়কে স্পর্শ করেছে ।__লিখছেন»- সাত্যিকার ভ্রাতৃসলভ 
তোমার এই উদ্বেগ । তবে এখন নয়, পরে অন্য কোন সময়ে, বিস্তারিত জানাবো 
তোমায় । তবে হ্যা, “1 80) 02015 ০ 8100 176০ 182101% 90%11011)8 00 
10816 111 1785 0০9০৮66৮119 21005) 20015561005 816 ০06 ১101) 2 10121016 
89 13101105011) ০21710 10306.--অভমানী মধুর পক্ষে এ স্বকীতটুকুও 
অনেকথাঁন। 

[নদারণ অথ-কৃচ্ছতার মধ্যে দিন কাটছে, তার মধ্যে এল সম্তান। ওদিকে 
বযইধের জন্য দেনা। তবে আপন দায়িত্ব সম্পকে" খুবই লচেতন। বলছেন” 
জানো আমার সময় কীভাবে নিয়োজত ? চ্কুলের ছাত্রের চেয়েও আঁম বেশী 
পড়াশনো কর । আমার রুটিন শোনো--সকাল হ'টা থেকে ৮টা "হিব্রু; ৮ থেকে 
বারোটা স্কুল ; ১২টা থেকে ইটা গ্রীক; ইটা থেকে টা তেলেগ« ও সংস্কৃত 
৫টা থেকে ৭টা ল্যাটিন ; থটা থেকে ১০টা ইংরাজি ।--4১07 1 7106 076027108 
(01 0116 8158 ০০1৪০ 91 910795111511105 115 (02085 ০? 109 [911)515 ?---% 
ইতিমধ্যে মিঃ বেথুনের উপদেশ পেরেছেন, মাতৃভাষায় কাব্য রচনার পরামর্শ। তারই 
প্রেরণায় বলছেন এ কথা । 
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ঠিক এর পরের চিঠিতেই [৪৩ ] রাগ করে লিখছেন £ তোমরা কি সব মরে 
গেছ? কিংবা আম কোন আনচ্ছাকৃত অপরাধ করেছি তোমাদের কাছে যে গন্য 
গত তিনমাস তোমার অথবা ভূদেবের একখানাও 'াঠি পাইনি 248 ছে. 3:0৮ 
হায়রে, তুমিও শেষে এই আঘাত দিলে! এ চিঠিতে আম নিজের সম্ঘন্ধে কিছুই লিখবো 
না। িজান, তোমরা জীবিত অথবা কবরের মধ্যে গেছে। এ চিঠি শেষে কার 
হাতে পড়বে জান না। যাঁদ বেচে থাকো তো লিখে জানাও এবং আর একটু 
কামণ্ঠতার পাঁরচয় দাও । ইতি ভবদীয় ক্লোধত মধু । পুনশ্চ £ শ্রীধুন্ত ভূদেব 
মুখুঙ্জে একটি 1101007085, শ্রীষুত্ত স্বরূপ বাঁড়ুত্জেও তাই। তোমরা সকলেই 
তাই। “39 1001 ০ %6 1”_-আঁভমানের মধ্যেও হাঁসর বিচ্ছরণ দেখা যাচ্ছে। 
বন্ধুদের প্রাত আভম'ন ও কপট ক্রোধ । 

আশ্চর্য” এই আঁভমানী চিঠির পরে ছয় বৎসর কাল আর কোন চিঠিই নেই 
মধূর। সাতাই কি তান রাগ করে চিঠি লেখা বন্ধ করে দিয়েছিলেন কলকাতার 
বন্ধু-বাম্ধবদের 2 কিম্বা িছ? একটা ঘটেছিল তাঁর জাঁবনে যার ফলে 'িনজেকে 
শামূকের মত গহটিয়ে নিয়েছিলেন 2 ছয় বৎসর পরে একজন লোক মারফত 
গোরদাস পুনরায় তাঁর সঙ্গে সংযোগ স্থাপন করেন এবং পন্র দেন। ইতিমধ্যে মধুর 
1পতৃাবয়োগ হয়েছে । পিতার সম্পান্ত মধুরই প্রাপ্য কিন্তু জ্ঞাতিবর্গ তাঁকে বঞ্চিত 
করে তা গ্রান করতে উদ্যত। মধুর মা তো পূবেই গত হয়োছিলেন।* মধূকে কেউ 
সংবাদই দেয় নি। গৌরদাস মধুকে সত্বর কলকাতায় এসে পৈতৃক সম্পাত্ত আধকারের 
জন্য সচেত্ট হতে আহ্বান করলেন । এরই ফলশ্রত হল, মধুর মাদ্রাজ ত্যাগ ও 
কলকাতায় প্রত্যাবত'ন । কলকাতায় ফিরে সম্পাত্ত উদ্ধারের আয়াস-গুয়াসের মধ্যেই 
এবং একটা সরকারণ চাকাঁরর দশটা-পাঁচটা আফস-হাজরা "দয়েওঃ মধুসদন বাংলা 
সাহিত্যের আসরে যোগ দিলেন । 


॥ পাচ ॥ 


বন্ধু গৌরদাসের মাধ্যমে কলকাতার 'বদগ্ধ সমাজে তাঁর প্রবেশ ও পাঁরচিতি 
ঘটলো । পাইকপাড়ার রাজাদের বেলগাছয়া রঙ্গমণ্ডে আঁভনীত রামনারায়ণ তক্রতের 
'রতাবল?' নাটকের ইংরাজশী অনুবাদের ভার পড়লো তাঁর উপর । ইংরেজী অনুবাদ 
চাই ইংরেজ দশকবৃন্দের জন্য । মধুর অনুবাদ উচ্চ প্রশংীসত হল। কিন্তু মধু 
স্থর করলেন নিজেই বাংলা নাটক িখবেন- যে সব নাটক আঁভনীত হচ্ছে তার চেয়ে 
উৎকৃষ্টতর নাটক। লিখলেন শামঞ্ঠা” নাটক-_বাংলায় সর্বপ্রথম যথার্থ সাহত্য- 
গুণসম্পন্ন নাটক। এ নাটকের সর্ব-সমাদত আঁভনয় হল বেলগাছিয়া রঙ্গমণ্ডে। 
এরপর গলখলেন পম্মাবতণ' নাটক । সে-নাটকও ীবদগ্ধ সমাজে 'বিপুলভাকে 
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অভিনন্দিত হল। রাজাদের অনুরোধে মধুসূদন দুশট প্রহসনও রচনা করলেন-- 
খুবই উপভোগ্য প্রহসন, কিন্তু তী্রব্যঙ্গ-বচ্ছরিত বলে রাজারা তার আভনয়ে 
সাহসী হলেন না। তবে প্রহসন দুটি মুদ্রত হল। 

ইতিমধ্যে মধসংদন বাজি রেখে বাংলায় অমিন্রাক্ষর ছন্দে কাব্য রচনা করেছেন 
এবং সকলেই স্তাম্ভত বিস্ময়ে সেই কাতত্ব নিরীক্ষণ করেছেন, ধার নাম পতলোত্তমা- 
সম্ভব কাব্য । যেমন অপ্‌ব ছন্দ তেমান অপরূপ কাব্য । মধুসূদন নব্াবঙ্গের 
শ্রেষ্ঠ কাঁবরূপেও স্বীকীতি পেলেন । তখন তান হাত 'দিলেন তাঁর 11225 
07%5-এ, তাঁর প্রধান সাহিত্যকীত “মেঘনাদবধ' রচনায়-_য়ুরোপাীয় ধরাঁপক'-এর 
অনুসরণে বাংলায় আমনত্-ছন্দে রচিত মহাকাবা । 

“মেঘনাদবধ কাব্য” ও “কৃষণকুমারণ” নাটক রচনা একই সঙ্গে চলতে থাকে। 
“মেঘনাদবধ' দুই থণ্ডে প্রকাঁশত হলে মধুসূদন বঙ্গের অপ্রাতিদ্বন্বী ও 'দাশ্বজয়ী 
কাবরূপে চ্বীকৃত হলেন । হীতিমধ্যে ব্রজাঙ্গনা' গীতকাঁবতাগচ্ছও প্রকাশিত 
হয়োছিল। পরে “বীরাঙ্গনা” পন্রকাব্যও প্রকাশিত হল। প্রাতটি সম্টই তৎকালশন 
বঙ্গ সাহত্যে যুগান্তরের পদক্ষেপ । “বারাঙ্গনা-তে এসেই কাঁব-জীবনের এই সর্বাঁধক 
সফল খতুর অবসান ঘটে । 


মধু-জীবনের এই অধ্যায়াটর চুদ্বক এখানে দেওয়ার উদ্দেশ্য এই পরের মূল্যবান 
1চঠিপত্রগযীলর তাৎপর্য আলোচনা কালে এই পশ্চাৎপটাঁট সবর্দা স্মরণে রাখা ॥ 
১৮৫৮-৬২ এই পাঁচ বছরের চিঠিপত্র মধুস:দনের সাহত্য-ভাবনার মূল্যবান দলিল। 
পত্র সাহত্য হিসাবেও এগ্দাল অমূল্য । একটা 'জানস লক্ষণীয় যে, মধুর জাঁবনে 
যেন এক স্াস্টর জোয়ার এসেছিল এই সময়। কী এক দুর্বার আবেগে তান 
সৃ্টি করে চলেছেন। নাটক, মহাকাব্য, গীতিকাবাঃ খণ্ডকাধ্য সংই যেন সমধারে 
উৎসারিত হচ্ছে। বন্ধ:বাষ্ধবদের সঙ্গে গভশর আগ্রহসহকারে আপন লৃণ্টিকম 'নল্লে 
আলোচনা করছেন, আপন সাহত্যাদশ বিবৃত করছেন, তাঁদের আভমত ও 
সমালোচনাও আহ্বান করছেন, ববেচনা করছেন । একটা 56158 0৫ 01261009 
একটা ব্যগ্রতা, সময়ের সঙ্গে পাল্লা দিয়ে ছুটে চলার তাড়া যেন রয়েছে মধুর মনে। 
অনেক কিছুই করতে হবে এবং সব কিছুই একসঙ্গে । মধুসংদন যে জাত-সাহাত্যিক 
তার 'নদর্শন মেলে এই চঠিগাঁলর ছন্লে ছব্রে। কারো কারো কাছে যেমন কানু 
ছাড়া গীত নেই' তেমাঁন জাত-সাহিঁশাপুকর কাছেশীনজের সংষ্টির 'াবষয়ে আলোচনা 
ছাড়া আর 'কছুই রোচনীয় নয় । 

রামনারায়ণ তকরত্ব তাঁর “শমিষ্ঠা'্র ব্যাকরণের ভুলটুল সধরে দেষেন কথা 
ছল, কস্তু কী স্পধণা সেই পাঁশ্ডতের, সে তাঁর ভাষা ও স্টাইলের উপরই কলম 
চালায়! স্টাইলের মধোই তো লেখকের যথার্থ আত্মপ্রকাশ, স্টাইল তার ব্যতিত্বের 
মূকুর। সেই ল্টাইলকে বিকৃত করার ধৃষ্টতা ! গোৌরদাসকে লিখছেন মধু [৫৩] 
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«011 10101 &, 11909 50915 15 075 16119090010. 01 1015 10100১ 800 [| 2101 
80910) 00616 15 01 110016 59050019111 ০০1৮1960. ০০] [16110 9100 11 
0০001 5616... 51210% 00856 17107, 76 185 10906 109 00০01 8115 910 ৫-৫ 
5014 07০৪,৮--উনি আমার নাটকের পান্রীদের মুখে নরুত্তাপ কেঠো ভাষা চাপিয়ে 
দয়েছেন ! ও"*র সাহাধ্য আমার চাই নে। 

আবার বলছেন,_-আমার নাটকে একটু বিদেশী ভাব থাকবে জান। কিক্তদ 
তাতে ক? যাঁদ ভাষা তশদ্ধ না হয় আর অনুভবে থাকে উত্তাপ আর উত্জবলতা, 
প্লট হয় চিত্তাকর্ষক, এবং চরিপ্রগ্ণিল যথাবথ 'চাশ্রত--কী আসে যায় বল, যাঁদ তার 
মধ্যে বিদেশ ভাব থাকে? তুমি কি মুরের কাবতা অপছন্দ কর? তা প্রাচ্ভাবাপন্ন 
বলে? কিম্বা বায়রনের কাব্য, তাদের এশীয় আবহের জন্য 2 1কংবা কার্লাইলের 
গদা, তা জামণন-ঘেশষা বলে"? তা ছাড়া, আম যাদের জন্য লিখাঁছ তাঁরা আমার 
সেই সব দেশবাসপ যাঁরা আমার মতই ভাবেন, ,যাঁদের মন পাশ্চাত্ত্য ভাবধারা ও 
িন্তারধ'ততে বিরঞ্জিত। তাছাড়া আমি যাকিছু সংস্কৃত তার অন্ধ অনুকরণের 
দাসত্ব-শঙখল ভাঙ্গতেও চাই । 


সাহত্য-মমণজ্রের সত্য-উপলাধ্ধর কথাই বলছেন মধু । বিদেশী গম্ধ আছে 
বলেই শিল্প সাহত্য অপাধক্তেয্ন হয় না। তবে প্রাকৃত জনের র,চিও* তিনি পরখ 
করে দেখেছেন, তাদেরও ভালো লেগেছে । তাই গৌরদাসকে আম্বাস 'দচ্ছেন__ 
“আমার এসব দুঃসাহসিক কথাবার্তায় তুমি ভয় পেয়ো না। আমার নাটকের 
হ্বিতণয় অ্কটা এমন দুণ্চার জনকে দৌখিয়েছি যারা ইংরেজীতে সম্পূর্ণ অন্ঞ। 'ব*বাস 
কর, তারা এমন মুগ্ধ ভাষায় প্রশংসা করল যে তারা সাঁত্য কথা বলছে কনা সেই 
সন্দেহই হয়েছিল প্রথমে । কিম্তু তারা আমায় চাটু করছে, একথা ভাববারও 
কোন কারণ নেই ।, 

“]া) 1080515 11661819, 01 ৮০১১ [ 210) (00 0:০৫ 10 91900 7091016 
$075 ৬০110 10 0০91০0%/90 ০91011)95,. 1 17 ০0110 & 10601561601 ০৬61) & 
/8151-5021 606 0001 6 ৬10091১ ১৪৮৮--সাহত্যের আপরে ধার করা পোশাকে 
নামতে আদার মণদায় বাধে । একটা নেকটাই িদ্বা ওয়েস্টকোট বড়জোর ধার 
করতে গার িন্তু একটা গোটা স্যুট ! নৈব নেব চ। 

«1900৮ 166 09 5০৪ 9০ 0870100১ 010 ০0০10 [০1 1 [070920156 5০] ৪ 
[195 0191 1] 25/00191) 076 01৫ 79,509195 10 1116 9112096 0£1 02100109?- 
হুশ্া রাজাদের সঙ্গে দেখা ছলে আমার এই নাটকথানার খুব তাঁরফ করবে। 
জানসের বাজার দর বাড়াতে হলে ওর চেয়ে কার্ষকর আর কিছ? নেই। একটু 
আধটু অদল বদল আম মেনে নিতে রাজী আছি। কদ্তু তাই বলে আমার সব 
ধাক্যগযীলই ঢেলে সাজা নো ! আস্পদ্ধ্ণ ! লেখা বরং পদীড়য়ে ফেলবো সেও ভালো 1 
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কত কথা, সাহত্যের আদর্শ রূপ ও রীতি, ভাষা ও ছন্দ, স্টাইল, অন:প্রেরণা” 
শিল্পাসাম্ধ-_নানা বিষয় মধুসূদনের চিঠিপন্লে ভিড় করে আসছে । তিনি যেন 
আবার তাঁর তারুণ্য ফিরে পেয়েছেন, এমাঁন স্ফাঁত'। তান যে মাতৃভাষায় 
অনাগ্বাদতপূর্ব রস স্ান্ট করছেন, নবভগ্ীরথের মত পাশ্চাত্য সাহিত্োর 
শিখর থেকে নবসাহত্য মণ্দাকিনগকে বাংলার শ্যামল প্রান্তরে প্রধাহিত করছেন, এই 
আনন্দ-সাঁম্বৎ তাঁর চিত্তকে এখন উচ্ছদলত করছে । 

কী সদম্ভ ও প্রত্যয়ভূয়িষ্ঠ ঘোষণা !--আ'ম নিজের কাপড় চোপড়েই জগৎ সমক্ষে 
দাঁড়াতে চাই, ধার করা পোশাকে নয়। সংস্কৃত সাহত্যের কাছে বাংলা সাহতোর 
দাসত্ব আমি ঘোচাবো । আমাদের সাহিত্য স্বাধীনভাবে অঙ্গসগ্ঠালন কর্‌ক, স্বাভাবিক 
চঙ্গে কথা বল,ক, চিন্তা করুক । চিরাঁদন সংস্কৃতের আঁচল ধরে অনুশাসন মেনে 
চলবে নাকি ! 

পরের একটি 'চাঠতে [ ৫% ] গৌরদাসকে িখছেন--শিমিচ্ঠাপ্র খ্যাতি তাঁকে 
বাঙালী লেখকদের পুরোভাগে স্থাপন করেছে । লোকে এর কাবাগুণের উচ্ছ্বাসত 
প্রশংসা করছে । তারপর, “০৬ (121 119৮5 501 1106 19515 01 01990 ] 
810) 8016 20911). [2] 11054 ৬/110105 20001861 10199.৮--“বাঘ রত্তের স্বাদ 
পেয়েছে, আর কি ছাড়ে 2? আরেকখানা নাটক সরু করোছ। প্রটাটির একটি চুম্বক 
রাজাদের পাঁঠয়োছলাম, তাঁরা একেবারে মুগ্ধ। যাঁদ বাংলায় লিখে খ্যাতি লাভ 
করতে পার, তাই করাই তো ডীচত |” 


বছর খানেক পরে বাংলা ভাষায় আমন্ত্রাক্ষর রচনা এবং সেই ছন্দে গতলোত্তমা সম্ভব 
কাব্য সৃষ্ট যখন সারা দেশে আলোড়ন তুলেছে, বিদগ্ধ সমাজ মহগ্ধ+ 'বাদ্মত এবং 
প্রশংসায় পঞ্চমুখ, সেই কাল সে-ষুগের অগ্রগণ্য মনীষী রাজনারায়ণ বসুর সঙ্গে 
মধূস্রনের পন্তালাপ শুরু হয়। রাজনারায়ণের প্রশংসার মূল্য সমধিক । 
রাজনারায়ণ গিনজে স্বতঃগ্রবৃত্ত হায়ে তলোত্তমা” সম্পরকে উচ্চপ্রশংসা করে পন্র 
দিয়েছিলেন রাজেদ্দ্রলাল মিত্রের কাছে। সে চিঠ রাজেন্দ্রলালের কাছে মধু দেখেন । 
তারপর তানও সেই সূত্রে ধন্যবাদ 'দিয়ে রাজনারায়ণকে প্র দেন। সরু হয় 
উভয়ের মধ্যে পন্রালাপ । দুজনেই হিন্দ: কলেজের সহাধ্যায়শ, বাঁদও 'ভন্ন শ্রেণীতে 
পড়তেন । আগে পত্রালাপের অন্তরঙ্গতা ছিল না, এখন সাহিত্যের মাধ্যমে উভয়ের 
পন্রালাপ শুরু হলঃ একজন শাহত্যন্্রদ্টা * অন্যজন সমালোচক, দুজনই 
পরস্পরের গুণমঞ্ধ। 

প্রথম চিঠিতে মধ:সদন রাজনারায়ণকে উচ্চসম্মান দিলেন, তাঁকে 4926 ০ 006 
[5175১617686 106) ০07 1116 08 বলে। তবে এঁ এমারসন"য় অভিধার 
গৌরব যোগা পাত্রেই ন্যস্ত হয়োছল। রাজনারায়ণ সে যুগের প্রকৃতই একজন 
ঢ২601596101901৬06 1091) -যুগ-প্রাতনাধ । মধ লিখলেন £ “9০৭ 5561৩ 15 
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5781065 00817108001 09001281176 106১ 101 9০৪ 85 ৫6010601% 906 ০91 
016 [601985101815%5 1161) 01 1015 08, 804 9০0] 9001010 208) 99 
199160 01002) 98 21 6911099 01 [172 [000015. 170181%6 109 21065 1 £ 
09116591090 0106 ৪0010080109 01 5.0) 8০1101215 &9 /01175616 ৪180 ৪0০9 
11816 2 0092510 177019 11) 0106 0109১ 15 2 5016 80818019501 0106 110076 
90৩ ০0 1115 [১০০10.”--প্রসংশার উত্তরে ধন্যবাদের অনুষঙ্গে 'শম্টাচারসম্মত 
গিবনয়সৌজন্যের নিদশ'নরূপে এই সুন:তঘচন মোটেই চাটুবাদী নয়। এর অনবদ্য 
উপস্থাপনটি আমাদের মুগ্ধ করে, সন্দেহ নেই যে রাজনারারণকেও করেছিল । 

“তলোত্বমা শীঘ্রই বই হয়ে বেরোবে । বতীন্দ্রমোহন ঠাকুরই মন্দ্রণব্যর় বহন 
করছেন (“601 [ 270) 29 10001 959 509০0 10086 0851) €০ ০৪1৮) তাঁর 
মতে চতুর্থ সঞ্গণটই সর্বোত্তম । তবে তুমি নজেই সত্বর এর সত্যতা ধাচাই করতে 
পারষে। বই তো বেরোবে 'কন্তু ভাবছি কয় জনে পড়বে । কী আফশোব। তুমি 
এখন কলকাতায় নও। থাকলে তোমাকে '?দয়ে এ কাব্যের উপরে আম বন্তুতা 
দেওয়াতাম । তার ফলে কিছ? পাঠক অবশ্যই জটতো এ কাব্যের । মনে হল, তুমি 
এ কাব্যের ভাষা একটু কঠিন মনে করো । কিন্তু সাঁত্য বলাছি আম কখনো আড়দ্বর- 
পূণ“ স্টাইলে লেখার প্রয়াস কার না-যেমন আজকাল অনেক অপদাথ" কলমাঁচ 
করে থাকে । আমার লেখার শব্দগুলো যেন অ্তরোতের টানে ভেসে জআ্মাসে, হয়তো 
যাকে বলে অনুপ্রেরণা তারই ম্রোতে । তবে 499০9 01201. 8156 91)9014 ০০ 
50100910909 2100 1176 095 1191 01 31901 ০1506 17 121051151) 15 0179 
০90511951০1 0০০15--1 10927. 0101) 1১111601) 1 400 ৬1721] 200. 1101761 
8165 211%61)1115 ০01 929%.% 

রাজনারায়ণ যোধ হয় শব্দের ঘনঘটার উল্লেখ করে থাকবেন, তাই মধু আত্মপক্ষে 
সাফাই গাইছেন--মিলটন হোমার ভাজণলের দণ্টান্ত স্মরণ করিয়ে দিয়ে । তারপর 
সুরটা লঘু ক'রে বলছেন, “আরে, এ তো আমার প্রথম কাব্য-কিছু দোষ-্ুটি তো 
থাকবেই । আর আম তো ঠাট্রাচ্ছলেই এটা লিখতে শুরু কার। 'কল্তু পরে দোঁখ 
যা করে ফেলোছ তা আমাদের জাতীয় সাহিত্যকে যেশ খানিকটা উন্নীত করবে । 
অন্তত আমার এই কাব্য ভাঁবষ্যতের বাঙালী কবিদের সামনে একটা মডেল হয়ে সেই 
কৃষ্ণনাগাঁরক কবির চেয়ে ভিন্নতর ছাঁদে লিখতে উদ্বুস্ধ করবে । 

“আমার প্রহসন দুটি তোমার ভালো লেগেছে জেনেও গর্ব হচ্ছে। কিন্তু সাত্য 
কথা বলতে কি, আগার একটু অনুশোচনাই হয় যে আম এ দশট প্রকাশ করোছ।৮ 
“৮০0 10005 11026 25 66 ৬6119910010 596901151)50 9, 1901009] 01162116, 
2 1706910 ৬৩ 179৬6 001 85 98 201 8 00৫ ০? 90170 918391081] 7)121098 
00 1651916 06102110181 18306 210 (1)61900165 ৮/৩ 0081) 101 (০ 178৬৩ 


£৪০০৪.৮__-আমাদের এখনো জাতীয় নাট্যশালাই নেই, ধ্রুপদী এীতিহ্যের কিছু 


৩৮২ 


নাট্যসম্পদ এখন সাঁণ্চত হয় 'নি। কাজেই এখনই আমাদের প্রহসন থাকা উচিত নয়। 
--জানি না তুমি আমার শমিণ্ঠা নাটকটি দেখেছ কিনা এবং দেখে থাকলে সে 
সম্বদ্ধে তোমার মত কী? আমার আরেকটি নাটকও শশন্রই এক সৌখীন সম্প্রদায় 
করৃকি আভনীত হবে । এঁটও এ্রপদণ রঙ্খাততেই লিখেছি ।”--1 [ জা) 90875 
1 06600 0 ৮1106 3 ০1 4 10001501895 ০1 01)6 01838199] 1100১ 1091 (0 81৩ 
০০ ০০810101091) 2, 02905 01 01080 5050155০016 006 19109 200 0052 
(515 80 01500110981 2100 01191 9)০০65.৮ 


তুমি একট জাতীয় মহাকাব্যের জন্য যে-বিষয়বস্তুর উল্লেখ করেছ তা ভালো, 
সাত্যই খুবই ভালো । কিন্তু আমার মনে হয় না যে আমার এতটা আঁধকার জন্মেছে 
যে এ বিষয়ে উপযদুন্ত কাব্য সৃষ্টি করতে পারবো 1৮] 009 10068100105 ] 
80106 9 09619019665 016 ৫6801) 0৫ 70% (৬০116 11070191161009 001 ৮৩ 
£18165060 77% 0621 6119/)] 00100 0০91০ 105 1680619 1161) 1515 72৩, 
( বররস ) 1.6 7006 ৬1105 ৪ 06% 61010111195 8100 [1109 2০011116 ৪ [00009 091.” 
সাত্যকার মহাকাব্য রচনার আগে কয়েকখানি ক্ষুদ্রমহাকাব্য রচনা করে আমাকে আমার 
হাতটা তৈরী করতে হবে। 
/ মধুসদনের স্বদেশপ্রেম, জাতীয় গৌরববোধ এবং প্রখর দায়িত্ববোধ লক্ষণীয় । 
জাতীয় নাট্যসম্পদ সৃষ্ট করতে হবে নচেৎ দেশবাসীর নাট্যচেতনা পারণাত লাভ 
করবে না। জাতীয় মহাকাব্য রচনা করতে হবে, সেজন্য প্রস্তুতি চাই, নিজের 
ক্ষমতাকে সূপাঁরণত করতে হবে। 'মেঘনাদবধ” লেখার পাঁরকজ্পনাও ক্ষুদ্র মহাকাব্য 
1লখে হাত পাকা করার জন্যে 

পরের 'চিঠিতেই রাজনারায়ণকে লিখছেন £ “৮5108 ৪. 250 0610 0095 0 
০০009 100৬ 101559106 [01 001 11651919 510601001156 1] 151) €0 030১ 1 
190 0005, 7৯০০919১ 0006 118719১ (51101515705 2২ 010091106---9, 1087) ৮৮01৫ 
159৬9 ৪, 71906 091)11)0 10110) €2৮০০৮%০ ৪11 0316610 80০6 911 [২0109 19170”, 
119) 500 ৬০৪] 09০ 00 015 909)6০ 0? 01106101927, 4১0150015, 
[,01051005) 09170111910) 005 99101652-102110910১ 31105 1৮91069১ 4১11501, 
/0015017) 1010611 2100 & 11056 0? 90116155100 10185001118 010 13181175 
160165 ০0: 0১9 03911091) 5015198০1-৮- সমালোচনা সাহত্যেও মধুপসদূনের 
জ্ঞানের পারাধ এবং তাঁর মহৎ দায়িত্ববোধ আমাদের আঁভভুত করে। কোন কিছুই 
যেমন-তেমন দায়সারা গোছের করলে হবে না। পারপূর্ণ শ্রদ্ধায় সুমহান দায়তের 
অঙ্গীকার। 

একদা তান বায়রনের কাঁধতার উপাসক ছিলেন, এখন সে মোহ অপগত। 


“বেচারা রঙ্গলাল এখনো বায়রনের অনহসরণ করছে, কী আফশোষ ! “89102, 
1$10016 800 9০016 00102) 115 11101)696 309891) ০01 0০969 10 1015 
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55017901010, [131 176 91001008৬61 10111161. নিও ০0010 0060 ঠা 
৯186 171019 056 0৬6] 19111951790 44105 ০00+ 4105 21196 1? 48 টা 
70৩) | 0০6০1 1680. 210 10096115০01 6118 01 ড5170111) 11010619 ৬5958, 
11211) 191109৭১ 1091705 (10. 08105190015 )১ 1295০ 10 08109180017 800 
8711001. 110556 কাবিকুলগুর«5 0881) 10 10816 2 66110%/ ৪. 09 18(6 [১061 
০10 এতে 185 0০০18 £1901005 10 11111১--এখন রুচির আমূল পাঁরবত'ন 
ঘটেছে তাঁর । পৃথিবণর শ্রেষ্ঠ ক্লাসিক” কবিরাই এখন তাঁর আভ'নিষেশের বিষয় । 

রাজনারায়ণ মধুকে তাঁর মহুদ্রুত ধমোপদেশ (5610301) ) পড়তে দিয়েছেন । 
মধু লিখছেন [ ৬০ 7 “আমি যাঁদ ধর্মীবষয়ে তেমন আগ্রহী হতাম তা হলে তোমার 
এই “সারমন'গ্ীল আমার 'দনরান্ের লঙ্গী হত। “9 50৮. 1000] ৪) 
€81016 57101) 016 99,016 10৬5 ০1 9010. [11616 17661 88 2 16110 
10016 1799019 90051 005 70599 01191) ০৮] 00০91 [16100 1 191) 98170 ৫2৮ 
211 920 00610. 9০9 9০] 10005 100 199 89106 1৬156111780. [1 900 009 ] 
31911 09010 019৬০. *[1)6 10569 *096016 ০৬০11171115 19 109 10010. 
_-কাব্যলক্ষমই আমার একমান্র আরাধ্য, তাঁর আরাধনাতেই আমার দিন রান্র 
উৎসার্গত। “কাব্যই সবণগ্রে” এই আমার অভীঘ্ট মন্ত্র । 

1কছুদিন পরেই যখন তিন কাব্যলক্ষমকে ছেড়ে ধনলক্ষরীর আরাধূনার উদ্দেশ্যে 
বলেত পাড় দেবেন তখন এই কথাগ্যালর প্রাতধ্যান হয় তো বিদ্রুপের মতই 
শোনাবে। ্ 

“মেঘনাদ'-এর সূচনা অংশটি রাজনারায়ণের আঁভমতের জন্য পাঠাচ্ছেন। যথার্থ 
15£010 9:16 বা মহাকাব্যোচিত উদাত্ত সুর হয়েছে কি না তিনি যেন জানান। 
বলছেন, *3581499 075 0091001. 85 2, (06110100070 1106791160৫] 061097;05 
(106 ০0090186101) 01 [01)9 01)001851100 55101086119 01 01611059191), [172৬9 
6101০ ৫00 096 5901 015 20. 10100019 49100010020 01,09৩ ৬1010 001 
০0100111001) 112৬০ ড/91911170150 1017 96875 25 11111050015 2110 7)11/0111)9 
01 (005 1)01070119 1169. 6৫ 10010 61610) | ] 00806 10 1136 10151)61 ৬11) 
5801 00610 [1 5০00. 0101010 0106 7155101040 055116066 ০0৫ 106110 19! [ 
81181] 9117 16 10001 2 5110516 9151. 01 168161.+--মধু সচেতন যে কাঁবতার 
ক্ষেত্রে সে এক মহ্যাবদ্রোহী এবং পুরাতন 'বগ্রহদের সে টেনে নামাবে এই তার পণ। 
প্রতিটি স:ষ্টিঙ্বারা মহত্তর করীত" তাকে অর্জন করতে হবে। কাজেই “মেঘনাদ যাঁদ 
রাজনারায়ণের কাছে মূল্যহীন প্রতীয়মান হয়, সে যেন জানাতে 'ছিধা না করে। 
মধ, নিমোহি চিত্তে তাকে আগ্নিসাৎ করবে ! 

মেঘনাদবধ রচনা এঁগয়ে চলেছে । মধু গলখছেন, “আমি যে অন্যের চেয়ে বেশশ 
পারশ্রমণ তা নয়। মাঝে মাঝে আম কুশড়ের বেহদ্দ। পু ৪20 2 110165 ৪9 


৩৮৪ 


2829 8 005 83 ০৬6] 42160 01) (0 1955) 00৮ 119৬০ [19 ০01 60612391991 
11786 ০0106 01. 176 0909851011911% 900 (1151 1 £০ 11106 9 17100171911) 
(0106170,--ঘযখন অন্রেরণা আসে, আম পাগলা ঝোরার মত ছুটে চলি ।-- 
মধুর চিন্্রধমণ* ভাষা ধেন ছবিতে কথা বলে । 

“না, না, কাব্যরচনা কালে আম কোন নেশা ভাং কার না। “12110705 ৪০০৪ 
7216 2100 21] ৬1010119 11100101069) 1070091) ০৮ 170 10762173 ৪ 99811) 813 
€65560691 101006১ [1761৫111010 11010 61759890 110 71101080060 : (01 
1 [ 00, [ 0810 1)5৬০1 10810866500 00 (৬0 10695 105611)61 ! [17915 15 10 
ও 1106 2) (176 11106121029 11106617 01006] 005 10801186017 01 5910 90০1) 
৪. 10110 [11100 25 2. 81953 07 109 311611% 01 09০17.”--মধুসদনের পানাসান্তর 
কথা সে যুগে সবজনাধাদত ছিল হিম্দুকলেজের সহাধ্যায় রাজনারায়ণের কাছে 
তো ছিলই । সেষুগেতা দোষের বলেও গণ্য হত না। তাই রাজনারায়ণ যোধ 
হয় পারহাসিত হীঙ্গত করে থাকবেন মধুর কাব্যের অন:প্রেরণার পেছনে মাদরার প্রেরণার 
উপপাচ্ছীত অনুমান করে। মধু সে সন্দেহ নিরসন করলেন । মদ খেলে মাথা এমন 
গুলিয়ে যায় যেঃ ভাবনা হয়ে পড়ে এলোমেলো । শতলোত্বমা'র একটি লাইনও 
মাদরা প্রভাবত নয়, এমন কি শেরী বা বাীয়ারের মত লঘু পানীয়েরও প্রভাব 
এতে নেই । 


মেঘনাদের এক সর্গ রাজনারায়ণকে পাঠিয়েছেন । বলছেন, রাবণকে কেমন 
লাগলো তোমার জানাবে । “765 ৮185 ৪ 1009016 19110 2100 ০01 001: 1791 
9001170161 31৬151)0) 5/00110 179৬০ 1001000 (116 71010106%  81:100% 11860 
(15 9০2.” কাঁ আফশোষ ! আঁদকাব রামকে দিলেন বানর সৈন্যদল ! যাঁদ 
মনৃষ্যজাতায় সৈন্যসামন্ত দিতেন আম মেঘনাদবধকে একেবারে খাঁট “ই'লিয়াড” করে 
তুলতাম। কিন্তু বানরয্‌থের সঙ্গে কী লড়াই দেখাবো 2 “49 16155 9০৮. 2003? 
1101 52090 219 08616 5961)95. 4৯ 21681 0165 1” পরের চিঠিতে [৬১] 
বলছেন, গ্রণক পুরাণের অনুপম সোন্দর্য এই কাব্যের মধ্যে গেথে 'দিতে চাই। 
সোজাসাজ গ্রীক পুরাণের কাহিনগ সংঘুস্ত করে নয়, গ্রীকদের অনুরূপ পসোন্দর্য 
ও কলপনা-দঘ্টি দ্বারা ভারতীয় পৌরাণক চারন্র ও কাঁহনী রূপান্তারত করে ।” 
[019 10 21001010160 210£191 0102 95009106 88069 01 0319615 1)911)01985 
010 0111 0৮৮10 5 11) [106 70169610 [0০961119১ [ 16211 00 21৬6 155 9০০96 1০ 
15 1051001716 [00175 (9001) 23 065 21০ ) ৪00 0 00110 89 11016 93 
হব 921) 010) ৬12110610, [009 100 15 (1015 90205 ০০. ০ 91081) 109৬6 
9 00110101911 25910, 0? 0106 01)-17111071 ০0118190061 01 1006 70910. ] 51781] 
10 00100%/ 156] 91895) 00৮ 9/11059 18010510500 57115 28 & 
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য় 


মধনস,দন-২৫ 


07691 ০010 11955 ৫০০-"-রাজনারা়ণ বোধ হয় ণতলোতমা'র অশহন্দু 
চি নিয়ে পূর্ষে কিছ লিখেছিলেন, তাই তাঁকে এইভাবে আম্বস্ত করছেন । 

সংস্কৃতজ্ঞ পাণ্ডতবর্গের কেউ কেউ ভাসাভাসা প্রশংসা করছেন। তষে এও 
বলছেন যে, মিন্রাক্ষরে লেখা হলে এ কাব্য বেশগ জনাপ্রয় হত। এই সব অরাপক 


পণ্ডিত-মুথের মন্তয্যে মধ্'র কাঁব-অভিমান উদ্দীপ্ত হয়েছে। রাজনারায়ণকে 
[লিখছেন [17656 10610) 119 068] 7২919 11016 017051512100 0106 16271 ০1 ৪. 


[1000১ 51161) 10106151081 ০? 0188 11176 16819 119 ৮/৪0৮ ০0: 
0০901911055 11112 1061118199১ 1019 17621 9%/8119 ৮/110)11) 10100 1) 15101)3 
01 51015) 501০1) 93 1116% 08 [0োা। 1709 00109601101) 07, 71310017215 016 
1050015 019, ৫9 1”--কবির অন্তরজোড়া ভাবীকালশবস্তারী বিপুল খ্যাতর 
স্বপ্নের কী সন্ধান পাবে এসব ম্‌টেরা ! 

তবে রাজনারায়ণের মত বিদগ্ধ সমালোচকের অকরুণ সমালোচনাও তিনি মাথা 
পেতে নেষেন ॥ “7 21000 006 016 01959 (০9০011% 19915 ড/1)0 ৫0 009 1116 
01796 11761 90165 700110660 0116 10 (11610. 73১ 0০৬6১ ঘ ০০01৮ 5০1) 
০810010 2170. 0া1910015 01716101510. 000 10 ৬০14 ৬/1011001 279 07155151105 01 
060৮ ড/1501161 500. 019060. 076 011511065 18016] 00৬77 017 119 1,590 (0106 
07181166550 0191] ০0০9৬105566 5/011) 11) 13210891 ) 01 100 101] ০9৮ ০01 0109 
10159 16001015০01 08175 25 20 11000006170 1000001) 5০010 ৬11] 9100 9০001 
170770165 01200 2. ৬০1: 51215516 ৫0৪. [ ৬২ ] 


॥ ছয় ॥। 


মধ:'র আধকাংশ চিঠিতেই তাঁরখ নেই ॥। এর ফলে 'চাঠগুলিকে রুমসঙ্জিত করা 
বেশ কাঁঠন। তধে পন্রের বিষয়বস্তু ও অন্যান্য আন_ষাঙ্গক সাক্ষ্যে মোটামুটি সময়ক্রমটা 
ধরা ষায়। দু একখানি চাঠতে তাঁরথ থাকাতেও 'হসাবে সবধা হয় । 

৭২ সংখ্যক 'চাঠতে রাজনারায়ণকে 'লিখছেন যে, মাঝে কিছীদন “কৃষ্কুমারগ' 
নাটক রচনায় ব্যস্ত ছিলেন। পুরো দস্তুর ট্রাজেড হবে এটি । টডের রাজস্থান 
কাহনশ থেকে প্লটটি নেওয়া । , শুধু একাঁট অক এখনো বাকী । মেঘনাদ রচনা 
সাগত আছে; তার ২য় সঞ্গট নকল কাঁরয়ে রাজনারায়ণকে পাঠাচ্ছেন। নকলের 
মধ্যে অনেক বানান ভূল থাকবে, আগের দিন হলে- যখন শিব লিখতে এষধ' 
লিখলেও কেউ অবাক হত না-__ এটা ধর্তব্যই ছিল না। কিন্তু এখন লোকের 
ভাষাজ্ঞান অনেক উন্নত হয়েছে ।--:41058115 ৬1581980010 20%217569 ০00]: 
19029969 (1 6691 12117061010050 10 036 016 ৮৮0105 01 /৯1$611 2100 989 
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“08018, 1011178, 11176119+ ) 15107810106 €০9/8109 761750$00) 210 110৬ 2 
15 81181011081 51661) ০0? ৪৪০5.৮--অবজ্ঞাত ধঙ্গভাষাকে এখন ০৪1 01175 
1915085০ বলতে ইচ্ছে হয় তাঁর। 

মেঘনাদ লিখতে লিখতে তাঁর দঢ় ব্যাস হচ্ছে যে এটি অনেক উৎকৃষ্টতর ও 
মহত্বপূ্ণ কাব্য হবে।* রাজনারায়ণকে লিখছেন, “তোমার কাছে আমি কিছুই 
গোপন করতে ভালবাসি না, তাই আমাকে অহঙ্কারী মনে করো না যাঁদ বাল 
ক্রমশ আমার বিশ্বাস হচ্ছে যে, এই “মেঘনাদ” একটি অত্যুৎকণ্ট কাব্য হয়ে উঠছে-_ 
“01715 11551009015 £105/108 80 69 ৮০৪ & 901617010 70০10. [ 90০ 
1100 ড9151909801018 17015 10919109059 900 ৬11211181) 2100 0116 19,1501955 
525 ৪04 ৪০চ.--এর ভাষা ও ছন্দ ভাঁজলের কাব্যের মত লালত ও মধুর হয়ে 
উতছে বলেই আমার ধারণা । 


হশ্যা, প্রাচীনপন্থী সোমপ্রকাশও আন্রাক্ষর ছন্দের প্রশংসা করেছে । আর ভর 
নেই, রাঁজজত সিং যেমন বলোছলেন “সব লাল হে যায়গা” আমিও তেমনি বাল “সব 
ব্যাক ভা” হো যায়গা? ! 

“তবে ভাই রাজনারায়ণঃ একটা পরামর্শ দাও তো। নাটকে আম আমন্র-ছন্দ 
প্রবর্তন করতে চাই, এ বিষয়ে তুমি কী বলো? আমার প্রাণে একেবারেই সয় না 
যে আমায় গদ্যে লিখতে হচ্ছে । কিন্তু নাটক আম এই ছন্দে লাখ তা কেউই চায় 
না। তুমি ভাই যাদ আমায় যুন্ত দিসে ০০1০০ করতে পারো যে গদ্যই নাটকের 
ভাষা হওয়া উচিত, আমি তা মেনে নেবো এবং দ্বাস্ত পাযো ।, 

পরের চিঠিতে [৭১৯ ] নিজের ৬৭ দিন জবর ভোগের সংবাদ 'দচ্ছেন খুব 
রঙ্গরস সহকারে 11 95 2 50105616 %1)501161 7576510175 4111] 01151) 706 
0] 00191) 1017): 1018101 1362৬610) 1 18৬6 (1101100150. 106 15 ৫98, 
(1181 15 0 595. 1 119৬6 00151160 0116 ৬] 73001. 17 ৪০০৮৮ 750 11065. 1৫ 
0096 1710 10101) 2, (52 (0 1011] 1)177.-শ্যমের সঙ্গে লড়াই--কে যায় আম না 
মেঘনাদ। শেষ পধ্স্ত আম গেলাম ফেচেঃ আর তাই মেধনাদকে যেতে হল 
যমালয়ে । ৬ষ্ঠ পর্গ দিখে শেষ করলাম । এ সর্গে তার মতা দশ্যের বর্ণনা 
দিতে আমার অনেক চোখের জল ফেলতে হয়েছে । 


“লোকে মেঘনাদের খুব সুখ্যাতি করছে । কেউ কেউ তো বলছে নিজ্উটনকেও 
ছাঁড়য়ে গেছে । 'কন্তু সেটা বাজে কথা । 'িল্টনের চেয়ে ভালো লেখা সম্ভবই নয় । 
অনেকে বলছে এটা কাঁলদাসের চেয়েও ভালো হয়েছে । তার্তে আমার আপাতত 
নেই। ভাজিল, কালিদাস, টাসো, এদের সমকক্ষ হওয়া আমি অসম্ভব মনে 
কার না। যাঁদও মহৎ তবু তাঁরা মত কাঁব। মিজ্টন দিব্য জগতের ।'_পরে একটি 
চিঠিতে দেখি, িজ্টন সম্পর্কে মধু*র এই আঁতজাগাতিক শ্রদ্ধা একটু যেন ক্ষ হয়েছে । 


০৮৭ 


সেখানে তান মিল্টনেরও কিছু কিছ; ভ্রুটির উল্লেখ করছেন। তবে সে সম্বন্ধে 
পরে আসাছ। 
প্রশংসা শুনলে মধ্'র আনন্দ ধরে না। বাব দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর নাকি বলেছেন 
মধ্‌+র সম্পর্কে আর কেউ এর সমকক্ষ নয়। রাজনারায়ণকে লিখছেন, “০৪ 
12174 73800 10966910019 14207792015 15 00165 091517 80 101) 10. ৪-- 
(010. 176 1116 01161 ৫89 1119 116 (3৪8০০ 1) ) 13 ০0? 01910101) (11586 চিজ 
চা1000 90011015 0901) 51211011697 11719 17091) 119211110 9001 196 7116110 ০01 
[বি০. 6১ 1.0%/91 017110016 7২08৫, 2100 (118 1015 17081109110) 80995 23 ঠা 
89 100961109101011 08) £০.৮ 
৮২ সংখ্যক পন্ধে রাজনারায়ণকে লিখছেন, “মেধনাদের ২য় খণ্ড তোমার বেশী 
ভালো লাগবে, অন্তত আম নিজে বেশ' বত্ব নিয়ে এটি শেষ করাছ। তোমার কাছে 
গোপন করবো না, এর কিছ কিছ? অংশ আমার নিজের কাছেই অত্যন্ত প্রশংসনগয় 
মনে হচ্ছে ।--] 080 100 1068, 105 ৫681 06110স+ [1180 ০00] 1000157 102806 
৮/01110 [01209 ৪0 175 019009381 9001 ০5120911653 17121611219) 8100 %০]] 1000৬ 
1 এ 10019. 000৫ 50110181.1116 10170900171 2110 111959 01100 ০0 70105 
৮201. 11611961৬69-5/01:05 11786 [179৬6] 11101181761] 1006৮. 6176 15 £ 
[093607% 0 9০৬.” আমাদের মাতৃভাষার কী অতুল এম্বণ মনে ভাব ও 
রূপকজ্পের উদয় হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই শব্দসম্ভারেরও আ'বভণব ঘটে - এক যেন 
অপরকে ডেকে আনে ! আর এমন শব্দ, ধা আম কখনো জানতাম বলেও ভাব 'ন। 
এ একটা মহা রহপ্য ।- রহস্য তো বটেই, এবং সব সংকাঁবই সে-রহসোর আভাস পান। 
রবান্দ্রনাথ ও বলেছেন__ 
“আম চেয়ে আছি বিস্ময় মানি 
রহস্যে 'নমগন, 
এ যে সঙ্গীত কোথা হতে উঠে 
এ যে লাবণ্য কোথা হতে ফুটে 
এ যে রুদ্দন কোথা হতে টুটে 
অন্তর 'বদারণ ।” 
পরের চিঠিতে ! ৮৩ ] রাজনারায়ণের কোন উত্তির অনুযঙ্গে বলছেন, ইংলশ্ডে 
কি ভাল, টাসো, কিংবা কালিদাসের মত কোন কাব আছে না কি? তাদের 
আছে এক মিলটন--যিনি মহত্তর সন্দেহ নাই। কিন্তু তান আপন লম্ট শয়তানের 
মতই অনেক সমনচ্চ চিন্তায় ভরপুর সত্য কিন্তু মোটেই হৃদ্য নন। “76 615$2155 
115 00100 01 (156 1680615 (0 ৪, 11099 29010181)1106 1)6151)0 ০০ 115 11661 
$9001)65 1৩ 71621.৮--[তান আমাদের হয় স্পশ* করেন না। ৮7০ 25 99620. 
105075916 ডা০ 9০10105%/15080 1117) (০ 0০1018 00 ৪. ?21 80061101 01061 ০1 
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61055 096 16 11661 1591 10] 1010, 506 11621 005 3001) 01 113 561751851 
৬0196 ড/101) 2৬5 200 (617001108,17265 13 605 4550 1091 ০? ৪ 110] 11 
$105 51150 50116049 ০01 086 60169--অপর্য উপমা ও উতপ্রেক্ষায় মধুসূদন 
এখানে মিজ্টনের কাব স্বর্পাঁট আভামত করেছেন। আপন প্রতিভার স্বভাবের 
সঙ্গে মিল্টনের স্বাতন্ত্্যও চমৎকার ব্যাঁঞ্জত করেছেন। 

একটু পরেই আবার ষলছেন, আমার এই কাহিনীতে যংঘ্ধাবগ্রহের অবকাশ কম। 
“017091 19 10001)1775 9৮6 020155,. 7 178৬০ 1115 1416010১ 0015 ০06. 
যুদ্ধাবগ্রহের বর্ণনার সুযোগ কম বলে প্রথমে যে আফশোষ হয়োছিল কাব্য শেষ করার 
কালে সেটা আর অনুশোচনীয় মনে হচ্ছে না। 'হোমার তো কেবল যুদ্ধসব্ব, 
আমার কাব্যে মিজ্টনের অনুরপে একটি মান্র বুদ্ধ রেখোছ ।” 

এর পরের চিঠিতে! ৮৪ 1 বেশ একটু আত্মপ্রসাদের সুর ।--170০% 5০৮ ৪10১ ০1৫ 
০০5১ &11:198905 ৪ ৮০010107601 0055১ 800 0106 17916 ০1 ৪ 1621 16119 
[09210 ! 11 10. 16 908152০0005 621 200 11191 9681 01019 17211 010 1 
11 095916 016৫1 10: 100017006 6156 ০0 10015021109 102] 91) ৪৫ 
1585 01) 2725049%5 ৫০৪. কৃষ্ণকুমারণ নাটক, ব্রজাঙ্গনা কাব্য এবং মেঘনাদবধের 
শেষাধ ছয় মাসের মধ্যে সারা করেছি-_-আমি যে কত পারশ্রমণ সেজন্য অবশ্যই 
তারিফ করবে । 

তারপর বলে উঠছেন, এবার গদ্যে স্মালোচনামহলক লেখা 1লখবেন এবং যত 


॥ রাজ্যের আত্মদ্ভরী বাবু-লাখয়েদের একেবারে নস্যাৎ করে দেবেন | “] ৪10 010101075 
01 01221060011 [00996 00 100906 60 0100615 076 1001)0)06100 101510510910158 


401 0116 0100 ০06 261019-1)617 1)0 10859 007 51659 20011019 1 01681 
870017015, 51681 11001651015 1০ 1089 02105 17) 901৫ 001 10 1610 
[২৪১ 012 [51811 001076 ০00 1116 ৪ (1617021)009113 0010)66 2100 170 
2701909,106.১+ 

এ সব বাব্ীলাখয়েরা কারা ?£ মধ্সঞ্জন হঠাৎ কেন ক্ষেপে উঠলেন এদের উপর ? 
এদের 178108 (116 109606 ০1 ৪ ৫৪৮” বলে কেন তুঁড় মেরে ডীঁড়য়ে দিলেন না? 
মনে হয় এরা কেউ কেউ ভারি চালে ও"'র লেখার প্রতি উন্নাসিক অবজ্ঞা প্রকাশ করে 
থাকবেন । তাই মধুর উত্মা, এ ম্‌খখদের একটু শিক্ষা দেবেন। 

৮৬ সংখ্যক চিঠিতে দৌোখ নতুন কোন কাব্য লিখবেন বলে ভাবছেন । রাজ- 
নারায়ণের দেওয়া বিষয় ণসংহল বিজয়” তাঁর কল্পনাকে আকর্ষণ করে। সিংহল 
বিজয়ের আখ্যানটা তান ভুলে গেছেন ; ভাই রাজনারায়ণ, সেটা তুমি আবার 
পাঠিয়ে দিও । 

ব্ুজাঙ্গনা মনে হয় তোমার ভালো লাগে নি। বেচারা তুমি। কবিতা পড়ার 
সময় তোমার ধমীয়ি প্রবণতা দূরে সারয়ে রাখবে । তা ছাড়া রাধার প্রাত তোমার 


৩৬৯ 


বির্পতা আছে । কিন্তু এ যাঁহলা তত মন্দ নন। ধাঁদ প্রথম থেকে তোমার এই 
বন্ধুর মত কাব 'তাঁন পেতেন তা হলে তাঁর এত দুর্নাম হত না।* 

এর পরের চিঠিতে [ ৮৭ ] “বীরাঙ্গনা” পন্লকাব্যগ্‌চ্ছের কথা পাই। পারকাঁজপত 
একুশাটির মধ্যে এগারো টি লিখেছেন এবং তা-ই এখন ছাপা হতে চলেছে। 

“ভাই রাজ; মেঘনাদ সম্পকে তোমার সমালোচনা আমাদের বন্ধুরা সবাই পড়েছে 
এবং অনেকে রূন্টও হয়েছে । নরক বণণনাকে তুমি যে অপৌরাণিক বলেছ এতেই 
অনেকের আপাত্ব। তারা নাক প্রমাণ করবে ষে, এটা অত্যন্ত পুরাণসঙ্গত । কিন্তু 
ধারা পড়েছে তারা সকলেই তোমার এই কথাটার প্রতধ্বান করছে যে, মেঘনাদ বাংলা 
ভাষাগ্ন সবশ্রেন্ত কাব)।, | 

“তবে ভাই, আমার 0০০)০1 ০7661 বোধ হয় সাঙ্গ হতে চলেছে । আমি বলেত 
ধাচ্ছি ব্যারিস্টা'রি পড়তে এবং তাই %17005 010 2160 (0 01) 1$096.৮ “০ 
20010 1%1001)7) 'দ কাব, 010 110৬১ 00 11017961 1. 5. 12711 12500116 
01 1176 1101061 1010116১ 82119601 ৪ [8৬1 721 72113 0791 
21800 £৮--এ অট্টহাসা এখন প্রায় িদ্রুপের মতই শোনায় । অদন্টও বোধ হয় 
হেসেছিল সেই সঙ্গে । 

1বলাত যাল্রার আগে শেষ 'চাঁঠখান [ ৮৯] িখেছিলেন রাজনারায়ণকে। তার 
শেষে মধসংদনের বথ্যাত বঙ্গভূমির প্রতি কাঁবতাটি পাই। বলছোন+ %76198 ৪ 
[00969659101 [ ৮/91110 1701 11111 01100111105 2৬2 11008 1175120115, 800 
7 2001956 1176 169116--800. ] 11006 016 01106 15--1 101 5০০৫---৪ 15851 
7659106019016.+-- 
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হঠাং কী ঘটলো যাতে মধ্দ'র এই মাতিপাঁরবত“ন ? বাংলা ভাষা ও সাহত্যের 
উন্নাত যেখানে তাঁর হৃদয় জুড়ে ছিল? জাতীয় মহাকাব্য রচনার জন্য যান নিজেকে 
প্রস্তুত করাঁছলেন, পারিকম্পিতভাষে জাতীয় নাট্যসম্পদ সষ্টিও যাঁর অর্ধপথে 
অসমাপ্ত, ০0০৬৪ [1008 ছন্দে টাসোর অনঃসরণে কিছু রোমান্টিক কাহনী-কাব্য 
রচনার সঞ্কলপও তখনো কজ্পনানবধ্ধ, বাবু-লি:খয়েদের বিরুদ্ধে গদ্য আভিষানও 
তখনো অনারধ্ধ-_তা হলে এমন কী ঘটলো যে মধূসদন সহসা স্থির করে ফেললেন 
ষেঃ তাঁকে বিলেত যেতেই হবে, ব্যারিস্টার হয়ে আসতেই হবে, আর বিলম্ব করা 
চলবে না ? তাঁর চাঠিপত্রে এধষয়ে কোন আলোকপাত নেই। তবে রাজনারায়ণকে 
ষে চিঠখানিতে “বঙ্গভূমির প্রাতি” কাঁবতা উপহার দিয়ে 'বদায় সম্ভাষণ জানালেন: 
[ ৮৯ 7, সেই চিঠিতেই লিখছেন £ “০৮ 20151 001 9009 ০010 0095 11081 ] 
20) 2 18100100116 08056 01 00] 10811%65 1%1156. 116 1 10910 06519 
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[01 6 67690101091 90০09635 1116 065/ ৮615০ 125 7066 11১ ] 170010 
19৬৩ ০০1081015 ৫918560 12)% 0010817015. 01001 2006 81 811, [30010 
108৬০ 81900 2% 1) 1039 17181100115, 301 21) 99119 01077001715 0018, 20৫ 
] 7095 9611 199৬০ 1116 169 10 ড০010861 1)91103) 1001 0825178 00 01160 
11761 10001161005 ি0]0 101 015082 £6016৪6.-- নতুন কাব্য আম্বোলনের 
আত ত্বরিত সাফল্যই তাঁকে ধিলেত যেতে প্রবর্তিত করেছে । সে সাফল্য 'বিলাম্বত 
হলে তিনি প্রয়োজন বোধে আরও দীর্ঘদন সংগ্রাম করে যেতেন। এখন তরুণতর 
কবিদের হাতে এই নব স্াহাত্যের ভার তান দিয়ে যাবেন, দূর থেকে তাদের পথ 
ধনদেশের সন্কজপও রইলো । 

কিন্তু এটা কি তাঁর যাওয়ার পক্ষে মথাথ" য্যান্ত £ “বীরাঙ্গনা” কাব্য অর্ধসমাপ্ত 
রেখে, নাটক রচনাও অভীষ্টের এক ভগ্মাংশ মান্র সম্পন্ন করে, সাহত্যের নানা 
বিভাগে আপন প্রাতভার স্পর্শ সণ।রত না করেই মহৎ দায়ত্বশীল কাঁবর পক্ষে 
এই যেস্বক্ষেত্র ও স্বধম ত্যাগ, বৈষায়ক সমণদ্ধর কুহকে কাব্যলক্ষমীকে পাঁরত্যাগ 
করা কোন যুক্তি 'দিয়েই একে সমর্থন করা খায় না। 47179 11095 ৫১০৬০ ৪11 9 
[1 17010% তিনই তো বালোছলেন ; এবং «[ 2) &5 0০০01: 89 & ৪০০৫ 70০09 
0701) 10 0০৮ ? 

যে চিঠিতে প্রথম রাজনারায়ণকে বলেত যাত্রা সম্বন্ধে আভাস দিয়েছেন [. ৮৭ ] 
সেখানে আরেকটা খবর আছে। ক্বয়ং 'বদ্যাসাগর তাঁর অনুরাগীদের হয়ে এই 
[বলাত যাত্রার পাঁরৰজ্পনা সফল করার জন্য মধু*র সম্পাত্ত বম্ধক দিয়ে কুড় হাজার 
টাকার সংস্থান করে দিতে উদ্যোগ হয়েছেন । কিন্তু এই সংকজেপের অত্কুর কীভাবে 
ও কখন তাঁর মনে উদগত হল, লালিত হল, পল্লাবত হল এবং ক্রমে তা সংপা্ত 
ব্ধকের ঝশীক অঙ্গকারেও অগ্রসর হল--এ সবই অন্ধকারে আচ্ছন্ন । আমরা কেবল 
নানার্প অন:মান করতে পারি। 


॥ সাত ॥ 


পণচম পর্বে আরও কিছু চিঠিপন্ন আছে যার উল্লেখ করা হয়নি । এদের সংখ্যা 
বারো এবং উীদ্দষ্ট কেশব গঙ্গোপাধ্যায় নামে একজন প্রাতভাবান আঁভনেতা ও নাটা 
[নদেশক। তান পাইকপাড়ার রাজাদের প্ঠপোঁষিত সৌখাঁন নাট্য সম্প্রদায়ের 
সঙ্গে যুত্ত ছিলেন। এর বৈদগ্ধ্য ও নাটক সম্বন্ধে বিস্তৃতৎ্জ্ঞান মধুসংদনের শ্রদ্ধা 
আকর্ষণ করে । নিজের নাটক রচনাকালে মধু এ*র সঙ্গে নাট্যব্যাপার নিয়ে আলোচনা 
করতেন এবং কেশবের আঁভিমত শ্রদ্ধার সঙ্গে বিবেচনা করতেন। এই নাট্যাবিষয়ক 
[চাঠিগুলিতে মধুসদ্রনের নাট্যাদর্শ, নাট্যরস ও ডায়ালগের আদর্শ» প্রটের বিন্যাস, 
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চরিত চিন্ণ গ্রভতি নানা নাটকীয় চিন্তাভাবনা বিধত। এদিক 'দিয়ে এদের মূল্য 
যথেষ্ট । পন্নসাহত্য 'হিসাষেও গাল উৎকৃষ্ট। এই পন্রালাপে মধুর আনন্দময় 
ভাষাট যেন আরও স্বপ্রকাশ। উভয়েই নাট্যরাঁসক ও নাট্যপ্রেমখ, নাটকরচনা ও 
আভনয়েও পরজ্পরের সহযোগী--এই কারণেই কেশবের সঙ্গে মধ্‌'র চিঠিপত্রে এমন 
একাঁট বিশেষ স্ফৃতি'র পুর উচ্ছলিত । 

কেশবকে লেখা প্রথম যে চিঠিখান সংগৃহীত হয়েছে [ ৬৩] সেখানে মধু 
বলেছেন যে “সভদ্রা* নাটকের প্রথম অধ্কের পর এবার তান 'ছ্িতীয় অগ্কটি কেশবকে 
পাঠাচ্ছেন ॥। এ ভীন্তটি দুর্ষোধ্য, কারণ ইংরেজী অথবা বাংলায় মধুর এই নামের 
কোন নাটক পাওয়া যায় নি। মধু আরও বলেছেন ষেঃ এট ঠিক মণ্যোগ্য নাটক 
নয়। এটা--“5110015 ৪ 101800800 [১০617৮ িম্তু সেরূপ নাট্যকাব্ও তো 
পাওয়া যায় নি। “বীরাঙ্গনা"য় অবশ্য “স:ভদ্রা" পন্রকাব্য আছে-কিম্তু তাকে তো 
আর নাটক বা নাট্যকাব্য ধলা চলে না এবং তাতে অঞ্ক ভাগও নেই । এই “সুভদ্রা” 
নাট্যকাব্য নাক আমন্ত্রাক্ষরে রাঁচত, তাই মধু নাটকে আমন্ ছন্দের প্রয়োজনগয়তা ও 
ভাবষ্যং নিয়েও এ পন্লরে আলোচনা করেছেন । বলছেন, “78006 20) 070 6০1 1 
11721 23191010 ৮6196 11] 00 91015100101 110 73906911 8110 11) ০০00156 ০1 11076 
1116 0119 10000011 [2010052909 ৬০ 109 911911 9009] 1 1001 9110895 ০001 
01285105, ৮/119 ৯6 8100 90 [01536101216 7061) 01 25915 01 ৫111500০৩, ০01 
515610%) 01 61061)715189175 91 1100181 ৮16৬5 1০9 81৮০ 001 19217808806 & 10119 
1100..-15 10060 5 «চাঠ6 2৬25 105 9959 1” 00০ ব811)9/-120)5-91181)5 
70116 11001681015 01 3179100 01186019*-1008,5 1০৬10 01 19091) 2৮ 05 ০ 
ঢ 8৪---536 10910590+ €0 (10610 1” 

“70 216 ০00. 2০601105017 ৮116) 4917211071501)9+১-1005 03207010102 778৬6 
০] 8601) 109 1১201009201” 2 111) 20 00 99 91021191119+3 90100039901 ?” 

এর পরের চাঠতে [৬৪ 1] কিফকুমারাী'র প্রটের আভাস ?দচ্ছেন । কয়টি পুরুষ 
চিল, কয়টি স্ত্রী চরিত্র লাগবে এই লব জ্ঞাতব্যও ।--কাঁ দ;ঃখের কথা, রাজারা 
বেলগাছয়া নাট্যশালা বন্ধ রেখেছেন--নতুন নাটক অভিনয় করাতে উৎসাহ নেই ! 
শপ] আঅ15 ১০০ অএ০০]০ 9 00610 ১ সখে মাধব্য |! [6 0 5 00151) 
8119772 0190 51101) 9,11)69816 25 01796 ০01 615801119 91)0010 ০০ 1106 21006 
01 73865) 01 9/1121 19 12101817050 00 10 0116 8222 07 7321-11106 10910 1” 

আবার বলছেন--ণ[্‌ 10805 ০০ 1061 1091758$. ধামা তেতালা 15 201 10175 
তাল £০01 105৮--আমার সমান তালে উৎসাহ দেখাতে হবে তাদেরও, তষেই আম 
নতুন নাটক লিখে উপহার দেব (--মেঘনাদবধ লেখার প্রচণ্ড চাপের মধ্যেও নাটক 
রচনার নেশা মাথায় চেগেছে। সবই একসঙ্গে করবেন। এবং তাও ঝড়ের গাতিতে। 
গকল্তু ও পক্ষকেও ধীমা তেতালায় এগোলে চলবে না। 


৩১২ 


এর পরের চিঠিতে লিখছেন, আপনি প্রশংসা করেছেন, খুশী হলুম। কিন্তু 
ব্াজারা নাটকাঁট আঁভনয়ে ষে আগ্রহী সে রকম তো কিছ লেখেন নি ? অভিনয় হবে 
কি না তার ঠিক নেই, নাটক লিখে কী হবে 2 তযে ছোটরাজা যাঁদ আবার থিয়েটার 
খোলেন তবে 41 ৪00 1715 1081) 1৮ যাঁদ তিনি একটি নতুন নাটক চান তবে আর 
কয়েক সপ্তাহের মধ্যেই আপনার কৃষ্কুমারীকে পাবেন । 

হণ্যাঃ আপনি একটি আ0৫০61-010এর পরামর্শ দিয়েছেন । ভালো পরামর্শ । 
179 ০৪10 ০০ 080. (181 00065 101) 011১ 0 0700. 2921 01 1116 8২ 920081) 
চ২9501115 2100 1106 1711811$1) 0917101 1” তধষে নাটককে দশর্ঘায়িত না করে একটা 
প্রহসন লিখে দেওয়াই আমার বেশদ পছন্দ । “80 11550515 ছল 0010010 18170 
00910.” আপাঁন খন 8:0৫61-010-এর কথা বলেছেন তখন তাই হবে। 

এর পরের চিঠিতে 'লিখছেন--“যতীন্দ্ুবাব্‌ বে নাটকটি মদ্রণে আগ্রহী, সেজন্য 
তাঁকে ধন্যবাদ ।” কিন্তু আম তো নাটক ছাপাতে তেমন উৎস্‌ক নই-সেটা গৌণ 
ব্যাপার । আম চাই নাটকটি আঁভনধত হোক এবং 4১০৪৫ 09 9001) ৪7. ৪০101 
&5 $০এা 00০16 5917 7105 10189 %901110 ০০ 810 6500611106101 8100. 0101558 
ড/০11 ৪0100017160 0% 8168 1)1501101710 [21619 ০010 101 06 6%06০%60৫ 
০ 016965 21) ৪5৪ 56098019105. নতুন ধরনের নাটক হবে এটা, কাজেই লু- 
ভভনত না হলে লোকের মনে দাগ কাটবে না। 

“এই নাটকেই আম কঠোর বাস্তবের দিকে দষ্টি নিবদ্ধ রাখাছি। এষং এমন 
সব চারন্র সৃষ্টি করবো যারা স্বাভাবিক সরে কথা বলবে, কাঁধতা আওড়াবে না। 
এ নাটকের ভাষা হবে সহজ স্বাভাবিক স্বচ্ছন্দ-_শেক-সংপীয়রের মত ।' 

6] 0015 118890% 09 ৪ 80006995 1 11115 1611791 85 [176 10111091101 
80116 01081 8019208111168075.” কৃষণকূমারার নাট্টোৎকর্ষ সম্বন্ধে মধুসদনের 
অনেক আশা ছিল এবং এটাই যে বাংলায় আধূুীনক খ্্যাজোড-নাট্যের, এবং অসীম 
সম্ভাবনাময় ভাবী নাট্য-সাহত্যের গোড়াপত্তন করবে এ 'িশবাসেও তান নঃসন্দেহ 
ছিলেন । কেশবের সঙ্গে প্রায় সব চিঠিতেই এ কৃষ্কূমারণ নিয়ে আলোচনা । কিছুতেই 
যখন এ নাটক মণ্স্থ করতে পারলেন না, তখন বলছেন, আর নাটক িখযো না, 
ধলখে কী হবে? মণ্চ আছে আঁভনয় নেই, এ তো দেবী সরস্বতীর প্রাত অপমান ! 
বেলগাছিয়ার রাজভ্রাতারা কি তাই করছেন না? ভাবী কালের কাছে কী জবাবদাহ 
করবেন তাঁরা ? মধদ'র নিজের তো তব; কাব্যলক্ষীর লাধনা আছে, কিন্ত; তাঁদের--? 

এই আভমানে ও ক্ষোভে কৃষ্কুমারীর পরে আর নাটকই লিখলেন না মধুসদন। 
মৃত্যুর আগের বছর অবশ্য বেঙ্গল থিয়েটারের জন্য “মায়াকানন* লখোছলেন। কিন্তু 
সেটা সারিয়াস নাট্যপ্রয়াম নয়, নাটকের আকারে রোমান্স-বিলাস ॥ মধুসংদনের নাউক 
লেখার ইচ্ছাই চলে যায় কৃষ্কুমারী নাটক মণ্ন্ছ না হওয়ার ফলে। মধুর স্বদেশ 
সধূর নাট্যপ্রাতিভার যথার্থ সন্ধবহার করতে পারলো না। 


৩৯৩ 


॥ আট ॥ 


৬ষ্ঠ পের 'চাঠি পত্রগুীল সবই যুরোপ থেকে লেখা- একটি কেবল 'বিলেতের 
পথে জাহাজ থেকে লেখা । এ 'চিঠগীলর আধকাংশই লেখা ঈশবরচন্দ্র বিদ্যাসাগরকে । 
এবং বিদ্যাসাগরকে লেখা 'চিঠিগুলি প্রায় সবই ধাকে বলে 5.০.৪ --চরম বিপদ থেকে 
পারন্লাণের জন্য আকুল আবেদন । এগুলি এক আশ্চ'য দালল। 

মধু বিলেত বাওয়ার আগে তাঁর সম্পাত্তর পত্তানদার মহাদেব চাটুজ্যের সঙ্গে 
বন্দোবস্ত করেছিলেন যে, সে পত্বানর খাজনা ও সম্পাত্তর আয় বাবদ টাকা মধুর 
?হতৈষী ও প্ঠপোষক 'দিগম্বর মন্ত্রের হাতে 'িকস্তিতে 'কান্ততে জমা দেবে এবং "মন্ত্র 
মশাই তা মধূকে তার 'ীধলেতের ঠিকানায় পাঠাবেন । এবং সেটা করে কিছু অংশ 
মধুর স্ত্-পদুন্্র-কন্যাকেও তাদের ভরণপোষণাথে কলকাতাস্থ বাসায় দেবেন । কন্তু 
বছর খানেক না যেতেই সব স্বীকৃত রন্দোবস্ত বানচাল হয়ে গেল। মধুর স্ত্রী 
হেনরিয়েটা পযুন্ন কন্যাসহ অর্থাভাবে চরম সঞ্কটে পড়লেন এবং অবশেষে কোন মতে 
1বলেতে স্বামীর কাছে গিয়ে পেশছুলেন, তাতে যাঁদ সঞ্কটমোচন হয়। মধুর 
ব্যারস্টাঁর পাঠ তখন অর্ধেকও নাঙ্গ হয় ?ন, 'দিগম্বর মিত্রের টাকাও আঁনয়ামত হয়ে 
পড়েছে, এর মধ্যে এ ব্যয়বহূল লশ্ডন শহরে দ্বী-পন্তর-কন্যার আধিভাব। মধু 
ব্যারস্টারি পাঠ মৃূলতবী রেখে, লণ্ডন ছেড়ে সবাইকে নিয়ে এসে পড়লেন ফ্রান্সের 
রাজধানী প্যাঁরসের উপকণ্ঠে ভার্মাই উপনগরীর প্রত্যন্তে, লম্ডন অপেক্ষা ওখানে 
জীবনযাত্রা অনেক সন্তা বলে। কন্তু যত সন্তাই হোক যাঁদ দেশ থেকে টাকা 
আসা বন্ধ হয়ে যায়, তবে ধার দেনা করে সেই 'বদেশেও কাঁ করে অনশন ঠেকানো 
যায়? এদিকে দিগম্যর মিত্র যে শুধু টাকাই পাঠাচ্ছেন না তা নয়, 'চিঠপন্রও 
দিচ্ছেন না। নিরুপায় মধুসূদন একেবারে চরম সর্বনাশের মুখোমহীথ এসে 
দাঁড়ালেন । তখন তাঁর মনে হল «ই মহা সর্ধনাশ থেকে তাঁকে বাঁচাতে পারে 
একমাত্ত করংণাসাগর 'বদ্যাপাগরের অভয় হস্ত। ইরা জন ১৮৬৪ তারিখে 
িদ)াসাগরকে সব কথা জানিয়ে, এবং তাঁদের মংত্যুমুখ থেকে রক্ষা কর'র জন্য করুণ 
ব্যাকুল আবেদন সহ প্রথম চিঠি দিলেন মধু । এর সাতদিন পরে 'দলেন ছ্িতীয় পন্র 
এবং তার নয়াদন পরে তৃতীয় পন্ন। এবং এরও পরে দশ পনেরো দিন অন্তর অন্তর 
আরো 'তিনখান পন্রুও দিলেন, এ আগের 'চাঠর অনুবাত্ত রূপে । এ প্রথম 'াঠির 
প্রায় তিন মাস পরে'( ইরা সেপ্টেম্বরের চিঠিতে দোখ ) বিদ্যাসাগরের উত্তর ও দেড় 
হাজার টাকার ব্যা্কড্রাফট এসে পেশছুলো । এতই দূর বিদেশ যে চিঠির উত্তর 
পেতেই তখন কমপক্ষে আড়াই মাস লাগতো । 

প্রথম চিঠিতে মধু লিখছেন £ “০ম আ11] 9০ 5627010১৪00 9076 015০৫ 


৩৯১৪ 


6০ 169117১ 11181 810 21 (119 10010161)00116 ৬1501 01 175 80006 81৫ 
168119 10910 190 08065 500. 80160 (০ 56815 250 ৮10) 2. 6০001101176 
16810-*-”-াদের উপর শ্বাস স্থাপন করেছিলাম তাদের দুর্ষোধ্য নিষ্ঠুর আচরণে 
আজ আঁম অতশতের জী ভগ্রাবশেষে পরিণত হয়েছি । 

“] 8100 6016 10 2 17161101191] 0170 11 [0001 ৮06 8110 0০171101610 7010190 
5961 51191661 17 2 ০1)811061016 1051110001010--”শএক বছরের বেশ সময় দেশ 
থেকে এক কপর্দকও আসে নি, কাজেই এখন জেলখানা ও আতুরাশ্রম ছাড়া আমাদের 
আর গতি নাই। 

[বদ্যাসাগরকে 'লিখলেন, তাঁর (মধ্র ) সম্পাত্ত যেন কলকাতার ল্যান্ড মরগেজ 
ধ্যা্কে বন্ধক দিয়ে হাজার পনেরো টাকার মত তানি তাঁদের পাঠিয়ে দেন। দিগম্বর 
ধমন্রের কাছে সব কাগজপন্র আছে, তাঁকে ক্ষমতাও 'দয়ে আসা হয়েছেঃ বিদ্যাসাগরের 
পক্ষে কোন অপুবিধা হবার কথা নয় | 


[িস্তু কোন দিছুই সহজে হবে তা কি সম্ভব? বদ্যাসাগরকে অনেক গলদ- 
ঘম“ হয়ে ও অনেক ছুটোছটি করে, অনেক কাঠখড় পড়িয়ে, অনেক সময় ও শঙ্তি 
ব্যয় বরে, তবে মধুর সম্পাত্ত বন্ধক 'দিয়ে টাকা তুলতে হয়। এবং বিদ্যাসাগর ধলেই 
তা পেরেছিলেন, আর কেউ পারতোও না, করতোও না, মধু-কে বাঁচানোও সম্ভব 
হত না। 

“স্িতীয় চিঠিতে লিখছেন যে, জেলের হাত থেকে সামাঁয়ক বে'চেছেন এক দয়াবতণ 
ফরাসী মাহলার করুণায়। কন্ত; এভাবে কশদন বঁচিবেন 2 অস্থাবর যা ছিল সব 
বন্ধক দয়ে খেয়েছেন । এখন লোকের করুণার দান 'ভিক্ষা ছাড়া অনশন 'নবারণের 
কোন উপায় নেই । এবং আরো ভয়গ্কর বিপদ, এই সঙ্কটের মধ্যে স্মী হেনরিয়েটা 
আবার আসম্লপ্রসবা ! 

সেই শয়তান মহাদেব চাটুছ্জে তার দেয় কিস্তির টাকা বন্ধ করেছে, বাধু 
দিগম্বর 'মন্ত্ও নীরব ও 'নাক্কিয়। পাঁচ সাতখানা 'চাষ্র একটা উত্তরও দচ্ছেন না। 
অন্তত 'চাঠি পেলেও উদ্বেগ অনেকখানি কমতো । ল্যান্ড মরগেজ ব্যাত্কের থেকে 
ট।কাটা খণ 'হিসাষে নেওয়ার সময় এ মহাদেবকে স্বীকার করিয়ে নেবেন সে যেন এ 
খণের সুদটা আবার খাজনা থেকে নিয়ামত মিটিয়ে দেয় । 

এত দুঃখ দংদ'শার মধ্যেও মধুর জ্ঞানাজন্ত স্পৃহায় ভাঁটা পড়ে 'ন। এ 
[চাঠিতেই লিখছেন £ “170081110৬0 0660 ৬615 10118000581 [011 ০1 
81516011616) ] 11926 619 116211% 1008906160 1161001 50681 16 ৩11 
81710 %/166 10 06061. 779৬5 00101101611060 16911917 2100 106817 10 8৫৫ 
06110910 10 101 51001 01 127601885---16 1001 90210191) ৪100 [১07108698৯ 
70০016 [ 16296 15010109.++ 
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সেই দুর্দিনের অন্ধকারের মধ্যেও তাঁর অতুলনধয় 'বিদ্যানূরাগ এক আশ্চর্য 
মশালের মতই প্রজবলন্ত। 

আবার ধলছেন, ফরাসণরা পরভাষা সম্পর্কে অনগহ, 'কিস্তু তবু সংস্কৃতের বয়ে 
কৌতুহল । ফরাসণ ভাষায় 'লাখত একটি ভালো সংস্কৃত ব্যাকরণ গ্রন্থ তান 
এখানে দেখেছেন এবং একজন লোকের সঙ্গে আলাপ হয়েছে যিনি মনুসংহিতার 
1বষয়েও জানেন শোনেন । 

তৃতীয় পন্রেও [৯৬] এ মহাদেব চাটুজ্জের কাছে পাওনা টাকার 'হসেব দেওয়া 
হয়েছে । এবং ল্যান্ড মরগেজ ব্যাঙ্ক থেকে কীভাবে অর্থ সংগ্রহ করতে হবে এবং 
কীভাষে সে টাকা পাঠাতে হযে তার নিদেশ। মহাদেব চাটুজ্জেরা সব বোধহয় 


ষড়যন্ত্র করেছে তাঁদের মেরে ফেলবার । কিক্ত্‌ঃ পু 6. 7611919 ] 11006 ০: 
91900 ৮/111 01৮ 10 0300 001 ৬6106621709 92911050 001 100711061615. [টি মূ 


19.0105 11005 10611016555 011110161 21)0 17 16 55111) 1009১ [ 91)0010 
1111 10561, 001, [17616 15 00011106110 0176 10900101017 01 10015919810 
1001101118010105 1109/6৮০61 0956 2100 105 ৬1101) [10969 1101 80011060 ! 
€900 1799 5161) 1779 2 0189 9100 [01000 17621, ০01 1 ০1০ 119৬6 
০0100 10178 ৪৪০.” হতাশা ও অপমানে সংক্ষম্ধ মধুসূদনের কণ্ঠে এ এক 
মর্মভেদী আর্তনাদ ! ্ 

প্রায় তিনমাস পরে বিদ্যাসাগরের চাঠ ও দেড়হাজার টাকা এসে পেশছলো এবং 
শনরাম্বাস মধুসূদনের মনে হল, আর ভয় নেই, তাঁরা বিদ্যাসাগরের আশ্রয় পেয়েছেন। 
সেই চিঠিখান বড় মধুর । মধু লিখেছেন ষেঃ সেইদন সকালেই তান রুদ্যমানা 
হেনরিয়েটাকে আম্বাস দিয়েছিলেন যে আজকের ডাকেই বিদ্যাসাগরের চিঠি 'নশ্চয়ই 
আসবে, কারণ তিনি, বদ্যাসাগর, প্রজ্ঞায় ও প্রাতভায় প্রাচখন খাষতুল্যঃ আবার উদ্যমে 
তান ইংরেজ, এবং মমতায় বাঙালী মায়ের মত। তাঁর কাছে আবেদন 
কখনোই নিষ্ফল হতে পারে না। এবং সত্য সত্যই সেহীদন চিঠিও এল টাকাও এল । 
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2170 010৩ 1500 17২5. 00 1)89,89101 110-% 

তারপর বলছেন, এখানে আমার অনেক দেনা হয়ে পড়েছে । সে সব মিটিয়ে 
ঘাঁদ আমায় লণ্ডনে 'গয় আধার ব্যারস্টারি পড়া সুরু করতে হয়, এবং সেজন্যই তো 
আসা ইতিমধ্যেই মহাদেব চাটুছ্জে ও দিগদ্বর মিত্রের নিষ্ঠুর উপেক্ষার জন্য এক 
যছরের উপর নষ্ট হয়ে গেছে-তাহলে অনেক টাকা লাগবে এবং সেজন্য সম্পা্তি 
সরগেজ ছাড়া গত্যন্তর নেই । আপ্াঁন সেই মতই চেষ্টা করূন। 
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ণকম্তু কোন কাজই সহজে হবার নয়, পদে পদে বাধা। প্রচন্ড উদামশ 
1বদ্যাসাগরের পক্ষেও আরও এক বছর সময় লাগবে সম্পাত্ত বাঁধা ?দয়ে মোটা খাণ সংগ্রহ 
করতে । অঞ্ুপস্বজ্প টাকা এলে তা মধুর বকেয়া দেনা সুধতেই যায়, হাতে 'কছুই 
থাকে না। যাক, শেষপধন্ত প্রঃুর অর্থের ব্যবস্থাই হল এবং মধুও তার অর্ধ 
সমাঞ্ত ব্যাঁরপ্টারী পাঠ শেষ করতে পারলেন । কিন্তু ইতিমধ্যে তাঁর দু'বছর সময় নষ্ট 
হল; দুবছর আগেই তান ব্যারস্টার হয়ে ফিরতে পারতেন । এই ষে টাকা অভাবে 
তাঁর আইন পাঠ ও দেশে ফেরা দুইই অনর্থক দী্াঁবলাম্বত হচ্ছে এই অনুতাপ তাঁর 
প্রায় প্রত্যেক চিঠিতেই ব্যন্ত। টামের পর টার্ম চলে যাচ্ছে__-মাইকেল" পহলারী* ইস্টার 
প্রানাট” অথচ মধু নিরুপায় হয়ে ভার্সাইয়ে পড়ে আছে । ব্যারিস্টার হয়ে দেশে 
ফিরতে কত দের হয়ে যাবে কে জানে ! এই খেদোন্ত প্রায় প্রাত চিঠতেই নিঞ্বানত। 


॥ লয় ॥ 


আশ্চর্য যে বিদ্যাসাগরের কাছে চিঠিতে নিজের দ:রবস্থার মমণ্তুদ 'নষ্ঠুর বাস্তব- 
চেহারা উদ-ঘাঁটিত করলেও, বন্ধু গোরদাম ও মনমোহন ঘোষের কাছে লেখা এই 
সময়ের চিঠিতে এই করাল ছাঁবর কোন আভাস নেই, সেখানে মধ সেই চির- 
দনকার খোশমেজাজী মধু ; রহস্যপ্রিয়। বিদ্যানুরাগণ, কল্পনাপ্রবণ। 

গৌরদ।স বোধহয় কিছ উদ্বেগজনক খবর পেয়েছিলেন, তাই বম্ধূর কুশল সন্দেশ 
জিজ্ঞাসা করে ও উৎকণ্ঠা ব্যস্ত করে পন্র 'দিয়োছল ॥ উত্তরে [ ১০৪ 1] মধু লিখছেন ; 
“তোমার চিঠি পড়ে খুব আমোদ হল। এ সব আজগ্ীব খবর যে রটনা করেছে 
তার কমপনাশান্তর তারিফ করতে হয় । আমি এই চিঠি লিখছি কোন অন্ধকার 
জেলখানায় বসে নয়, কিংবা আধ্ানক কোন “বাপ্তল' থেকেও নয় ;-য়ুরোপণয় 
সভ্যতার সমস্ত আরামের উপকরণে সাঁত্জত আমার এই ঘর যেখান থেকে তোমায় 
গলখাঁছ ।"*'যে ব্যান্ত এইসব মিথ্যা রটনা করেছে, সে আমার মন্দই চায় তাই রটনা 
করেছে ।**তবে তুমি অবশ্যই "জিজ্ঞাসা করতে পারো আম কেন এখন ফ্রান্সে রয়েছি। 
আসল কথা ক জানো, কোথায় লণ্ডন আর কোথায় ফ্রাম্স,_লপ্ডন ফ্রান্সের কাছে 
দাঁড়াতেই পারে না। তাছাড়া লণ্ডনের বিশ্রী জল হাওয়া আমার স্ত্রীর একেবারেই 
সহ্য হয় না। তা ছাড়া এখানে আম ফরাসী আর ইটালিয়ান ভাষা শেখবার কত 
সূবিধে পাচ্ছি। এ দুটি ভাষাতে আমি এখন স্বচ্ছদ্দে লিখতে পড়তে পারি এবং 
এর সঙ্গে জাম্মানও যোগ করতে চাই । এর পরে যখন আবার শ্দরখা হবে তখন দেখবে 
যে আমার পাশ্ডিত্যের পণজ আগের চেয়ে আরেকটু ভার হয়েছে । না; আইন পাঠ 
আমি ছাড় নি।. কয়েকটা টার্ম একটু অবহেলা করেছি বটে, যেহেতু আমায় আরও 
গিছ-দন রুরোপেই থাকতে হবে। তবে সেটা মোটেই আফশোষের 'িছ? নয় ॥ 
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মনমোহন ঘোষকে লিখছেন [১০৫] এরই চারদিন পরে ঃ তুমি চলে যাবার পরে 
আম 4106181017186190. 0? 019 ০০৪15” হয়ে শয্যাগত ছিলাম । মনে হল 
বুঝি ০০:06৫১-টা এখানেই সাঙ্গ হয়, আর ষবাঁনকা পতন ঘটে। কিন্তু আমার 
ভুমিকা এখনো শেষ হয় নি দেখাছ। হ্লীনয়াস যেমন ফ্বীড্রাকে বলোছিল, “1)5 6০1০1 
19515 50111.% 
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আবার ছোটছেলের মত, ফরাসী সম্রাউকে দেখে যে সোতকণ্ঠ আভবাদন 
জানিয়ে'ছলেন “৬106 1? 1317)7515001” বলে সে কথাও বলছেন। 

আগের চিঠির তিনমাস পরে, ই৬শে জানুয়ারি ১৪৬৫-তে যখন আবার লিখছেন 
গৌরদাসকে [১১২ ] তখনও সেই সদানন্দময় বন্ধুর কণ্ঠস্বর শুনি । ০8. ০80 
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৪0010991209, ***]ু 2) 100 1010891 0110 98106 08161598) 101)101510, 
€0081)61655 501 01 16110%/ ; ০৮ ৪ 9521090 3০1)01819 2, 1021) (1026 0210 
০0175819010 16) 1115 [15205 ঠ0 51850100680 1910802899 2110 95618] 
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গ্ 


4812110 01165, ০00 0901001 10196105 ৬178 2. 10119 05814 200 10010319016 
[1096 £00৬10% 

তুম জানতে চাও কবে ফিরবো দেশে 2 যাঁদ মহাদেব চাটুজ্জে ও 'দিগম্বর শিল্ত 
আমার প্রাতি এমন নির্মম অযহেলা না করতো, তা হলে আম এমাসের মধ্যেই 
ব্যারস্টার হয়ে ফিরতে পারতুম । কিন্তু যা পারীস্থিতি, তাতে বোধ আরও এক বংসর 
ক তারও বেশ'ই দের হয়ে যাবে । 

“আমার মাননীয় বন্ধু ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর আমার সাহায্যে এরাগয়ে এসেছেন । 
তাঁর কাছেই জানতে পারবে আমার প্রাত ক জঘন্য বাধহার করা হয়েছে । মাসের 
পর মাস একটা নিশ্চল জাহাজের মত আম ক্রাম্সে আটকে আছি। তবে ভগবানের 
আশশর্বাদে আমার মনের জোর আছে তাই এই দুভণগ্যকেও সব চেয়ে ফলোপধায় 
সাধনে নিয়োজিত করোছি। তিনটে শ্রেষ্ঠ যুরোপসয় ভাষা আয়ত্ত করোৌছ আম-- 
ইটালীয়, জামণন ও ফরাসী £ যে ভাষাগল তাদের সাহিত্যসমপদের জন্য অবশ্য 
পঠনীয় “5০ 1070৬ 775 9০001) 0796 017০ 10009115056 01 ৪ 8551 12810760885 
15 1106 1176 20901510017 ০ 2 ৮০৪ 200 ড/911-00111-2190 9৫৪০ 
1070611606091 06 ০০75০.”--যাদ বেচে থাক ও দেশে ফিরি অবশ্যই আমার দেশ- 
বাসীকে এই সব ভাষা সম্পদের সঙ্গে পরাচত করবো, বলা বাহুল্য অমার মাভৃভাষার 
মাধ্যমে 1***"ঈীগ্বরের কাছে প্রার্থনা কার যে মিজ্টনের 'নজ মাতৃভাষাকে সমৃদ্ধ 
করার যে উচ্চাঁভলাষ ছিল, তাই যেন আমাদের প্রত্যেক প্রাতিভাবানকে অন:প্রাণত 
করে। যাঁদ কেউ মরণোত্তর খ্যাঁতর আকাঙ্ক্ষা করেঃ পশুর মত অবল-্প্তি নয়, সে যেন 


মাতৃভাষার সেবায় আত্মানয়োগ করে । 21010805105 15810000905 90017916, 1013 
[010106]1 616106101. ...ড/1)617 5০ 50921 10 01)6 0110১ 156 115 9106810 21) ০1] 


০0৬0 181100206. 716 91713 ড/00 12005 (1065 2165 5৬/8111)% 11208171898 
8110 09115195 200. 11180161999. 2106 10011701175 01 (116 5011 5701010 
$০01717॥ 11)6 116161)510109 01 01721 10001) 10 0০ 08110. 5৫0০806+ /1)0 13 
1010 17725661 01 1019 19100609606 *০** 

তুম যে বাগেরহাট থেকে চিঠি 'লিখেছ সে ক আমার জন্মস্থানের পা*্বপ্রবাহিনী 
কপোতাক্ষ নদীর তশরবতাঁ বাগেরহাট ? আমি ইতালীর মহাকবি পেত্রার্বার অনুসরণে 
কয়েকাঁট সনেট 'লিখছি । একটি সনেট লিখেছি ওই কপোতাক্ষ নদের উপর । এই সঙ্গে 
সোঁট ও আরেকটি সনেট পাঠালাম ॥ তুম এগ:ীল নকল্দ করে ঘতীন্দ্ু ও রাজনারার়ণকে 
ও রাজেন্দুলালকে পাঁঠও। তাঁরা ক বলেন আমায় জাঁনও। আর একাট লিখোছি 
কবি ভারতচন্দ্র রায়ের উপরে । সেটিও দিলাম । আমার তো ধনে হয়, তাঁর মত্যুর 
পর এযাবং ভারতচন্দ্র এমন প্রশংসা আর পান নি। আমার এইসব সনেটের একাঁট 


সন্কলন প্রকাশ করার ইচ্ছে আছে। %39119০ 1796১ 10 ৫980 (6110১ ০ 
135069%1) 55 8 ৬61৮ 969110] 19050595১ 20 ৬2005 20061) ০01 850309 60 
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7০1151) 8৮ ৮০৮ যারা আমাদের মত ভ্রান্ত শিক্ষানীতির ফলে এই ভাষা শিখি নি 
বরং অবজ্ঞাই করতে শিখোঁছ, তারা নিতান্তই হতভাগ্য । 44019 ০01 1803615 1 
1595 115 61617001018 ০1 ৪, 61629 19510611956 110 10৮ 

প্রবাসে গিয়ে এবং নানা সমহ্ধ দেশ ভাষার চচ্চা করে মধুস:দনের মাতৃভাষা- 
প্রীতি এখন দর্দমনণয় হয়ে উঠেছে । বলছেন £ 

“] 15 [ 90010 9৮০66 17759611 1০ 1 ০081620010১ ১৪৮ ৪ 90 10০৬ 
[7855 1201 51000098511 105205 ০ 1690 ৪ 11651911166 200 ৫9 100010105 11) 
16 5118105 ০৫ 199] ৮5011 01 8 11105, 1] 810 (00 00901) 10611180059 (090 
01000 10 06 ৪& 70001 1781) ৪1/25--শুধু সাহত্যসেবা নিয়ে থাকবো, 
রোজগারের কোন চিন্তা নেই, তেমন অবস্থা তো আমার নয় । আম গরীব হলেও, 
চিরাদন গরীব থাকতে আমার অহকারে বাধে । কিস্তু আমাদের দেশে যাদের টাকা 
আছে তারাই বড়মানুষ, টাকা না থাকলে কেউ কিছ নয় ।--%] 5০0 118৬5 
10007,65% %০০ &:০ বড় মানুষ, 11000 10009 ০8165 601 900 1 ৬6 916 5011] 
৪ 06819.060 79019. ড/1,0 216 ধড়মানুষণ 2100106 95? :01)6 %979055 ০01 
(01101502590, 9100 73911909291 1 1৬910 1001165 179 0০5১ 11810 1701769 1” 


এর পরই 'তিস্তুতম সূরাঁট ধানত হচ্ছে ।--ণ1 1 1260 00105 50101611110 
10 1116 11651815 11119) 10 ] ৫0 70095599 12191069 [7 12৮6 1101 0106 10681)5 ০01 
০0160৬21005 10912) [0 0061] 80100950 9001510 200 ০0010901010 10715 05 
52015960 10) 1790 1 05৬5. ৫0106 »--আমার যে 'কছু প্রাতভা থাকা 
সত্বেও তার সা্থকতম ও পূর্ণতম সন্ধ্যবহার করতে পারলাম নাঃ সে তো আমার 
অর্থাভাবের জন্যই, এবং যেটুকু পেরোছি তাই নিয়েই আমার দেশযাসণ সন্তুষ্ট থাকুন । 

মধুসদন যে কোন গভীর অপমানের ক্ষত 'নিয়ে- সাহত্যসেবা অর্ধসমাপ্ত রেখে 
স্ব্যারিস্টারী পড়তে গিয়েছিলেন, দারিদ্রের অপমান মুছে ফেলবেন বলেঃ সেই রকম 
একটা আভাস যেন এই পঙশ্ন্তগুঁলর মধ্যে উচ্চারত । 

একাঁট চিঠি এই সময় মধু লিখোছলেন [ ১১৪] ইতালীর সম্রাট ভিউর 
ইম্যানুয়েলকে--মহাকাঁব দাস্তের ৬ষ্ঠ অন্মশতবর্ধ উপলক্ষে, একাটি সনেট-অঘণস্হ । 
সেই অনবদ্য সনেটাট মধুসংদনের চতুদশপদী কাঁবতাবলীতে সকলেই পড়েছেন। 


বিলেত থেকে ফেরার পররতাঁঁ চিঠিগীলিতেও পাশাপাঁশ দুটি ভিন্ন সুর । 
[বদ্যাসাগ্নরকে লেখা এ পরের চিঠিতেও নানা সাংসারক ও আর্ক উছ্েগের কথাই 
প্রধান, খণ সংগ্রহ ও পারশোধের নানা উপায় নয়ে ব্যাকুল পরামশ“ | এবং পুরুযাঁসংহ 
বিদ্যাসাগরই যে মধুর একমাত্র আশ্রয় ও নিভ'রস্থল সেই সকৃতজ্ঞ ্বাক়ীত। অন্যদিকে 
বন্ধ গোৌরদাসের কাছে লেখা যে বারোখানি চিঠি এ পরেও সংগৃহীত হয়েছে তার 
মধ্যে কোথাও কোন দৃশ্চন্তার ছায়াপাত নেই, সেখানে কেবল তাঁর আনন্দময় সত্তারই 
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প্রকাশ দোখ। তবে আগের চেয়ে এখন তান একটু বেশখ বান্ত, চিঠি লেখার সময় 
কম পান ? কিন্তু তেমান প্রাণখোলা ও হাসিখুশি ভাব। 

রাজনারারণ কিংবা অন্য কোন বন্ব্বাম্ধবের কাছে লেখা এ সময়কার কোন 
চিতিপত্রের নিদর্শন আমরা পাই না। সাহিত্য আলোচনাও আর শ্রুত নয়। 
জীবনযদ্ধ ক্রমেই তীব্রতর হচ্ছে বলে সম্ভবত বম্ধ.বাম্ধবের কাছ থেকে নিজেকে 
গুটিয়ে নিচ্ছেন 'তনি। 'কন্তু তবু শেষ পর্ধস্ত গৌরদাসকে লেখা চিঠিগুলিতে 
দ'যোগের কোন আভাস নেই ! মক্েল, পসার ও কমণব্যস্ততার কথাই সেখানে শুন । 
এবং বন্ধুর প্রাত অফুরন্ত প্রণীত ও ভলবাসা । 

শেষ জীবনে বাঙ্গালচারন্রের নঁচতা ও শঠতা দেখে-দেখে মধু যেন [তন্তজর্জর 
হয়ে পড়োছলেন । রুরোপ থেকে বিদ্যাসাগরকে লেখা চাঠপন্নেও তাঁর 'তন্ত ক্ষোভ 
মাঝে মাঝেই ফেটে পড়েছে । যুরোপের আভজ্ঞতা নিয়ে দেশে ফেরার পর, অত্যন্ত 
নিকট থেকে সেই দেশবাসীকে আর যেন সহ্য করতে পারছেন না। এই কাপুরুষ 
সমাজে একমাত্র 'বদ্যাসাগ্রই বস্ময়কর বা।তক্রম । তাই দোঁখ, চরম 'তিন্ততায় 
বলছেন, [ ১২৭ ] ৮৮80৮ 07090688505] 508৮. 275 21090) 200 [ 
০০115৬০ 901৮ ৯০০1৫ 1191 20%11)105 00 1701]0 2 016100 10 91001) 0191955 ৪৪ 
011” আবার, “11 5০8 ৬9০16 2 ৮1115215110, £ 900010 €(]1706581 ) 
11691621610 41166 ০ 9০0৮. 11) 01019 31721190০01 ১০০ ৬০1০ 52৮ --3817১ 176 
1285 106610. 00176 0116 8৪115100196 101 11177 ১০০] [01 119 0011 1 এ 
$০] 219 0106 01 51675 10001610617, 1110: ৪ 73605 ১ ০০ 411] ( 01)1558 | 
9] 51629019% 101902610 ) 561 [01 176 2100 9%70132010159 101) 109১৮ 


১৮৬৯-এর জুলাইয়ের পরে লেখা মধুর আর কোন চিঠিপত্র যে পাওয়া যায় ন, 
সে কথা আগেই উল্লেখ করেছি । তাঁর জীবনের শেষ তিন বছর ক্রমবর্ধমান 
হতাশা ও দুর্গাতর কাল। খণভারে জজরি, জীণ্ভগ্রস্বাস্থ্য, অভাবে অনটনে তন 
তখন ক্রমেই তাঁলয়ে যাচ্ছেন। বদ্ধুবাম্ধবের কাছে চিঠি লেখার মেজাজ হয়তো 
আর খজে পানান। সম্ভবত নিতান্ত বৈষায়ক কাজে ছাড়া কোন চঠিই আর 
লেখেন নি সে সময় । কিন্তু সে সব বৈষাঁয়ক চিঠও পাচ্ছ না আমরা । মধু-জীবনের 
শেষ ৩।৪ বছর লম্পূর্ণ পন্নহশীন ও স্তষ্থ । সর্বনাশ-কে দ্রুত এগিয়ে আসতে দেখে 
তানি যেন মৌন অবলম্বন করে 'স্থর দৃষ্টিতে সেই 'দিশ্ুক তাঁকয়ে আছেন। 


॥ দাশ ॥ 


চিঠিপন্লে মধ-স.দনের ব্যান্তিত্ব সম্ব্ স্বয়ম্প্রকাশ--নিড়িলে হীরক বথা ঠিকরার 
আলো ।” মধুচারঘ্লে জটিলতা অপ বলেই হয়তো তার প্রকাশ এত দ্বচ্ছ। তাঁর 


৪০৯ 
মধ্সদন-২৬ 


মধো আত্মমচেতন, আত্মবিশ্লেষণশ মনের সাক্ষাৎ পাই না। মনস্তত্বে ধাকে বলে 
00:০০ বা অন্তম্খী তিনি তা ন'ন। মহখ্যত তান বহিম্খশী বা 60০৬৩ । 
যে-কোন পারাস্থাততে তান তাঁর সমগ্র সত্তা দিয়ে অনুভব করেছেন ও সাড়া 
দিয়েছেন । মানাসক কোন হ্িধাদ্বদ্ জিজ্ঞাসার আবর্তে বাধাগ্রস্ত হনন। কোন 
আঁনশ্চয়তা' আত্মাবরোধ বা আত্মখণ্ডন তাঁকে দুবল করেছে দেখা যায় না। ভাবনার 
বারা তান জীর্ণ ন'ন। তাঁর ব্যান্তত্বের প্রধান উপাদান হৃদয় । ব্যগ্ঘ ভাবোছেল 
অনবাগপ্রবণ, আশাবাদী, প্রাণপ্রবল তাঁর প্রকৃতি । তাঁর সন্ট চাঁরন্রগঃলিও এ 
একই প্রকার [11] ০1০০৫০৫১ ৮1115 ও 108851010916-তেজস্বী, বীর্ধবান ও 
আবেগচালিত । “মেঘনাদবধ'-এ দুই সমেরু শীষের উচ্চতা নিয়ে যেমন রয়েছেন 
রাবণ ও ধেঘনাদ চরিত্র । তুলনায় রামচন্দ্র ও তাঁর বান্ধবেরা হনপ্রভ, সহানুভূতিবঞ্চিত। 
সহানুভাতির পথে কেবল বানরয্‌থই প্রাতবদ্ধক নয়, মধুসূদনের প্রাতভা ও হাদয়েই 
প্রাতকুলতা | “1 ৫59196 িঞ্যা। 2170 1015 79001” িলখোঁছিলেন রাজনায়ায়ণকে । 
যা [নবৃত্বিমূলক ও দৈবসহায় এবং নীতিনিষ্ঠ, ধা হৃদয়ের প্রবতনা অপেক্ষা 
নগীতশাস্বের নিদেশিকে বেশঈ মান্য করে, তার প্রাত মধুর স্বাভাঁবক 'বরপতা 
ছিল । য়ুরোপায় রেনেসীস-বন্দিত 10011001910 বা প্রবাত্তমুলক মানবতাধাদ, যা 
জীবনকে ষোল আনা আগ্রহণ ও স্বীকরণের পথেই সার্থকতা অন্ষেষণ করে, তা-ই 
তাঁরও জীবনধর্ম ছিল। আধ্যাত্বক বোঁধর দিক বা আত্মশাসন *ও কৃচ্ছুসাধনের 
পথে মহত্তর মঙ্গলের সাধনা-তাগ 'তাঁতক্ষা ও আত্মীবসজনের ক্ষুধার পথে 
মনয্যত্বের পারচয় অন্বেষণ--এ সব আদশ* মধুসদনকে আকৃম্ট করেন । নামী 
বা 0০98৪1৬০ বলেই করে 'ন। তাঁর গবভাব ছিল প্রবলভাবে হাঁধম। 

তাঁর ব্যান্তত্ব এবং প্রকাশের গুণে মধুসদনের চিতিগযীল পরম উপাদেয় পন্লসাহত্য 
হয়ে উঠেছে । এর পদে পদে %]-এর চমক, পদে পদে হাপ্যরোল ॥ তাঁর ব্যন্তিত্বের 
প্রাতভাস প্রাত ছত্রে। এমন প্রাণপ্রাচুষ+ হৃদয়ের এমন রান্তম উত্তাপ, এমন সজীবতা 
আর কারো পন্রধারায় এমন পাঁরপ,ণভাবে ধরা পড়েছে কি না সন্দেহ। অন্তত 
বাংলা সাহিত্যে এর নাজর নেই 1-.। যাঁদও ইংরাজিতে লেখা, তবু মধ,র পন্রসাহত্য 
বাংলা সাহত্যের অন্তগ্গত বলেই গণ্য করা সঙ্গত মনে করি |) 

র*ন্দ্রনাথের চিঠিপন্রেও তাঁর ব্যন্তিত্বের অনেকথানই ধরা পড়ে 'কম্তু তবু যেন 
িছ-টা অন্তরালে থাকে । হয়তো নে অন্তরাল মাত্তকাগন্ধী মানুষী আন্তত্বের। 
মোহতলালের চিঠিপত্রে তাঁর "কষ্ট উদ্ধিগ্ন অশান্ত বিক্ষষ্ধ ব্যন্তত্ব ক্ষণে ক্ষণে 
[বচ্ছীরত। কদ্তু ভাতে কোথাও হো-হো হাসির ঝড় নেই । কোমল শান্ত ললিত 
সুরও শ্রুীতগ্রম্য নয়। মধুসূদনে 1কম্তু ম্াত্তকার কাছের নিরাধরণ মানুষাঁটকে 
ধারে বারেই চোখে পড়ে, যেমন শুনি থেকে থেকে তাঁর প্রাণখোলা হাস্যরোল । 

যখন তিনি বলেন, “806 18178 010 1775600 ০৫ & ৫85 1” কিংবা “149 
[07000 19 116 ৪৬৫১ 10% 10055 1+ [176 [2000--781009-121121)5...07099 
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1090 ০: 18081 21 09 ৮০৫] 52১-০ 11811560+ 00 01610 1” অথবা। চু 
810 200 0116 17051 00019 0095 11810 ০৬০1 2600 2. 1105191% 1911” কিংবা 
£[7855 1)০%/ ৫09 $০০ 1070৬ (0০ ছ২৩ড. 1). ৬5858 ৫10 1006 1208101) 160 
0০০1 8170 510 115 012190%-198579 ?*--আমরা তাঁর হাস্যাননাদিত কণ্ঠস্বরও 
যেন শুনতে পাই । তাঁর লেখনশ এমন সতেজ ও নমনীয় যে, তাঁর কন্ঠের সব 
স্বরবৈচিত্/ই শ্রুত হয়, গোটা মানুষটাই তাঁর সব হাবভাব ব্যঞজনা নিয়ে চোখের 
সামনে ভেসে ওঠেন। 

এইটেই মধুসূদনের পন্রালাপের স্টাইলের উৎকর্ষ । স্টাইল অবশ্যই ব্যক্তিত্বের 
মূকুর, কিন্তু আরও কিছ বেশও বটে। ব্যক্তিত্বের সঙ্গে প্রকাশের উৎকর্ষ সংঘূত্ত 
হলে তবেই স্টাইলের সাক্ষাৎ মেলে । যেখানে অত্যন্ত সমস্ধ ও চিত্তাকর্ষক ব্যস্তিত্বের 
সঙ্গে প্রকাশের চরমোতকর্ষের সংযোগ ঘটে সেখানেই স্টাইলের অনবদ্য পরাকাণ্ঠা 
লক্ষিত হয়। মধুসূদনের চিঠিপন্রে শুধু তার অসাধারণ ব্যন্তিত্ইই স্বচ্ছ-প্রাতভাত 
নয়, তাঁর প্রকাশাসাম্ধও আমাদের নিরন্তর আনান্দত করে। চিঠিপত্রের মধ্যে 
মধুসূদন যখনই যা বলছেন, তা-ই যেন সেই বন্তব্যের চূড়ান্ত উচ্চারণ-_-বনস্তার 
অন্তরের কেবল 'নখ*ত প্রাতচ্ছাবই তা নয়, উচ্চারণের গুণে বাচাকে অতিক্রম করে 
বচন হয়েছে বাণ, চির কালের বাণী । সে উচ্চারণে এক বিশাল কণ্ঠস্বরেরও ব্যঞ্জনা 
শ্রুত হয়--ইংরেজ কবিকে অনুসরণ করে ষাকে বলা চলে-_40180 15186 96519096 
96015 ০2715 5০৫১ । মধুর রেনেসাঁসধম+ চাঁরত্রের এই প্রাণবৈপূল্য কণ্ঠস্বরের 
এই সাগরকল্লোল । কাব কট-স: তাঁর একাঁট চিঠিতে বলেছেন, 4079 100695011021915 
89560 ০01 10)6. [811295079]  ৮০1০০৯-_এাঁলজাবেখীয় কণ্ঠম্বরের অপারিমেয় 
প্রাণবত্তার কথা । মধুর চিঠিপত্রে সেই গলজাবেথীর যুগের রেনেসাঁস-সুলভ 
450500” সবর ধ্বানত। তাঁর ধিদ্যানঃশীলনে, ভাষাচ্গীয়। কাব্যসৃণ্টিতে, 
নাট্যরচনায়, চিঠিপক্রে, জখবনের সবক্ষেত্রে এই ধিপুল প্রাণদীপ্ত আগ্রহসংবেগ লক্ষিত 
হয়। বাংলা পন্নসাহত্যে এর তুলনা নাই । 


সাহিত্যত্তাততিক্র আযপুহ্গুদন 
বিমল মুখোপাধ্যায় 


প্রচলে আচ্ছাহণীনতা ও প্রবল অসহিষ্ণুতা যাঁর ব্যান্তমানস ও শিজ্পনঁচিত্বকে দংরস্ত 
যেগবান করে তুলোছল, "স্থির প্রত্যয়ভূমি থেকে তত্বোচ্চারণ তাঁর স্বভাবধম" নয় ॥ 
তত্ব গড়ে উঠে সংহত মত নেয় ক্রমে । লাস্থির মানাসকতা ও প্রজ্ঞাই তত্বের 
জন্ম দেয় । তাই বিস্ময় মানতে হয় যখন চোখে পড়ে এই সত যে, মধুসংদনের মত 
আঁ্ছির ও চণ্চল কাঁবর মধ্যে বাস করতেন সংযত কলাবদ গুণ এবং তাঁর শজ্পী-মনের 
গভশর গোপনে ধিরাজ করতেন এক প্রজ্ঞাবান বিচারক । 'শিলপতত্ব ব্যখ্যা করে 
নিয়মিত প্রবম্থ একাঁটিও লেখেন নি সত্য, £কস্তু বন্ধুদের কাছে লেখা তাঁর চিঠি- 
পন্লগুলি গভশীরতায় ও বোঁচন্রে কটস-এর কথা স্মরণ করিয়ে দেয়। শেলি-র 
“ডফেম্স” বা ওয়াডসংওয়ার্থের পলিকাল ব্যালাডস'-এর মুখবন্ধের সমতুল কোনও 
প্রবন্ধ কীট-স লেখেন 'ন, কিন্তু জজ ও জাঁজ'য়নো কাঁটংস-এর কাছে» রেনজ্ডস-এর 
কাছে, টেলর-এর কাছে অথবা বেইলি-এর কাছে লেখা পন্রগুলিতে অকপটঃআত্মোমোচন 
ঘটেছে সচেতন শিল্প-তাঁত্বিক কীটংস-এর । মধুসদনও কাধ্য এবং নাটক সম্পর্কে 
সুচাম্তত আভমত প্রকাশ করেছেন বন্ধু গৌরদাস বসাক, রাজনারায়ণ বসু এবং 
কেশব গঙ্গোপাধ্যায়ের কাছে । চিঠি ছাড়া অন্তত তনাঁট সনেট িখোঁছলেন মধুসূদন 
ধা কাব্যবিচারের ক্ষেত্রে অত্যন্ত মূল্যবান “কবি” কবিতা + “কল্পনা” । 

কে কবি ? শবদে শবদে 'বিয়া দেয় যেই জন? সেই 'কি কাব? উত্তরে কাব? 
সনেটাটতে মধুসদ্ন কিম্পনা" শন্তির মাহাত্ম্য স্বীকার করে বললেন “সেই কাব মোর 
মতে, কজ্পনা সূন্দর]/যার মনঃ কমলেতে পাতেন আসন” । কল্পনা” আর একাট 
সনেটের শিরোনাম । এখানে “কলপনা"র মাঁহমা প্রসঙ্গে মধুসদনের বন্তব্য,_-"ক স্বগে 
কি মরতে, অতল পাতালে।নাহি স্থল ষথা, দেবী নহে তব গাঁতি* অবশ্যই স্মরণ-করিয়ে 
দেয় শেক্সপীয়রের 4 11105010106] [151005 7015870,-এর থাসউস-এর বিখ্যাত 
টীন্ত ৩ 110951090101) 00155 10911110176 0110)9 01 11111563 0171010/0 3 
115 0০995 70101010005 110€বা) (09 91)2069১ 2100. 51৬95 €0 8115 1701010117514 
1908] 10810116610. 8100 & 108106. “মনের-উদ্যান মাঝে কুসুমের সার” যে কাঁধতা- 
কুসুম রত্ব” সেই কাঁধতা গড়ে ওঠে ষে “কল্পনা সংন্দরীর সহায়তায়, মধ্সদনের মতে, 
সেইই তো বাণ্দেবীর 'প্রিয়সথ* (কাঁবতা”)।*******এই তিনাটি সনেট ছাড়া আরও চারাট 
সনেটে ভারতীয় আলগকারকদের দ্বারা 'বশ্লোষত রসের জ্ঞানগম্য বাস্তবরূপ ফুটিয়ে 
তুলেছেন বর্ণনার ছারা--করুণ-রস” “বীর-রন” 'শজার-রস”' ও রোদ্রবরস' । সংতরাং, 


899. 


ভারতাঁয় রসবাদী আলৎকারিকগণ এবং তাঁর অভিমত মধ:সদনের অপাঁরচিত ছিল 
না । অথচ এই সব সনেট জম্মের পূবেই ১৮৬০-এর ১৫ই মে-এর চিঠিতে মধ,সহেন তাঁর 
সংহাদ রাজনারায়ণ বসুকে জানিয়েছেন, বিশ্বনাথের “সাহিত্য দণ+এর নিদেশে 
চালিত হবেন না তান । কিন্তু এই সত্যও অনস্বকাষ" যে, উত্ত প্লের শেষের 'দকে 
তিনি লিখছেন, ণ 15) ০০ ৮9010 0916 79 676 90150 ০06 €01161015), 
-71019190) বা সমালোচনার জগতে খ্যাতিমান যাঁদের উল্লেখ মধুসদন 
করেছেন, তাঁরা হলেন, আারষ্টটল লঙঞ্জাইনাস, কূই্টিলিঅনঃ বাক? কেমন 
ঘএালসন, এডিসন, দ্রাইডেন, শ্লেগেল, রেয়ার ও সাহত্য দপণণের বদ্বনাথ। প্রয়োজন 
মত সংস্কৃত পশ্ডিতদের সাহাধ্য নিতেও বললেন । একই চিঠিতে বিশ্বনাথের নিদেশ 
সম্পকে বৈরাগা কিন্তু “সাহিত্য দর্পণ*-এর প্রতি আগ্রহ বিস্মিত করে নাক! এর 
সঙ্গে প্রশ্ন জাগে, বিদেশী যে সব কাব্যতত্বজ্ঞদের উল্লেখ তান করলেন, তারা কি তাঁর 
স্মরণলোকে আবিগ্ভত হলেন আকদ্মিক ভাবে? না কি কাঁব-অন্তরের প্রসাদে 
দীর্ঘাদন পুষ্ট এদের স্মাত? আিস্টটলের ০০০০৪ লঞ্জাইনাসের ৭৪]? 
[10108090$% কুইশ্টিলিঅনের ৭1056160610 005101195+ এডিসনের 012 076 10168871793 
০ 076 17126102001)” কেমসের) 12160567501 01001510” এবং ড্রাইডেনের 
12558 010 11:81119110 ৮০৪১৮ মধুসংদন কতটুকু মনোযোগ দিয়ে পড়োছলেন, এই 
[চিঠিতে বা অন্যত্র তা" প্রমাণ নেই । কিন্তু কাব্যে নাটকে এবং সমালোচনায় তান 
নিজের জন্য এমন একজন মানুষের জীবন কামনা করোছলেন যাঁর খ্যাত বিস্তৃত 
& হবে গ্রীক ও রোমানদের তুলা । মধুসূদনের ষশোঁলগ্সার ক্ষেত সমালোচনার "দিগন্ত 
পধ-ন্ত ব্যাপ্ত হয়েছিল, ব্যাপারটা নিঃসন্দেহে তাৎপযপনর্ণ। 
শ্রেষ্ঠ কবিই সেরা সমালোচক, শুধু অসংকার ওয়াইজ্ড নন, এমন কথা বলেছেন 
অনেকেই । কোলিজ-এলিঅট-ভালেরি-রবীন্দ্ুনাথের মত অনেক ক।বর ক্ষেত্রেই সফল 
কাব এবং নিপণ সমালোচক একাঙ্গ হয়েছেন, এ ঘটনাও আমাদের অজ্ঞাত নয়। তথাপি 
কাঁধ ও সমালেচকের বাস দই ভিন্ন মেরুতে । রুদ্ধ তলগ্তয় তো একদা মন্তব্য করে- 
ছিলেন, সমালোচক হচ্ছেন পাঠকের সাহত্যোপল'ম্ধর পথের প্রধান অন্তরায় । তলস্তয়ের 
মন্তব্য হয়তো সবণংশে সত্য নয়, কিন্তু রসন্্রষ্টা ও রসভোক্তার মধ্যে গুণগত পার্থকা 
[কিছ আছেই । সূষ্টি ও বিচার মুহূর্তে একই বান্তর সত্তা লেখকই বাদ 'বিচারক 
হন ) যাঁদ 'দ্বিধাবভন্ত না হয়, তাহলে 'বচার যথাযথ হয় না। মধুসংদনের প্রাতিভা 
অন্তত এই কারণেও বিস্ময়কর যে, তাঁর ক্ষেত্রে প্রদ্টা ও দ্বিচারকের দ্বৈত সত্তার বাঞ্চত 
সুষম মিলন হয়েছিল । “মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম সর্গ রাজনারায়ণ বসুর কাছে 
পাঠিয়ে খন তিনি লেখেন, "০. 10050 ৬/518)) ০৬০1১ 010901555৮7 81312.55, 
৩%৩9 6:0155510109 6৮৩1৮ 1119০? অথবা 'সুভদ্রা'র ২য় অঞ্ক কেশব গঙ্গোপাধ্যামের 
' কাছে পাঠিয়ে জানান। 10 15980105 ০6] 10 00910১ 909০. 20090 1901 18 €9 
(10৩ 17098979) 204 00 036 12080880 10 %/1101) 01059 1208.895 210৫ 1110081315 
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91৩ 65001655505 37 10 8০ 10011011651 70৬ 01 68০1) 6156, [০9 110% 
0816 101 1116 £5106121 606০১ তখন 'কি সমালোচনার জগতে একজন 92119150091 
পদ্ধাতর সমথণক স্পন্ট হয়ে ওঠেন না 2 9510005515 অপেক্ষা 8919915-এ বিম্ধাসী 
ছিলেন বলেই কাব্য বিচারে প্রাঁতাঁট শখ্দ, চিন্ন, ভাষা সম্পর্কে মধুসদূন তাঁর বম্ধূকে 
সঙ্জাগ থাকতে নিদেশ দিয়েছেন। শুধু কি লিখতে হবে জানলেই চচুল নাঃ কেমন 
করে লিখতে হযে, কাব বা নাট্যকারকে তাও জানতে হবে, এই আযরস্টটলীয় 'নদেশ 
না মানলে এবং সাহত্য বিচারে ক্লাসকপম্থীদের মত রোমাণ্টকপন্থীদের রচনার 
সঙ্গেও পাঁরাঁচত না থাকলে রাজনারায়ণ বা কেশব গঙ্গোপাধ্যায়কে মধসদন এ পথের 
নিদেশ দিতেন না। 


॥ দুই ॥ 


“শমিন্ঠা”র পাণ্ডালাপ রামনারায়ণের কাছ থেকে 'ফিরে পেয়ে ক্ষুব্ধ কাব, বন্ধ 
গোরদাস বসাককে গিলখোছিলেন। % 20805 50910 15 006. 7[61606101। ০7 10019 
10110”, সুতরাং পাণ্ডিত রামনারায়ণের কাছ থেকে ব্যাকরণের ভ্রম সংশোধন ছাড়া 
মধসদরন অন্য কিছু কামনা করেন নি। “স্টাইল বা রচনারীতির গুরুত্ব সম্পকে 
প্রসঙ্গত যে মন্তব্য মধ,সূদন করলেন, তা বুযফ* (১১1৩ 15 076 1091) 1110961 )১ 
কার্লাইল (91916 15 01৩ 9110১ 00 [189 ০০981) এমন কি ওয়াজ্টার পেটার বা 
উত্তরকালের মঙলটন মারে-র মুখেও বেমানান হত না। “১৮1০-এর গুরুত্ব 
জানতেন বলেই অপরের সাহাযো যে-কোন লেখক বড় হতে পারেন না, এই ছিল 
তাঁর ব্বাস এবং সেই কারণেই বাঙলা লেখায় তখনও সংদক্ষ না হয়েও স্পষ্টই 
জানয়েছেন, “1 51011 ৮/101756900 01 1811 0৮ 1715501 আবার ১০1৬ সম্পকে 
সচেতনতার জন্যই 'বদেশন সাহিত্যের কাছ থেকে খণ গ্রহণ সম্পকে তান সতর্ক 
[ছলেন। 'বিদেশশ প্রভাব যেকোন কাঁবর ক্ষেত্রেই কখনও দূষ্য নয়, আবার অপরের 
স্বারা প্রভাঁবত রচনা 'শি্পীর স্বাতন্ত্যহণীন হওয়াও অনুচিত। মধুসূদন প্রশ্ন 
রেখোঁছলেন যে তাঁর লেখা ঘাঁদ 'বদেশ? সাহত্য বা সাহাত্যকদের স্মরণ কারিয়ে দেয় 
তবে তাকি অপরাধ? ম.রের “91191761890” বায়রণের 4491800 21% অথবা 
কালাইলের 9০.180190)” যাঁদ এ"দের পাঠকদের ক্ষোভ সূষ্টি না করে, তাহলে 
মধুসূদনের 'শামণ্ঠা"য় 'বিদেশন প্রভাব 'নয়ে পাঠকেরা কেন ক্ষুব্ধ হবেন? অপরের 
কাছে ধণাঁ হলেও সাহিত্যিক জীবিত থাকেন তাঁর নিজস্ব রচনাকৌশলের মধ্যে 
যেখানে তান একক এবং সম্রাট । এই শ্বাস 'ছিল বলেই বালগ্ঠ প্রাতপক্ষীয়দের 
আকরুমণ সম্পরকে সচেতন হয়ে আত্মপক্ষ সমর্থনে 'বদেশী মহাজনদের দন্টান্ত উপস্থাপন, 
করেছেন বম্ধূদের কাছে । গৌরদাসের কাছে চিঠির ছলে এষেন কবির কোফয়ত & 
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এ রকম কৈফিয়ত একদা রবাদ্দ্রনাথকেও দিতে হয়েছিল বিদেশধ সাহিত্যের ম্পপকে 
ঘুমজ্ত রাজকন্যার অঙ্গে সাগরপারের রাজপুঘ্রের সোনার কাঠির স্পশের সঙ্গে 
উপমিত করার জন্য । মধুসংদ্রন-বাৎকমের পরে আঁবভূত, গুণমূগ্ধ সশগ্ত ভঙ্বদের 
হারা পরিবোণ্টত রবীন্দ্রনাথ যে কথা আত্মপ্রত্যয়ের সঙ্গে বলোছলেন, মধুসংদনের 
সে সুযোগ কোথায় 2 তাই প্রথমে প্রতিবাদে উচ্চকণ্ঠ হয়েও শেষে যেন কৈফিয়তের 
০৩ে নম্র হলেনঃ এ1078% ০0110৬ ৪ 102০1-06 01 6৬60 2 ৬2151 ০০9১ 00 
301 0119 17015 510. বদেশী সাহিত্যের কাছে এই খাণ 91৫ $০1)901 সহ্য 
করবেন নাঃ 405৬ 9০1)09০0। পারবে না তার স্বরূপ উপলাষ্ধ করতে, তা জেনেও 
হোমর বা মিল্টনের কাছে তান সচেতন খণী এবং খণ স্বীকারে বিদগ্ধ বন্ধুদের 
কাছে অকপট । খণের বোঝা যে তাঁর স্বাতন্্য ম্লান করবে না, হোমরের কাধ্য- 
সৌন্দর্য ও বাজ্মীকর কাব্যসুধা যে এক পান্রে পাঁরবেশন করা সম্ভব এ কথা ডাঁনশ 
শতকের প্রাতিকুল পাঁরবেশে উপলাব্ধ 'নঃসন্দেহে বিদ্রোহী শী ও প্রজ্ঞাবান 
তাঁত্বকের সুসমঞ্জজ মিলন ঘোষণা করে। শিল্পীর সচেতনতা আরও স্পস্ট হয় 
যখন শুনি বাজমশীকর কাছ থেকে যথাসম্ভব স্বন্প গ্রহণ করে 1নজ প্রাতিভার পূ" 
প্রকাশের সুযোগ নেবেন যেমনঃ তেমান যুদ্ধ বিগ্রহপূণণ হোমরের কাব্যকাহনণও 
সর্বদা অনুসরণ বা অনুকরণ করবেন না। মধুসূদনের এই আভমতে তাঁর ষে 
[বচারবোধ কাজ করেছে» তা হ"ণ ওচিত্যবোধের দ্বারাই কোন সাহাত্যককে পাঁরচালিত 
হতে হয়। প্রাচ্যের অনভ্যন্ত পাঠকেরা হোমরীর যুদ্ধ বিগ্রহের দৃশ্যে আকৃষ্ট না 
হতে পারেন, আবার অন্যাদকে প্রাচ্যের বাজ্মীকির অন্ধ অনুসরণও উীনশ শতকের 
বাঙালশ পাঠকদের আ।স্বাদ্য না হতে পারে। পাঠকরুচি গঠন করা যেমন পাথকুৎ 
িজ্পীর এক আলাখত দাঁয়ত্ব, তেমন নব্যতার প্রলোভনে পাথকদের চৈতনাকে আঘাত 
না করাও তাঁর অবশা-কর্তনা । শ্রম্টা মধ,সূদনের অন্তরে যাঁদ সমালোচক 
মধুসূদনের সায় আঁন্তত্ব সত্য না হত তাহ'লে এই বোধের দ্বারা তনি কদাপি 
পরিচালিত হতেন না। 


॥ তিন ॥ 


মধুস্‌দনের অন্ধ অনুরাগ ও অকুীত্রম শ্রম্ধা ছিল, মল্টনের প্রাতি। এই অননরাগ- 
বশেই [তান বলোছলেন £ [ ক. ভাজলঃ তাসো বা কাঁলদান মহৎ কাব ?কম্তু তাঁরা 
10191) আর িজ্টন স্বীয় £ [ খ. গিজ্টনের কাবতা নির্জন নিস্তষ্ধ অরণ্যে সিংহের 
গম্ভীর গর্জন ; [ গ. তাঁর “প্যারাডাইস লস্ট'-এর শয়তানের মত মিজ্টনও 491] ০0: 
05109101650 1170961005১ ০1 1195 11009 01 100911)1175 01180 10095 ০6 ০৪11৫ 
811719015. 176 61552055 (116 17100 01 016 168,0915 1০9 & 1005 2.50010191711)8 
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11516111051) 06৩7 60001859 006 15211, ফলে তাঁর কাবতা শুধু প্পর্শ 
বা আ'বণ্ট করে না, কাব্য পাঠকের মনকেও বিস্ময়কর সমৃল্রতি দান করে। 'মিজ্টনের 
কাব্যবিচারে মধুসদনের এই মন্তব্যে লঙ্জাইনাসের পাঠকের সন্ধান পাওয়া যায়। 
মিল্টন বা তাঁর কাবা সম্পকে মধুসদনের এই মন্তব্য স্মরণ কারয়ে দেয় লঙ্জাইনাসের 
“সারাইম* তত্ব--:5০1 9% 30106 1101865 [00৮/61 006 1106 9101105 0011108 
০০] 50115 ১ ৮/6 816 1160 ৮101) 2 701900 ০0119010918 2100 ৪ 51755 ০ 
৬20100105 00১9 105 89 0100510 ৮/০ 1190 ০91591৬95 10170011060 ৮7112 চ/5 
180 720. মধুসূদনের শেষ বাক্যাট এবং লঙঞ্জাইনাসের বাক্যের প্রথমাংশ বন্তব্যের 
দিক থেকে অত্যন্ত কাছাকাছি । িমজ্টন »ম্পকে তাঁর বিচার চমাকিত করে যখন 
শুনি 47613 5912 10107501” সাঘ্টর সঙ্গে আপ্টার অন্তরের এক্যানুসম্ধান, 
শিজ্পে শি্পীর “পাসেণোন্যালাট'র সত্রাষ্বেষণ' এ তো আবরিস্টটলখয় ধারণায় সীমাবদ্ধ 
নয়। এই ধারণার বিস্তার ঘটেছে একালে । ওয়াল্টার র্যালে (ট্ব০ 2080 ০082, 
$/8৮]0 801080 99০ 01 1715 ০%/0 9190৬) অথবা হাবণর্ট রীড-এর ম,থে 
(%/1121 ৮9. 119 1659%119 6€১06০, হা) ৪ 5401] 01 810 198 9011211 
72617502091 61617601) এক্ালে এই ধরনের তত্ব আমরা উচ্চারত হতে শুনোছি। 
মধুসূদনের এই তত্ব-ভাবনা তাঁর নিজের সান্ট সম্পকেও প্রয়োগ করা সম্ভব । 
ইন্দ্রজতের হত্যাদৃশ্য বর্ণনা করে বম্ধ্‌ রাজনারায়ণ বসকে মধুসুদন যুখন জানান, 
ইন্দ্রাজৎকে হত্যা করতে গিলে প্রচুর অশ্রুমোচন করতে হয়েছে তাঁকে, তখন রাবণের 
[পত হৃদয়ের সঙ্গে লেখকের হৃদয়ের আবাচ্ছন্নতা চোখে পড়ে না ক? কিন্তু কোন 
চরিঘ্লের মত্যদশা বণ'না করতে গিয়ে মহাকাব্যের শ্রত্টার এই অশ্রঃবর্ষণ তাঁর ক্লাসক' 
স্বভাবকে বিনম্ট করে। আসলে ১৮৬৫-এর ২৬শে জান:য়ার তাঁরখে গোৌরদাস 
বসাকের কাছে লেখা িঠিতে মধ্ুসদ্রনের আত্মপ্বরূপ-উন্মোচনাটি 'ছিল যথার্থ-- 
6001 ০00156] 21 901] 10171010110, 101 0740 500. 10009৬/ 75 1079 1080016 +1 
এই রোমাণ্টিকতাই কফি মিজ্টনের ভাবশিব্যকে ওয়াডপংওয়ার্থ সম্পকে শ্রদ্ধাশীল করে 
তুলেছিল ? ( ১৮৪২-এর ৭ই অকটোবর গোরদাস বসাকের কাছে লেখা চা দ্রষ্টব্য )। 


॥ চার ॥ 


শিজ্প-সাহিত্যাবচারে মধুসজন লেখকের ধ্যান্তত্বের উপর যেমন আলোকপাত 
করেছেন, তেমান রচনাকাল ও রগাঁয়তার মধ্যেও সম্পকসান্ত্র অদ্বেষণ করেছেন । এই 
সূত্রেই তিনি উানশ শতকের মধ্যভাগে আমাদের জাতাঁর জীবনে নাটকের সম্ভাষনা 
থংজে পান নি *---৮085 25 1106 00688600201 08109. 6০ 19181). কিন্ত 


কোনং কালে কোন: পাঁরবেশে নাটকের জন্ম সম্ভব তা বলেন নি। তবে মনে হয়, 
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বন্তুসচেতনতার বিকাশলগ্ন নাটক জন্মের যোগ্য পটভূমঃ এই রকম একটা ধারণা ছিল 
তাঁর। নতুবা বলতেন না, আমাদের নাটকগলি বথাথ নাটক নয়, এগুলি সবই 
€৫78109619 790915 বা নাট্যকাব্য। অন্যদিকে যুরোপের সার্থক নাটকগুলিতে 
আছে “56০ 158110165 0 110১ 400 08253101085 এবং 9161:0190 ০% 
96111719700” | কিন্তু বস্তুজীবন 'নিভ“রতা, তীব্র 855800 ও 56101111617 ধেহেতু 
নেই আমাদের জণবনে, যেহেতু ইহজগংকে বিস্মৃত হয়ে কঙপলোকবিহারী হওয়াই 
আমাদের আন্তারক বাসনা, তাই নাটকের পূর্ণাবকাশ ঘটে নি এদেশে । যে দেশে 
নাটক জন্মের পারবেশগত সম্ভাবনা বিকাশ পায় গন, সে দেশের একজন নাট্যকারকে 
শেক্সপনয়রের পাশে বাঁসয়ে তুলনামূলক বিচারের চেষ্টা যে কতটা ভ্রাস্ত, সচেতন 
সঘালোচকের মত মধ্স্ষন তা ঠিকভাবেই লক্ষ্য করেছিলেন । উত্তরকালের বাঙালী 
নাট্যসমালোচকেরা উানশ শতকের বাঙাল নাট্যকারদের কারুর কারুর সঙ্গে বখন 
শেক্সপায়রের প্রতি তুলনায় আগ্রহ বোধ করেছেন, এমন ক নাট্যকার 'গারশচদ্দের 
মত কেউ কেউ শেক্সপীয়রকে তাঁর আদশ" বলে ঘোষণা করে গৌরব বোধ করেছেন, 
তথন প্রাজ্ঞ মধুসদূনের সিদ্ধান্ত কেউ স্মরদ্দে রাখেন নি। এ দেশের জল-হাওয়ায় 
শেকসপীয়রের জন্ম যে সম্ভব নয়, তাঁর কালে বাস করে মধুসূদন সেই সত্য ঠিকই 
বুঝেছিলেন । শিল্পী বিশেষত নাট্যকার অনেকটাই দেশ ও কালের সন্তান। সতরাং 
[তিনি স্বদেশ ও সমকালকে গণ্য করতে বাধা, মধুসংদ্ন্রে মনের মধ্যে এই তাত্বক 
[সদ্ধান্ত 'চ্থছর বিশ্বাসরূপে বান কংরাছল । অভতএধ শেঝ্সপশয়রের নাটক 'বিচারের 
সূত্র উনিশ শতকের বাঙলা সাহত্যের ক্ষেত্রে প্রয়োগ অনুচত, একথা সহজে 
বলতে পেরেছিলেন তিনি । দেশ ও কাল তো শুধু নাট্যৃষ্টিকে প্রভাবিত 
করে না, নাটক তথা সাহত্য-সমালোটনার পদ্ধীতকেও ত। অনেকাংশে নিরান্তত 
করে। স্টি এবং সমালোচনার ধরার পাঁরবতিন স্থান-কাল-পারবযেশ-নরপেক্ষ নয়, 
সুতরাং পাঠক বা সমালোচক সম্পকে মনোযোগন কোন স্ষ্টাই পারেন না দেশ-কালকে 
উপেক্ষা করতে । সতর্ক এব প্রস্টার তান্তরে যে একজন প্রজ্ঞাবান 'িচারক বাস করেন 
মধুসদনের অন্তরস্থ সেই প্রাজ্ঞ বিচারক কেশব গঙ্গোপাধ্যায়কে জানালেন, গং ৯০21৫ 
৪1100] 0115 200161)06 1 ] ০16 10 101100006 2, 161009,10 (8 ৬1101003 0100 ) 
41500701911 ৮101) 2, 179) 01715591191 12190 06 102] 1109109110১ 01011)51 01 
[80116110111 ৫6990111099 ৪. ০1010 101110 100১ 0250100 075 1105 01 
»1)1০0 [ 0201)01 90* সমকালীন সমাজ-াবশ্বাসের গণশ্ডিরেখা আঁতক্রম করতে 
পারছেন না মধুসন্দনের মত বিদ্রোহ, একাট বস্ময়কর উত্তি । কিম্তু শিপ যত 
প্রচণ্ড িপ্লবশই হোন না কেন যখন তান সমকালীন রাঁসকের সমন 'পিয়াসী তখন 
তাঁকে বলতেই হয়, “আমার পাঠকদের আমি বাঁররস আস্বাদনের ক্লেশ ভোগ করতে দেব 
না” অথবা, প্র্যাখ্ক ভার্সে অনুপযোগী হলেও সাধারণ পাঠকের কানকে প্রবন্ঠিত 
করার জন্যই আনচ্ছাসত্বেও অধিক 'অনতপ্রাস”' ও মক" ব্যবহার করোছি।” সাত্য 
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বলতে কি, এমন শিল্পী দি কেউ আছেন যান আগামণ দিনের রাঁপিকের প্রত্যাশায় 
বতমানকে উপেক্ষা করতে পারেন? যে দেশের পাঠক ব্র্যাক ভাসে নিজেদের 
কান প্রস্তুত করতে পারেন নিঃ সেই দেশের পাঠকদের 'চিন্ততুষ্টির জন্য র্লযাৎক ভার্সেও 
বাধ্য হয়ে অলগকারের অবাঞ্চত বাহুল্য ঘোজনা করতে হয় কবিকে, যেহেতু 
যশঞপ্রা্থী কীবমান্রই কমবেশী সমকালের অনুমোদনকামী । সামিল কাবিতা পাঠে 
অভ্যস্ত “ব্র্যাক ভাস+-1বমুখ সমকালশনদের 'বর,দ্ধে কাঁধর প্রত্যয়পৃণ ঘোষণা 2 44৯ 
০০ 10001 ৮1111 2145 507090660 065 11) [31210 6196 85 ৪ 080 0176 118 
&10%77)6” অথবা, 31501 59156 870 105 2051905 90৫ [00/91: 950010151) 10)0+-- 
যতই বাঁল্ঠ শোনাক না কেন, যে পাঠক বা শ্রোতাদের কাছে লেখক তাঁর কাবা বা 
নাটক উপক্িত করেছেন তাঁদের মধ্যে প্রবশণেরা এমন কোন দিকে কবিতা বলতে 
অসম্মত বা সংস্কৃতের প্রাতিধবান নয় এষং নবীনের। বাঙলা' ভাষায় ততটা দক্ষতা অর্জন 
করেন 'ন যাতে তাঁরা যা পড়েন তা-ই বোঝেন। এদের উপেক্ষা করার কতটা ক্ষমতা 
রাখেন একজন কাঁব, তা অবশ্যই চিন্তার বিষয় । আসল পপ্রামীথউস"' ধত বজ্রকণ্ঠই 
হোন না কেন, তান তো আসলে কালের িজউর হাতে বন্দী । তাই আগাম 
সত্যঘুগ্র স্বপ্নেই তাকে বিভোর থাকতে হয় যে দিন 49৪ট 91201 6196 100 
18৪০-_ সবই ব্যাক ভাস হয়ে যাবে । 


॥ রীচ॥ 


কণ্ব মধ,সূদন য:গগ্রষ্টা, নাট্যকার মধুসদনও তাই । অমিত্রাক্ষর ছন্দের আদর্শ 
যাঁদ সংস্কৃত কাব্য থেকে তান পেয়েও থাকেন, বাঙলা ভাষায় তার সার্থক ব্যবহার 
নিঃসন্দেহে অসাধ্য সাধন । [কন্ত মনে হয়, দ'রূহতর িলপ-সাধনায় তাঁর 'সাদ্ধলাভ 
ঘটেছে নাটকের ক্ষেত্রে । শাঁমক্ঠা-পদ্মাবতীতে পুরাণ কাহনীর আধুনিক নাটাসম্মত 
রূপদান, এীতহাসিক কাঁহনশী অবলম্বনে কিষকুখারী* রচনা অথবা বুড়ো শালিকের 
ঘাড়ে রোঁ', একেই ক বলে সভাতা ?*য় প্রাচীন ও আধাঁনকদের ভণ্ডাঁমকে বিদ্রুপ 
বাঁচত্রের এবণায় তৎপর শ্রষ্টা-ব্যন্তিত্বের অসাধারণত্বের পরিচয়বাহী। “কৃষকুমার র 
রচনাকাল থেকে 1চগিপন্রে নাট্যতত্বের স্বরপ-সচেতন মধুসংদন আত্মপ্রকাশ করলেন। 
“কুষণকুমারী'র কাহিনী মধুসূদন সংগ্রহ করলেন হীতিহাসের পঞ্ঠা থেকে । কিন্তু, 
ইতিহাসের কাঁহনীর প্রাতি লেখকের আনহগত্য ততটুকুই স্বীকার্য যতটুকূতে 
নাট্যসম্ভাবনা বকাঁশত হতে পারে। হীতহাসের পৃহ্ঠা থেকে শেক্সপীয়রও তাঁর 
বখ্যাত ট্রাজোডগুলির উপাদান সংগ্রহ করোছলেন। কন্তু তান নাটকের 
প্রয়োজনান:যায়শ পাঁরবর্তন করে নিয়োছলেন কাহিনী ও পান্রপান্তী। ইতিহাস ও 
কাব্যের পার্থক্য, আযারস্টটল বলেছেন, শুধু প্রকাশকৌশলগত নয় ; এই পাথক্যের 
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মূল সত্তর সত্যের উপন্থাপনার মধ্যে । ইতিহাসের সত্য, তাঁর মতে ব্যন্তিক, আর কাবোর! 
সত্য বৈশ্বক। সুতরাং ইতিহাসের ঘটনা যথাসম্ভব আবকৃত রেখে মানবজ্ীবন” 
সত্যের সঙ্গে ইতিহাসের ঘটনাকে নন্ত করে দেবেন লেখক, এটাই কাম্য । মধুসদনও 
তাঁর কৃষকুমারী” তে যথাসম্ভব গ্রহণ-বর্জনের দ্বারা ইতিহাস-কাহনগ থেকে নাটকের 
প্লট” গড়ে নিয়েছেন । কিন্তু পাঠক বশেষ কৌতুহল বোধ করেন নাট্যরচনা মহূতে' 
কতকগুলি বিষয়ে মধ্ুসদ্রনের অন্তরস্থ সচেতন শিল্পাঁবচারকের সতকর্তা। তাঁর 
ঘোষণা £ [ক] কাব্যের অনঃরোধে তিনি মাঝে মাঝে বাস্তবকে বিস্মত হয়েছেন, কিন্তু 
কফকমারী'র ক্ষেত্রে তান নিজেকে 'াবচলিত হতে দেবেন না; পান্র পান্রধর মুখ 
য়ে বাস্তবানূগ সংলাপই ব্যবহার করবেন, কাঁবতা নয় । [খ] নাটকে স্থানগত ও 
কালগত এঁক্য যথাসম্ভব বজায় রাখবেন। [গু] ষেহেতু নাটকখান ট্রাজেডি, 
অতএব কোন দশ্যকে তান পাঁরহাস-তরল করে তুলবেন না। তবে বোঁচন্নোর জন্য 
কোন মানবার্ধ কৌতৃককর দৃশ্য যখোচিত ব্যবহার করবেন ; শেক্সপণয়রও তাই 
করতেন। পাঁথবীর শ্রেষ্ঠ নাটকগুলিই ঘ্রাজেোড ও কমোড-র সমদ্বয়॥ এই তিন 
সূন্লের প্রথম সত্র একান্তই আত্মসমালোচনা । আপন ্বভাব সম্পকে কাব-নাট্যকারের 
স্বীকারোক্তি। নাটকে €০77011017*এর চেয়ে ০০০ এর দাবি অগ্রগণ্য, এই সত্য জানতেন 
বলেই বাঙালীর জীবনে নাটাস-ম্টর সম্ভাবনা যথেষ্ট বিকাশ হয় ন, একথা যেমন 
বলেছেন, তেমাঁন কাব্যগৃণান্বিত সংলাপ বাবহারের দ্বারা ষে তান নিজে উদ্দেশ্যভষ্ট 
হয়ে পড়েন, এ বিষয়ে সচেতনতা গুকাশ করে এীতিহা।সক ট্রাজেডিতে ম:খের কথাকেই 
নাটকে প্রাপ্য মর্ধাদা দিতে চেয়েছেন । দ্বিতীয় সূত্রে স্থান ও কালগত যে এঁক্যের কথা 
বলা হয়েছে তার গুরুত্ব নিও-ক্লাসক তাত্বক কস্তেলভেন্রোর-র কাল থেকে প্রাতীন্ঠত । 
এ তত্ব আযারস্টটলীয় নয়, যদিও ভ্রয় এঁক্যের তত্ব তাঁর উপর আরোপিত হয়েছে 
দীর্ঘকাল থেকে । পাশ্চাত্য নাট্যতত্ব সম্পকে মধুসদনের সচেতনতা শ্রদ্ধা আকষণ্ণ 
করে। তৃতীয় সমত্রে দ্রাজোড ও কমেডি-র মোৌলিক পার্থক্য বিষয়ে মধুসদ্ূনের 
তত্বজ্ঞান শ্রদ্ধাকৰাঁ। ভীত ও করুণা উদ্রেককারাঁ 'দ্রাজোড, এবং হাস্যকর ঘটনার 
অননকরণ 'কমেডি'র "মিশ্রণ যে নাট্যরস সণ্টির পরিপন্থী তা শ্রেষ্ঠ নাট্যকারেরা 
জানতেন, তাত্বকেরা বলেছেন এবং এখানে মধুসদনও বলছেন। '্ত মধুসদন 
এই সত্য কদাঁপি বিস্মত হন নি যে, তা সত্বেও শেক্সপীয়য়ের নাটকে 9০:108$ 
ঘটনার সঙ্গে কৌতুকের মাঝে মাঝেই মিশ্রণ ঘটেছে। শেক্সপীয়রের প্রাজোভতে 
দণ'জাতের হাস্যকর চাঁরত্র আছে । এক, ধরনের চরিত্রে ঘটেছে হালকা-মনের অবাধ 
প্রকাশ । যেমন রোমও-জালয়েট নাটকের নাস চারন্রে ॥' কিন্তু 'ম্যাকবেথ নাটকের 
১০1০7” এবং “হ্যামলেট” নাটকের 4018৬০-0188615, বা আযন্টান-কওপে্া' 
নাটকের “০1০.” তাদের আপাত হাস্যকর ব্যবহারের অন্তরালে অশ্রুর লবণাম্বুরাশি 
গোপন করে রেখেছে ; তাই হাসি সেখানে শ্লেষ-জাঁড়়ত এবং দ্রাজিক বেদনায় 
ভারাক্রান্ত । আসলে শেক্সপীয়র ট্রাজোড রচনায় ষত পাঁরণাত লাভ করেছেন ততই. 
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ডরল হাস্যরস প্রকাশে তাঁর অনিচ্ছা ফুটে উঠেছে । বৈচিন্নয সষ্টির জন্য মধুসাদনও 
কফকুমারী'তে ধনদাস ও মদনিকা এই দুটি কাঙ্পাঁনক চারত্রে হাসারস ফুটিয়ে 
তুলেছেন, কিম্ত; এই হাসি অশ্রুসিন্ত । কষকুমারণ'র ট্রাজোঁড-তে মদানকার দায়িত্ব 
কম নয়, যাঁদও চীরন্রাটর মাধ্যমে হাস্যরস ফুটিয়ে তোলাই ছিল নাট্যকারের প্রধান 
উদ্দেশ্য । ট্রাজাড ও কমেডি-র মিশ্রণকালে মধুসংদনের শেঞ্সপীয়র-স্মরণ তাঁর 
সচেতন শিশ্পীব্যন্তিত্বের যাল্লাবোধেরই পাঁরচয় দেয়। উানশ শতকের শিক্ষিত 
বাঙালী নাটারাসকদের কাছে তুলনামূলকভাবে গ্রক নাটকের চেয়ে শেক্সপণয়রের 
নাটক আঁধক জনপ্রিয়তা অজ্ন করোছল। মধুসূদন কাধ্যে %17:০৩-০010)8 
3:6০1-ভাবনা সৃষ্টি করতে চাইলেও নাটকের ক্ষেত্রেএকাধকবার তান শৈকসপায়রকে 
স্মরণ করেছেন এবং তাঁর প্রভাব স্বীকার করেছেন । ভীম সিংহ চারে যাঁদ রাজা 
লণীয়র বা বলেম্দু সংহের চরিল্লে 108 101৮ নাটকের 110111009 00৩ 0850214+-এর 
প্রভাব খখজে পাওয়া যায়, তাহলে বিস্ময়ের কিছু নেই, যেহেতু লেখক 'িাজেই সচেতন 
এডাবে এই প্রভ'ষ গ্রহণ করেছেন । 


॥ ছয় ॥ 


প্রাতকুল পাঁরবেশ, বিমহখ পাঠকদের যন্ত্রণাদায়ক উপা্ছীত মধুস্ম্দনকে মাঝে 
মাঝে 'বচলিত করলেও তাঁর শিল্প 'বচারক-মন আত্মসমালোচনায় তৎপর রেখোঁডুল 
তাঁকে । িলগ-সাহত্য সম্পর্কে সমগ্র একটি প্রবন্ধ রচনা না করেও সণ্টি, স্রষ্টা ও 
কালের ভিতর সম্পর্ক-স্তভ্রান্বেষণে, সশহত্যে 'বিঙ্গাতীয় প্রভাবের গুরুত্ব বিচার প্রসঙ্গে, 
ব্লাক ভার্স-এর ভাঁবষ্যৎ সম্পর্কে আশা প্রকাশে, এরীতহাসিক ট্রাজোডর সাফলাসনত্র 
সম্ধানে মধ্সংদনের তাঁত্বক স্বভাব যেভাবে ক্ষণমান্র উদ্ভাঁসত হয়ে উঠেছে 
তা কোন প্রাতিষ্ঠত তাঁত্বকের পক্ষে অশোভন হত না। নন্দনতত্বের ঘ্ণাবর্ত থেকে 
দূরত্ব বজায় রাখতে চেয়েছেন অথবা বিশ্বনাথের নিদেশি অস্বান্তকর মনে হয়েছে তাঁর; 
কিস্ত; তা সত্বেও মধুসূদনের আবেগপ্রষণ কাঁবমনের সঙ্গে কঠোর নিম্পৃহ তত্বজ্ঞানী 
বিচারকের অসাধারণ সমন্ধয় উানশ শতকের প্রাক-বাঙ্কম পরের বাঙলা সাহত্যের 
ইতিহাসে আশ্চর্যজনক নয় ক ! 
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আমিভ্রাক্ষর ৫ মপ্রসুদল ও রবীন্দ্রলাগ্রর দৃম্টিতে 
নীলরতন সেন 


একশো পশচশ বছর হয়ে গেল বাংলায় আমন্রাক্ষর প্রবর্তিত হয়েছে । এ কথায় 
বোধ কার আজ আর কারও সংশয় নেই, মধুসূদন যে আনমত্রাক্ষর প্রবত“নে প্রয়াণ 
হয়োছিলেন, সেটা একমান্র তাঁর পক্ষেই রচনা করা সম্ভবপর হয়েছিল । পরবত'4 
অনুকারীরা তা 'ঠকমত আয়ত্বও করতে পারেন নি। বস্তুত সেই মানাসকতাও 
তাঁদের ছিল না। ফলে, আমিন্রাক্ষর রচনার ক্ষেত্রে তাঁর যোগ্য উত্তরাধিকার সম্ধান 
মেলে নি। তবে একথা স্বীকাষ”+ আনমিন্রাক্ষরকে পাঁরবাঁতত রূপে বাংলায় ধান 
প্রতিষ্ঠা 'দয়েছেন তান হলেন রবীন্দ্রনথ । উনিশ ও বিশ শতকের প্রাতানিধিস্ছানীয় 
এই দুই কাঁবর হাতে আঁমন্ত্রাক্ষর কি রূপ লাভ করেছে তার কিছুটা তুলনাত্মক 
আলোচনা বতমান প্রবন্ধের অভনচ্ট। 
“চতুর্দশপদী কাঁবতাধলী'র ৯৭ সংখাক পণমন্রাক্ষর' সনেটটিতে মধুসদন 
তৎকাল প্রচালত 'মন্রাক্ষর ছন্দ সম্পর্কে তাঁর মনোভাব প্রকাশ করতে 'গিয়ে লিখোছলেন, 
বড়ই নিষ্ঠুর আমি ভাঁব তারে মনে, 
লো ভাষা, পীড়তে তোমা গাঁড়ল যে আগে 
মন্রাক্ষর-রূপ বোঁড় ! কত ব্যথা লাগে 
পর যবে এ ানগড় কোমল চরণে-- 
স্মরিলে হাদয় মোর জ্বাল উঠে রাগে ! 
ছিল নাক ভাবধন, কহ, লো ললনে, 
মনের ভাণ্ডারে তার যে 'মথা সোহাগে 
ভুলাতে তোমারে দিল এ কুচ্ছ ভূষণে 2 
প্রকৃত কাঁবতা-রূপন প্রকীতির বলে,_ 
চীন-নারী-সম পদ কেন লৌহ ফাঁসে 2 
বাংলা কাব্যে দীর্ঘকাল প্রচলিত মিত্রাক্ষর ছন্দ সম্পকে কাঁব তাঁর বিরূপ মনোভাব 
সপন্ট ও জোরালো ভাষায় এ কবিতায় প্রকাশ করেছেন । তিনি 'মন্রাক্ষর পয়ারের 
পায়ের বোঁড় খুলে, অর্থাৎ সানাদঘ্ট আট-ছয় মাত্রার ভাবষাত ও ছন্দযাতির বন্ধন 
মুস্ত করে, কাব্যের ভাব-প্রবাহকে চ্বচ্ছন্দ গাত দিতে চেয়েছেন । ' বাংলা কাব্যের এই 
নতুন ছন্পমহুস্ত-প্রয়াসে তাঁর মুখ্য আদর্শ ছিলেন মিলটন । অমিত্রাক্ষর পয়ারে 
ণতলোত্তমাসম্ভব' কার্য লেখার পর, ক ভাবে এ-ছম্দ পড়তে হবে সেটা অনভ্যন্ত নবীন 
পাঠকদের বোঝাতে গিয়ে বন্ধু রাজনারায়ণ বসুকে লিখেছিলেন, 


৪১৩ 


ঘট ৮০ 1910051000৬ 1119119517১ 161 (0670 1690 075 ০১৪150156 
1086১ 200 01169 ৬111] ঠা)0 0০0৬ 005 ৬6156) 10 11011 1185 
82100411 [00918316] ৮/11665১ 19 00109010160. 

[ মধূুগ্মত, ২য় সং প: ৬০১-০২ ] 


দশঘ“কালের 'মন্রাক্ষর পয়ার পঠনে অভ্যস্ত শিক্ষিত বাঙাল পাঠক এই নবরীতির 
শামন্রাক্ষর পয়ার পড়তে 'গয়ে অবশ্যই অস্বাস্ত বোধ করোছিলেন ৷ তাঁদের প্রাত কাবর 


“পরামর্শ ছিল, 
1.5 ১০৮ [161005 00106 (17617 %91999 0৮ 06 [20156 € 95 10 


71781151) 319010-৬6159 ) 200 (1169 %/1]] 50900. 5৬/921 11191 01015 19 
06 1)00165 1)98,50106 11) [110 1017011266. 17৮ 2:0৬106 159 7২68.) 
চ680) 1২০৪৫. 19801) 90৮1 6815 1176 106৬ (4176 2100 11610) 90. 
%/111 ঠ10 9 ৬1181 11 19. | [এ] 


এ ছন্দের যতি সংস্থাপন জমপকে আরও স্পন্ট করে আর একাঁট চিঠিতে 
রাজনারায়ণকে লিখোছিলেন, 
১০ 17191 1611095 19৮6১ 01 12106) ০9910 9 106 10 0300019117 (1101)) 
015 900010715 01010 106৬ ৬65০ (12. ] 19৬6 06010 0০011800 (9 
[17111 01] 07১ 50০1০0 200 01)6 10901 19 (1111 10 188 0) যাতি 
1030520 6 06110] ০01701)00 (0 01065 80]. 5১119516 0781018119 
001068 17 2007 11)0 2100) 3109 40১ 61015 7019 8117১ 10101) 210৫ 
120. [. এঁ, পূ ৬১০-১১] 


সিলেব'ল: বলতে কাব অবশ্য অক্ষরবত্ত ছদ্দরনীতর মান্রাকেই বুঝয়েছেন । তান 
জোড়-বিজোড় 'নাবশেষে ৯ ৩, ৪১ ৬ঃ ৭ ৮, ১০ এবং ১২ মাত্রার যাঁত লক্ষ করেছেন। 
খ:টিয়ে দেখলে, তাঁর ?হসেবেই, ১১ মাত্রার পরও যাঁত দেখতে পেতেন ।১ আর কৃন্রিম 
লাইন ধরে না এাঁগয়ে, ভাবযাঁতির বাক-পাঁবক 'হসেবে দেখলে & ৯ বা আরও বেশি 
সংখ্যক মান্তাতেও যাঁত লক্ষ করতেন । মধুসূদন অক্ষরবৃত্ত পয়ারের কাঠামোতে 
আমন্লাক্ষর লিখতে গিয়ে ভাবযাঁতকে ছন্দযাঁতর বম্ধন থেকে মুক্ত করতে চেয়েছিলেন । 
--সে জনোই জোড় বা ধিজোড় ষে কোন মান্রাসংখ্যায় ভাবযাতি দিতে 'ছ্বিধা করেন ন। 
তবে সেই সঙ্গে তান অবশ্য পয়ারের ৮1৬ মান্তার ছন্দাতর চালটাও পাশাপাশি রক্ষা 
করতে চেয়োছলেন। সে যুগের এক শ্রেণীর পাঠক ও সমালোচক অক্ষরবত্তে এই 


১. যেমন, দেবীর কমল-পদ-পাঁরমল-আশে, 
সুস্বনে। কুসুমরাশ শোভছে চৌদকে, 
ধনদের ছৈমাগারে রত্বরাজণী যথা । [ মেঘলাদবধ কাবা, ৯৪৯৩-৯৫ ] 


৪১৯৪ 


ধবজাড় মাগ্নায় ভাবষতির ব্যবহার পছন্দ করেন নি।২ বোধ হয়। এই অপছন্দের 
শপছনে “মেঘনাদবধ' কাব্যের কাঁবর সনাতন সংগ্কার-বিরোধী ভাবধারা পরিবেশনাও 
পরোক্ষ ইন্ধন যুগয়োছল । রামগতি ন্যায়রত্ব বা হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
সমালোচনার মধ্যে এই অগ্রসম্নতার সাক্ষ্য রয়েছে। 
মধুসুদন উপলাধ্ধ করেছিলেন, বাংলা ভাষায় সংস্কৃতের লঘ:ু-গুরু উচ্চারণের 
ওঠানামা বা ইংরাজী ৪০০০/৮ধম উচ্চারণ্রে তরঞ্ভঙ্গ নেই । তবে জননগ সংস্কৃতের 
যা্তবর্ণবহ্‌ল শখ্দভাশ্ডারের দ্বারস্থ হয়ে বাংলাকেও মহাকাব্য রচনার উপযোগণ 
গুজঃধবান-এদ্বর্ষে সম্ধ করে তোলা অসম্ভব নয়। 
[006 730105911 15 ০০107 01 016 581051016 001817 %/171011 & 01016 
০০-০)]3 8100 6191001:816 12110778009 0099 101 615, 
[ তি. স. কা. সা. প. সং. ভূমিকা ] 
মল্টন যাঁদ গ্রীক ও ল্যাটনের রাছে হাত পাততে পারেন, 'তাঁনই বা কেন 
সংস্কতের দ্বারস্থ হতে পারবেন না £ তাই কিছুটা দুঃসাহসিকতার সঙ্গেই লিখলেন, 
হেরিলা সভয়ে বলশ সবভূক:রূপণী 
বির্‌পাক্ষ মহারক্ষঃ প্রক্ষেবড়ুনধারী 
সবণ" স্ন্দনারট ; তালবতক্ষাকৃতি 
দীর্ঘ তালজওঘাশ্‌র-গদাধর যথা 
মুর-আর ; গজপণ্ঠে কালনোম, বলে 
(রিপুকুলকাল বলণ ; বিশারদ রণে, 
রণাপ্রয়, বীরমদে প্রমত্ত সতত 
প্রমত্ত ; চিক্ষুর-রক্ষঃ ষক্ষপাতিসম ;- [ মে. কা. ৬।৩২২-২৯ ] 
য্তবর্ণ বহুল, অপ্রচলিত সংস্কৃত শখ্দগ্ীল 'িস্তরঙ্গ বাংলা ভাষাকে কিছুটা উর্মি- 
বিক্ষুম্ধ অবশাই করে তুলেছে । তবে এত বোশি অচালিত তৎসম শব্দ যে বাংলা ভাষার 
পক্ষে বেমানান সেটা তানও বুঝতে পেরোছ.লন। তাই সমগ্র “মেঘনাদবধ কাব্যে 
এমন দুর্হ শব্দ প্রয়োগ্রের দষ্টাম্ত বোশ মিলবে না । লক্ষণীয়, কাব এখানৈ শুধু 
যস্তবর্ণের তরঙ্গভঙ্গ নয়, শ্রবণ সুখকর শব্দানপ্রাসের দিকেও সচেতন দষ্টি রেখেছেন। 
কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়কে এক পত্রে এ-প্রসঙ্গে লিখেছেন, 
1 11959 11390 10019 অন:প্রাস &7৫ যমক 11120 11110 9৮ 1 19৬6 
৫0106 8০0 10 ৫6০616 1115 62, 2599 01109101119 9101 079 


[3181)1 ৬0136. [ ও, প্‌ ৬২৫] 


জপ পচ সপ 


১ আশা পে? পপ শপ পাপা পো 


২, প্রসঙ্গত বলা যেতে পারে, অক্ষরবুত্তে জোড়মান্ায় (৮, ৬, ১০) পদ গঠন স্বাভাবিক রাঁতি। 
মধ্যঘগের কবিরা অবশ্য মাঝেমধে] বৈচিন্রোর নিদর্শন হসেবে ৭1৭1৯-মান্রার প্িপদ বা ৭1৭. 
মাতার দ্বিপদ? বাবার করতেন । 


৪১৫ 


ভারতচন্দ্র পর্যন্ত বাংলা মিশ্তাক্ষর পরারে যে 4381506 £00001075*-র আহফেন- 
নেশা জমে উঠোছল বাঙালী পাঠককে সেই মৌতাত থেকে উদ্ধার করতে গিয়ে 
মধুসদন একদিকে যেমন পয়ারের প্রচালত ছন্দষাত ও ভাবযাঁতির গাটছড়া খুলে. 
দিলেন, তেমনি "দ্বপঙ্ণীস্তক 'মলও তুলে দিলেন । প্রত্যাশিত মিলের নেশা থেকে 
বাঙালী পাঠককে উদ্ধার করতে গিয়ে তাদের 1বদ্রোহা শ্রবণযুগলকে কিপিং পরোক্ষ 
ঘুষ দিতে হল। শব্দের মাঝে মাঝে অন-প্রাস-যমকের বাহূল্য তারই সাক্ষ্য বহন 
করছে। মধুসূদন যাঁদ আর িছুকাল আমিন্ত্রাক্ষর চচ্চার সূযোগ পেতেন, বোধহয়, এই 
বাহুল্যের কীন্রমতা কাটিয়ে উঠতেন ॥ তার সাক্ষ্য “বীরাঙ্গনা কাব্যে এবং চতুদ্শপদী 
কাঁবতাবলী"তে পাওয়া যায়। 
মধুসূদনের আমন্রাক্ষর বাক্রীতির অপর কয়েকটি লক্ষণীয় বোশষ্ট্য হল ঃ 
(১) ইংরোঁজ বাক্যগঠনভাঙ্গর আদর্শে কাব অনেক সময় 7215011)5315-এর 
ব্যবহার করেছেন। মূল বাক্যের মাঝে, কখনো হাইফেন, কখনো কমাচিহ্ন, কখনো 
বা বন্ধনীর সাহায্যে নতুন বাক্যাংশ সংযোজন করেছেন ॥ যেমন, 
(ক) সম্মুখ-সমরে পাড় বীর-চড়ামাণ, 
বীরবাহুঃ চলি ঘবে গেলা যমপুরে 
অকালে, কহ, হে দেব, অমহতভা!ষাঁণ, 
কোন: বীরবরে বার সেনাপাত-পদে, 
পাঠাইলা রণে পুনঃ রক্ষঃকুলানাধ 
রাঘবা।র ? 1ক কৌশলে, রাক্ষস-ভরসা 
ইন্দ্রীজৎ মেঘনাদে--অঙ্গেয় জগতে-_ 
উমি“লা-বলাসী নাশ, ইন্দ্র নঃশাঞ্কলা 2 
| মে. কা ১।১-৮] 
(খ) প্রমশলার করপদ্ম করপদ্মে ধার 
রথটন্দ্রু, মধুর স্বরে, হায় রে, যেমাত 
নাঁলনীর কানে আল কহে গুঞারিয়া 
প্রেমের রহস্য কথা, কহিলা (আদরে 
চুঁণ্ব নিমশীলিত আখ ) “ডাকছে কূজনে, 
হৈমবতাী উষা তুম, রূপাঁস, তোমারে 
পাখন-কুল। [ মে. কা. ৫৩৭৩-৭৯ ] 
লক্ষ্য করলে এমন 'বজাতীর বাকরীতর বহ: দজ্টান্ত তাঁর কাব্যগ্রম্থগ্‌লতে পাওয়া 
ধাবে। এটা তান 'নস্তরঙ্গ বাংলা বাক:রশীতিতে কিছুটা তরঙ্গভঙ্গ সাৃষ্টর উদ্দেশ্যেই 
করেছিলেন, অনুমিত হয়। 
(২) অপ্রচাঁলত ধৰানগম্ভীর যুন্তবর্ণবহূল তৎসম শব্দের ব্যবহার সম্পকে" আগেই | 
উল্লেখ করেছি । পাশাপাশি আটপোরে গ্রাম্য শব্দের ব্যবহারেও তানি নিঃশঙ্ক' 


৪৯৬ 


ছিলেন। ধ্নন্যাত্মক মড়মড়ে, ঝনঝান, ঝক্ঝক: ঝাঁক, চোক- চোক:) কড়মড়ি, 
ঘনঘন, হড়-হড়-হড়ে ইত্যাদি শদ্দাবলণ বা খেদাইছে, ভাঁড়াইল জাতায় ক্রিয়াপদ, 
অথবা হ্যাদে, লো জাতীয় মেয়োল সম্বোধনপদ কিছুটা গ্রাম্তাদোষদূণ্ট এবং 
মহাকাব্যের ভাষার পক্ষে অনুপযোগী বলে সমালোচকগণ মনে করেছেন । কাঁধ 
সম্ভবত পাঠকের ভাষা বিষয়ক প:বসংস্কার ভাঙবার উদ্দেশোই প্রথম দিকে কিছুটা 
যেশি পারমাণেই এ-ধরনের শব্দ ব্যবহার করোঁছলেন। পরে স্বাভাবিকভাবেই সেটা 
কমে এসোছিল। 

(৩) ভাষাকে সংহত করবার উদ্দেশ্যেই নামধাতুর বা সংক্ষেপিত বিশেষণপদের 
ব্যবহার মধ্যবগের কাঁবরাও কিছু কিছু না করেছেন এমন নয়। তষে 
মধসদনের হাতে এ ধরনের শব্দাবলীর বহুল ব্যবহার সেকালের এক শ্রেণীর 
রক্ষণশীল পাঠক এবং সমালোচক পছন্দ করতে পারেন নি। আবার মধুভন্ত 
সমালোচকগণ ভাষা-সংহাতর বচাবে এগ্দালর উপযোগিতা স্বণকার করেছেন। 
আক্ষেপিছে, আদেশ (আদেশ কর ), নিবণারবে ( বীরশ.ন্য করবে ), নাঁদিলা, ছট-ফি, 
নরাবলা, ভূষেণ ( ভুঁষত করেন ), সাঙ্গল (সাঙ্গ করল ) ইত্যাদ ক্রিয়াপদ বা তে'ই, 
শোকী ( শোকগ্রন্তা ) দণ্ড» সমলা ইত্যাদ সর্বনাম ও িশেষণপদ তাঁর কাব্যে 
কছ:টা বোশ পারমাণেই বাবহৃত হয়েছে। 

(৪) বর্ণনাকে অলগ্কৃত করতে দ্ীঘ" সমাসবহূল, ধ্যন-অনুপ্রাস-সম.দ্ধ বিশেষণের 
ব্যবহারেও তাঁর 'কছ-টা মান্রাঁতাঁরণ্ড ঝোঁক লক্ষ করা ষায়। যেমন, 

(0 দেবকুল-লোচন-আনন্দময়শ দেবী । [তি কা. ১] 

(0) স.বর্ণকুসুম-লতা-মশ্ডিত মুকুট ; | *] 

(0) মুরারি-মুরলী-ধর্ন-সদ্‌শ মুরারি ; [ মে" কা, ৪1১১] 

(1৬) 1দরদ-রদ-নাম৬ দুয়।রে দুয়ারে ছিরদ ; 1! বী.কা. দজ্মন্তের প্রাত 
শকুন্তলা ] 

(%) দেব-দৈত্য-নরাত*্ক-রক্ষেপ্দ্র-নন্দনে ; | চ. ক" উপক্রম ] 

(৬1) কাঁবতা-পঞ্কজ-রাঁব, শ্রীকীধকঙ্কণ [. চ. ক. কমলে কাঁমন৭*] 

(৫) মধূসংদনের কবি-ভাষার আর একটি লক্ষণীয় বৈশিষ্টয হল, সংলাপ ঝা 
৫110০-এর বহুল ব্যবহার । পাত্র-পাত্ীকে 'দিয়েই আখ্যায্নকার আঁধকাংশ কথা 
বালয়ে নিয়েছেন । তার ফলে, একাদকে যেমন চারন্রগলর মনোভাঙ্গ চমৎকারভাবে 
প্রকাশ পেয়েছে, অন্যদিকে ভাষা ও ছন্দ 'নস্তরঙ্গতা কাটিয়ে উঠতে পেরেছে । দুটি 
দল্টাম্ত উদ্ধৃত করাছি।__ 

(ক) অশোকবনে বান্দনী সগতা সরমাকে বলছেন, 

কতক্ষণ এ দশায় 'ছনু বে, স্বজান, 
'মাহি জান; জাগাইলা পরশি দাসীরে 
রঘ-শ্রেম্ঠ । মৃদু স্বরে (হায় লো, যেমতি 
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দ্ঘনে মন্দ পমধরণ কুস:ম-কাননে 
বসন্তে ! ) কহিল কান্ত ; উঠ, প্রাণেশ্বার, 
রঘুনদ্দনের ধন ! রধু-রাজগ্ুহ- 
আনন্দ! এই কি শধ্য।া সাজে হে, তোমার 
হেমা্গি।, [ মে- কা. ৪1২৬১-৫৮ ] 
(খ) মেঘনাদবধ কাব্যে সখা বাসম্তীর সঙ্গে প্রমীলার সংলাপ,-- 
কাহলা বাপম্তী সখী ; “কেমনে পাঁশবে 
লগ্কাপুরে আজ তুমি ? অলগ্ঘঃ সাগর- 
সম রাঘবায় চমু যোঁড়ছে তাহারে ! 
লক্ষ লক্ষ রক্ষঃ-আর ফিরছে চৌঁদকে 
অন্ব্রপাণি, দণ্ডপাঁণ দস্ডধর যথা |” 
রাাষলা দানব-বালা প্রমীলা রূপসী ! 
“কি কাহিলি, বাসাস্ত 2 পবত-গৃহ ছাড় 
বাহরায় ঘবে নদী সম্ধুর উদ্দেশে, 
কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গাঁত 2 
দানবনা্দনী আমি £ রক্ষঃ-কুল-বধূ £ 
রাবণ *বশুর মম ; মেঘনাদ স্বামণ।? _ 
আমি 'ক ডরাই, সাঁখ, ভিখারী রাঘবে £ 
পাঁশব লগ্কায় আজ নিজ ভুজ-বলে ; 
দৌঁথব কেমনে মোরে 'নবারে নংমাঁণ 7”  [ মে- কা" ৩1৬৯-৮২ এ 
এর পাশাপাশি মেঘনাদবধ কাব্যের প্রমশীলার চিতারোহণ দৃশ্যের (৯ম সর্গ ) 

সংলাপ-অংশটুকুও তুলনীয় ।৩ আঁমত্তাক্ষরে গদ্য ভাষার আমেজ সৃষ্টিতে এমন 

বাকূপার্বক সংলাপ ব্যবহারের উপযোগিতা পাঠক অবশ্যই উপলাঘ্ধ করবেন। 

(৬) মধুসূদ্রন অক্ষরবংত্ত পয়ার-কাঠামোর মধ্যে আমন্রাক্ষরের বাক্‌পধ্' ব্যবহার 
করতে গিয়ে প্রথম 'দিকে শব্দ-গ্রন্থনায় কিছু দ্ুবলতা দৌঁখয়েছেন । অক্ষরবৃতের 
আট|দশ মান্রার পদ গঠনে ধবিজোড় মান্রক শব্দের পর বিজোড় মান্রক শব্দ এবং জোড় 
মাক শব্দের পর জোড় মান্রক শব্দ গ্রদ্থনার প্রত্যাশত রাত মাঝে মাঝে লঙ্ঘন 
করেছেন । “যেমন, 

পাবক-শিখা-রাপণণ ( মে" কা- ১১০৩) 

অদূরে ঘোর তিমির (তি, কা. ১২০) 
'ধ্বরদ-রদ-নার্ত (বাঁ. কা. দুত্নন্তের প্রাতি শকুস্তলা ১ 
ইত্যা্। 


৩. লক্ষ করধার বিষয়, বীরাঙ্গনা কাবের প্রকাঁশত এগারোট কাহনশর মবগযীলই সংলাপ গ্ত্াকারে 


কাঁব রচনা করেছেন । পারকান্পত বাঁক দশাঁট কাহনশও একই আমন্রাক্ষর রচনাঙ্গকে তার লেখার 
ইচ্ছা ছিল। 
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গদা ভাষায় এমন শন্দ 'বন্যাস-্রম চলতে পারে, কিন্তু অক্ষরবৃ্ধ ছন্দবদ্ধের চনে 
এটা শ্রুতিকটু লাগে । অবশ্য এ কথা স্বীকার্য মধুসুদনের আমন্রাক্ষরে জআম্রে 
এ-ধরনের শন্দবিন্যাস-গত দুব্লতা কমে এসেছে । িলোত্মমাসম্ভব কাব্যের সঙ্গে 
মেঘনাদবধ কাব্য, এবং বীরাঙ্গনা কাব্য বা চতুর্দশপদী কাঁধতাবলীর তুলনা করলেই 
সেটা ধরা পড়ে । লক্ষ করবার বিষয়, মধূস্‌দনের আমন্রাক্ষরের গঠনগত এই প্রাথমিক 
দুর্বলতার দিকটি বরূপ সমালোচকদের দ:ষ্টি এ।ডুয়ে গেলেও স্বয়ং কাব কম্তু সে 
বিষয়ে সচেতন ছলেন ৷ তিলোত্তমাসম্ভব কাব্যের যে অংশটুকু পুনাঁপখনের সুযোগ 
পেয়েছিলেন সেখানে এই ধরনের শুট পুরোপহীর সংশোধন করোছিলেন দেখা যায় । 
(৭) অক্ষরব্‌ত্তের পয়ার-কাঠামোকে অক্ষপ্র রেখেই যে মধ্‌সদন তার মধ্যে 
আঁমন্ত্রাক্ষরের ভাবমযান্ত আনতে চেয়োছলেন তার স্বপক্ষে দুটি পরোক্ষ প্রমাণ তাঁর 
রচনায় মেলে । তান অনেক সময়েই লাইন 'ডি।ঙয়ে পরের লাইনে বিজোড় মানায় 
বাকপর্ব টেনে এনে ভাবযাঁতি দিয়েছেন । 1কম্তু সঙ্গে সঙ্গেই ছন্দষাঁতর কথা মনে 
রেখে, এই বাক-পবের পর ৩+২ বা ৩+৪ মাল্লার শব্দগ্রান্থ এনে পয়ারের আট 
ধা দশমান্রার পতি রক্ষা করেছেন । যেমন» 
() বিষাদে ন**বাস ছাড়, কহছিল। স্ুরহী 
লক্কেশ ; বিধির বিধি কে পারে খণ্ডাতে 2 
[ মে. কা. ৯/২৮-২৯ ] 
(1) গুরুপত্বী আমি 
তোমার, পুরুষরত্ব ; কম; ভাগ্যদোষে, 
ইচ্ছা করে দাপণ হয়ে সোব পা দুখানি ! 
[ বা. কা' সোমের প্রাতি তারা ] 
এমন অনেক দণ্টান্তই পাঠক মধুসূদনের আমন্রাক্ষর থেকে খদজে বার করতে 
পারবেন। 
দ্বিতীয় পরোক্ষ প্রমাণ হল, অমিন্্াক্ষর পয়ারে ৯৪ মান্লার লাইনের শেষে সবন্ধিই 
কাঁব স্বরান্ত শব্দ ব্যবহার করেছেন । স্বরান্ত শব্দ পাঠ করতে গেলে, বত*হৃষ্বই 
হোক, একটি যাঁত সেখানে আসবেই ;__ এই যাঁত পয়ারের ছন্দঘাত। কাঁব তাকে 
যথাযোগ্য মর্যাদা দিতে চেয়েছেন বলেই হলন্ত শদ্দে লাইন শেব করেন 'ন। 


আমন্রাক্ষর স্রষ্টা মধূসূদনের এই রচনাযৌশঘ্টাগ্াল মনে রেখে এবারে 
রবীন্দ্রনাথের হাতে সে ছন্দ কেমন রূপান্তর লাভ করেছে সংক্ষেপে তার পরিচয় 
নেওয়া যেতে পারে। লক্ষ করবার বিষয়, বঙ্গাধ্দ ১২৮৪ এবং ১২৮৯-তে, মানত ১৭ 
এবং ই বছর বয়সে “ভারতী'তে রবীন্দ্রনাথ 'মেঘনাদবধ-কাব্য' সম্পর্কে যে [বিশদ 
সমালোচনা করেছিলেন, সেখানে এ কাব্যের বহযাবধ ত্রুটির উল্লেখ করলেওঃ নব- 
নামত আমন্তরাক্ষর ছন্দ সম্পকে পক্ষে বা বিপক্ষে কোন নস্তব্য করেন নি। ভাষ্ক 
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সম্পকে প্রশংসাসচক এবং অপ্রশংসাসচক দুটি মম্তবা রয়েছে । প্রশংসাসচক নম্তব্যে 
লিখেছেন, 
মূরলা আসিয়া লক্ষরীকে যুদ্ধের বার্তা জিজ্ঞাসা কারলে লক্ষ কহিলেন, 
হায় লো চ্বজান ! 
দিন দিন হখনবশীর্য রাবণ দুম্ণীত, 
যাদঃপাত রোধঃ ঘথা চলো মাঘাতে। 
শেষ ছন্টিতে ভাবের অনুযায়ী কথা বাঁসয়াছে, ঠিক যোধ হইতেছে যেন তরঙ্গ 
বায়বার আসিয়া তটভাগে আঘাত করিতেছে । | মেঘনাদবধ কাব্য (১) 15 
প্রার্সাঙ্গক কাবাংশাঁট সম্পর্কে অনুরূপ প্রশংসাসডক আভমত পরেও একাঁধক বার 
প্রকাশ করেছেন। 
[বরূপ মন্তব্য প্রকাশ করে লিখোঁছিলেন, 
ভাষাকে কৃত্রম ও দ.র্হ করিব্যর জন্য যত প্রকার পারশ্রম করা মন.ব্যের 
সাধ্যায়ত্ত তাহা তান করিয়াছেন । একবার লাজ্মসীকর ভাষা পাঁড়য়া দেখ 
দেখ, বুঝতে পারবে মহাকাবর ভাষা কিরুপ হওয়া উচিত, হৃদয়ের সহজ 
ভাষা কাহাকে বলে? যান পাঁচ জায়গা হইতে সংগ্রহ কাঁরয়া, আভধান 
খুলিয়া মহাকাব্যের কাঠাম প্রস্তুত কাঁরয়া, মহাকাব্য 'লাখতে বসেন, 
[যান সহজভাবে উদ্দীপ্ত মা হইয়া সহজ ভাষায় ভাব প্রক্কাশ না কাঁরয়া, 
পরের পদচিহ্ন ধারয়া কাব্য রচনায় অগ্রসর হন-তাঁহার রাঁচত কাব্য লোকে 
কৌতহলবশতঃ পাঁড়তে পারে, বাঙ্গালা ভাষায় অননাপ্‌ব' বাঁয়া পাঁড়তে 
পারে, বিদেশ ভাবের প্রথ্থম আমদানি বলিয়া পাঁড়তে পারে, কিন্তু মহাকাব্য 
ভ্রমে পাড়বে কয়াদন ? [ মেঘনাদবধ কাব্য (২) ] 
প্রসঙ্গত উল্লেখ করা প্রয়োজন, ১৩১৮-বঙ্গাত্দে 'জীবনস্মতি* লিখতে 'গয়ে সেখানে 
[তান এই দুটি রচনার মধ্যে উদ্ধত আঁবনয়, অদ্ভূত আতিশষা ও সাড়ম্বর কীন্রমতা”্র 
জন্য দুঃখ ও লহ্জা প্রকাশ করেছেন । 
বারো বছর বাদে ( আষাঢ়, ১৩০১) মধুসদনের আমন্রাক্ষর সম্পর্কে তাঁর 
বিরুপতা অনেকাংশেই কেটে গেছে দেখতে পাই । তখন একটি প্রবন্ধে লিখেছেন” 
বাংলা যে-ছন্দে যুক্ত অক্ষরের স্থান হয় নাসে ছন্দ আদরণীয় নহে। কারণ, 
হন্দের ঝগকার এবং ধ্ৰানযৈ চন্ত্য ষুস্ত অক্ষরের উপরেই আঁধক 'নভ'র করে। 
একে বাংলা ছন্দে স্বারর দীঘ-হুস্বতা নাই, তার উপর যাঁদ যুন্ত অক্ষর বাদ 


রা উস সপ পপ পপি 


৪. “মেঘনাদবধ কাব্য” নামে প্রথম প্রবচ্ধাট “ভারত পন্ে ১২৮৪ শ্রাবণ, ভাদ্র, আশ্িবন, কাতিক, 
পৌষ এবং ফাল.গ,ন-_এই ছয় সংখ্যায় প্রকাঁশত হয় । “মেঘনাদবধ কাব্য” নামে স্বপাতয়ন দ্বিতীয় 
প্রবঙ্ধাট "ভারতশ'তে ১২৮৯, ভাদ্র সংখ্যায় প্রকাশিত হয় । ১৩৪৮ অগ্রহায়ণে প্রকাঁশত “রবীন্দ্র রচনাবলী £ 
অচার্জিত সংগ্রহ” দ্বিতীয় খণ্ডে দ্বিতীয় প্রবন্ধট ছাপা হয়েছে। বোধ হয়, কবির অনুমোদন না থাকার 
প্রথম প্রব্ধাট সেখানে ছাপা হয় নি। কৌতুহল পাঠক সে প্রবন্ধাট বত'মান লেখক-সম্পার্দিত 'রবচ্দু 
বীক্ষা, গ্রন্থে (১৯৬১ ) দেখতে পারেন । 
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| পড়ে তবে ছন্দ নিতান্তই আ্ছবিহীন সুললিত শন্দাঁপস্ড হইয়া পড়ে । তাহা? 
শসগ্রই শ্রান্তিজনক, তন্দ্রাকর্ষক হইয়া উঠে এবং হৃদয়কে আঘাত পূবক ক্ষ্ধ 
করিয়া তুলিতে পারে না। সংস্কৃত ছন্দে যে বিচিত্র সংগীত তরা্গত হইতে 
থাকে তাহার প্রধান কারণ স্বরের দীর্ঘহৃস্যতা এবং যস্ত অক্ষরের বাহল্য। 
মাইকেল মধুসূদন ছন্দের এই নিগ্ঢ় তত্বাট অবগত ছিলেন, সেই জন্য তাঁহার 
আমন্তাক্ষরে এমন পরিপূর্ণ ধান এবং তরাঙ্গত গাত অনুভব করা যায়। 
[ আধুানক সাহত্য, বিহারীলাল ] 
বাইশ বছর বয়সে লিখত প্রবন্ধে মেধনাদবধ কাব্যে অপ্রচলিত সংস্কৃত শব্দের 
বাহুল্য সম্পরকে বিরুপ মন্তবা করোছিলেন। তেন্রিশ বছর বয়সে এবারে দেখা গেল, 
বাংলা উচ্চারণে যে যুন্তবণের ধ্বান-এ*বষের অভাব রয়েছে' এবং তার ফলে কাব্যছন্দ 
যে অনেকাংশে মেরুদণ্ডহীন হয়ে পড়ে সে বিষয়ে তিন সচেতন হয়েছেন । এই 
পাঁরণত নব দুণ্টিভঙ্গির ফলেই মধুস:দনের আমন্রাক্ষরে রাচত কাঁধতার যুস্তবণ 
সম.'দ্ধকে নতুনভাবে মূল্যায়ন করেছেন । * 
আরও চাঁব্ধশ বছর বাদে, ১৩২৪-এ মধূসদনের লাইন-ডঙানো অমিত্রাক্ষরের 
ভাবননীন্ত 1বশ্েষণ করতে গিয়ে 'লখলেন, 
পয়ার আট পায়ে চলে বলে তাকে যে কত রকমে চালানো যায় মেঘনাদবধ 
কাব্যে তার প্রমাণ আছে। তার অবতারণাট পরখ করে দেখা যাক । এর 
প্রতেক ভাগে কাব ইচ্ছামতো ছোটো বড়ো নানা ওজনের নানা সুর 
বা'জয়েছেন ; কোন জায়গাতেই পয়ারকে তার প্রচলিত আঙ্ডায় থামতে 
দেন নি। প্রথম আরদ্ভেই বীরবাহুর ধীর মর্ধাদা স.গম্ভীর হয়ে বাজল-- 
“সম্মুখসমরে পাড়ি বীরচুড়ামীণ বীরবাহ? ১ তারপরে অকালমত্যুর সংবাদটি 
যেন ভাঙা রণপতাকারু মতে। ভাঙা ছন্দে ভেঙে পড়ল--াল যবে গেলা 
যমপুরে অকালে” ; তার পরে ছন্দ নত হয়ে নমস্কার করলে-_কিহ, হে দেবি, 
অমতভা।বাঁণ' ); তার পরে আসল কথাটা, যেটা সবচেয়ে বড়ো কথা, সমস্ত 
কাধের ঘোর পাঁরণামের যেটা সূচনা, সেটা যেন আসন্ন ঝাঁটকার সন্দীর্ঘ 
মেঘগজনের মতো এক দিগন্ত থেকে আর এক দিগন্তে উদঘোধিত হল-_ 
“কোন: বীরধরে ধার সেনাপাঁতি পদে ' পাঠাইলা রণে পুনঃ রক্ষঃকুলানাধ 
রাঘবার |” | ছন্দ, 'ন্বতীয় সং ১৩৬২, ছন্দের অর্থ 1 
এখানে রবদন্দ্রনাথ, মধুসূদনের ভাবাশ্ছম্দ যে শর বস্তব্যের যথার্থ অন্গামণ 
হয়েছে, সপ্রশংসভাবে তা উলেখ করেছেন। অথচ ১৩৩৯, জ্োচ্ঠে, ছাশ্দসিক 
প্রবোধচন্দ্রের সঙ্গে আলোচনা প্রসঙ্গে কিছুটা 1ভন্ব সুরেই মন্তব্য করেটছলেন, 
সমমান্্রার ছন্দের অথণৎ পয়ারজাতীয় ছন্দের [বশেষত্ই হচ্ছে এই ষেঃ এ 
ছন্দে দুই চার ছয় আটদশ প্রভৃতি দুয়ের 1011111016-এর পর ইচ্ছামতো যতি 
হছাপন করা খায় । এখানেই এ ছন্দের শান্ত । আর এ জন্যেই এ জাতীয় ছন্দে 
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রচনা করা সম্ভব হয়েছে। এ ছন্দে অধুধ্ম সংখ্যার পর ধতি দেওয়া চলে, 
না। মধুসূদন অবশ্য “অকালে'র পর যতি দিয়েছেন। এটাকে অবশ্য 
একরকম করে সমর্থনও কয়া যায়। কিন্তু তথাপি বলতে হয় যে, এ ছন্দে 
অবৃগ্ম 001-এর পর যাঁত না দেওয়াই রাঁতি। [এ ছন্দবিচার এ 
বন্তুত এই মনোভাবই রবীন্দ্রনাথের ১৭ থেকে ২০ বছরের মধ্যে রচিত 
কাধ্য-কাহনীধম্ণ রচনাগুলিতে প্রকাশ পেয়েছে । সেখানে সামিল বা মিলহীীন অমিন্ত 
পল্লারের যে পরাক্ষা করেছেন, তাতে 'বজোড় ্নান্রায় ভাষাত কদাঁচিত ব্যবহার 
করেছেন। এমন কি, লাইন 'ডিঙানো ভাবের প্রবহমানতাও তেমন স্পন্ট হয়ে ওঠে নি। 
ফেসন5”- 
'কা-কাহনগ'তে (১৮৭৭ ) যেন কিছু 'ছ্বধাম্বিত ভাবেই প্রথম যযভ্তবণ ভেঙে 
গলখতে শুরু করলেন, |] 
শুন কলপনা বালা, ছিল কোন কাঁব 
1বঙ্জন কুটির-তলে । ছেলেবেলা হোতে 
তোমার অম-ত-পানে আছিল মাঁজয়া । 
তোমার বীণার ধ্বনি ঘুমায়ে ঘুণায়ে 
শুনিত, দেখিত কত সুখের স্বপন । | কাঁব-কাছিনী, ১ স্] 
পরে অবশ্য যুক্তবণের ধান এমবধ উপ্লাব্ধ করে নিদ্ধিধায়,লখলেন,-- 
কত দেশ দেশান্তরে ভ্রামল সে কাব! 
তুষারস্তাম্ভত 'গরি কাঁরল লগ্ঘন, 
সুতীক্ষ: ক্টকময় অরণ্যের বুক 
মাড়াইয়া গেল চাল রন্তুময় পদে। [ &ঁ, ৩ স্গ 
এ-য্‌গের নাট্য-সংলাপে ব্যবহৃত 'মিলহীীন অমিত্রা্মরের ক্ষেত্রেও দেখা গেল, কাঁব 
িজোড় মান্তায় ভাবযতি যথাসম্ভব এড়িয়ে গেছেন । লাইনগুলি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
আমল 'মন্ত্রাক্ষর পয়ারে রূপানস্তীরত হয়েছে । যেমন “রদ্রচচ্ডে (১০৮১) গলখলেন, 
রূদ্র। ক বাঁলালি দূত ! তোর মহম্মদ ঘোরা 
পৃথবীরাঙ্জে আক্রামতে আসিতেছে হেথা ! 
পদত। এ বনে ত লোক নাই ? ধশরে কথা কও । 
রুদ্রু। ধীরে ক'ব ! যাব আম নগরে নগরে 
উধর্ কশ্ঠে কব আঁম রাজপথে গ্িয়াঃ 
ম্েচ্ছ সেনাপাতি এক মহম্মদ ঘোর' 
তস্করের মত আসে আক্লীমতে দেশ । [ রদ্রপ্ডঃ ৭ দশ্য ], 
জপেক্ষাকৃত পারণত রচনায়, কাব্যে ও নাটকে, লাইন 'ডষানো প্রবহমাণতা বেশ 
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স্বাচ্ছন্দোর সঙ্গেই রক্ষা করেছেন ; তবে কোথাও মধসজানের মতববিজোডুনাত়ায় জাবধাতি 

দেন নি। হততবর্ণ-দমাম্যিত শব্দের ব্যবহারে তিনি বরাবরই বিশেষ নৈপৃপোর পরিচয় 

দিয়েছেন, কিন্তু অভালত সংস্কৃত শন্দ প্রয়োগে কখনো মান্রাতারন্ত আভিশষ্য দেখান 

নি। এবারে কাবর আরও পারণত বয়সের রচনা থেকে কয়েকটি দ্টাস্ততুলাছ ।-- 
১৮৮%-তে প্রকাশিত “রাজা ও রান?' নাটকের 'মিলহখন পয়ার সংলাপ 


সুমনা । 


বিক্রমদেব । 


নিতাস্ত তোমারি আম 

সদা মনে রেখো এ বিশ্যান। থাকি ববে 
গৃহকাজে, জেনো নাথ, তোমার সে গহ, 
তোমার সে কাজ । 

থাক, গাহ। গহেকাজ ॥ 
সংসারের কেহ নহ' অন্তরের তুমি । 
অন্তরে তোমার গৃহ । আর গৃহ নাই 
বাহরে কাঁদুক শ্পড়ে, বাহিরের কাজ । [রাজা ও রানী, ১৩] 


১৮৯৪-তে প্রকাশিত কাবিতায়, সাঁমল প্রবহমাণ পয়ার ছন্দে দখলেন,-_ 


দৃই পক্ষে মিলে একেবারে আত্মহারা 
অবোধ অজ্ঞান । পোম্দযের দসা; তারা 
লুটে পুটে নতে চার সব। এত গণাতি, 
এত ছন্দ, এত ভাবে উচ্ছ্বসিত প্রীতি, 
এত মধুরতা দ্বারের সম্মখ দিয়া 
বহে যায়--তাই তারা পড়েছে আঁলয়া 
সবে মলি কলরবে সেই সুধাপ্রোতে। 
| সোনার তরা, বৈষব কবিতা 1 


১৯৩৭-এ প্রকাঁশত 'মিলহখন মহাপয়ারে প্রবহমাণতা এনে লিখলেন, 


একদা পরমম.লা জন্মক্ষণ দিয়েছে তোমায় 
আগত্তুক । রূপের দুলভি সত্তা লভিয়া বসেছ 
সৃষনক্ষত্রের সাথে । দর আকাশের ছায়াপথে 
যে আলোক আসে নাম ধরণীর শ্যামল ললাটে 
মে তোমার চক্ষ চুদব তোমারে বেধেছে অনক্ষণ , 
সথ্যডোরে দহযালোকের সাথে, দুর বগান্তর হতে 
মহাকালযানী মহাবাণী পণ্য মুহৃতেরে তব 
শৃভক্ষণে দিয়েছে সম্মান ; তোমার সম্মুখ দিকে 
আত্মার যাত্রার পন্থ গেছে চলি অনস্তের পানে, 
সেথা তৃমি একা যাত্রী অফুরন্ত এ মহাবিগ্ময়। , 
 প্রা্তিক,.১৩নং কাবতা ] 
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একথা জ্ষাঁকায' অমিপ্রাক্ষরের পয়ার বা মহাপয়ার কাঠামো ভেন্তে কবি ও 
ন।০কারেরা বখন মু্তকের ব্যবহার সুরু করলেন, সেখানে অক্ষরবৃত্তের চলন ফোটাতে 
গিয়ে জোড়মাত্রায় ভাবষতি ও ছশ্দঘাঁতির গঁটিছড়া বাঁধাটাই সহজ হল । ভাব অন,সারে 
শূস্তকের লাইনগ্দলি ছোট-বড়ো মাপে সাজানো সরু হলে দেখা গেল, অক্ষরব,তের 
জোড়মাব্রক পদধতিই কবিরা মেনে চলেছেন । কারণ, ধিজোড়মান্রায় ঘতি দিয়ে 
অক্ষরবৃত্তের চলন কানে বেসুরো লাগে। সম্ভবত সে কারণেই মধ্সদন ভাবষতি 
বিজোড়মাত্রায় দিলেও, পাশাপাশি জোড়গান্রায় ছদ্দযাঁতর চাল ফিরিয়ে এনে ছহম্দসমতা 
রক্ষা করতেন। এবারে যখন কবিরা (এবং নাট্যকারেরা ) আমন্রাক্ষরে ১৪ বা ১৮ 
মান্তার লাইনগত সমতা রক্ষাটা কীত্রম প্রয়াস বলে প্রণ্য করলেন, ভাব অনুসারে 
লাইনগুলি ছোট-বড়ো মাপে বিন্যাস করতে গিয়ে বাকপবগতীল জোড়মান্রায় 
সাজানোটাই স্বাভাবক মনে হল ॥ সোঁদক থেকে বিচারে, রবান্দ্র অমিত্রাক্ষর ভেঙে 
মুস্তক রচনাই সহজতর হল। মধুসূদনের আঁমন্রাক্ষর ভেঙে মুস্তক রচনা এতটা 
স্বাভাঁবক হত না। তবে একথাও ঠিক, মধুসদনের অমিন্লাক্ষরে যতটা ছম্দমনুন্ত 
ঘটোছল রবান্দ্র আমন্রাক্ষরে সেটা অংশত খর্ব হয়ে গেল। বোধ হয়, দীর্ঘ পাঁচশত 
বছর ধরে “মন্ত্রাক্ষর' পঠনে অভ্যন্ত বাঙালী পাঠক মধুসদনের ভাব-ভাষা-ছন্দের দক 
থেকে আমল পাঁরবাতিতি, বিপ্লবী ঢঙ্ের আমন্রাক্ষর পড়তে যে অস্বাচ্ছন্দ্য বোধ 
করাছলেন তারই স্বাভাবিক প্রীতীব্লয়াস্বরূপ এই পাঁরবর্তন প্রত্যাশিত ছিল। 
প্রচলিত ছন্দবন্ধন থেকে মধুসহদনের এতটা বদ্রোহাত্মক ভাবম্যান্তর প্রর়ীসকে সে 
যুগের পাঠক প্রসম্মনে গ্রহণ করতে না পারার জনোই মিতাক্ষর অক্ষরবত্তের সঙ্গে 
কিং আপোষরফা করে অপেক্ষাকৃত নমনীয় ভাঙ্গর আমল্রাক্ষর ও মনন্তক রচনায় কাঁধ 
ও নাট্যকারেরা প্রয়াস হলেন । এ কাজ হেমচন্দ্র, গাঁরশচন্দ্র« নবাীনচন্দ্র ও রাজকৃফণ 
ইতিপূবেই সুরু করেছিলেন, রবীন্দ্রনাথ এসে তাকে পূণ" প্রাতিষ্ঠা দিলেন । 


আঁমন্রাক্ষরের গঠনরণাতর ক্ষেত্রে উভয় কার মিল ও আমল বিচারে দেখা যায়, 
(১) মধুসদ্নের আদর্শে অক্ষরবৃত্ত পয়ার রীতিতে রচিত আঁমন্রাক্ষরের লাইন- 
[ডঙানো প্রবহমাণতা রধীশ্দ্রনাথ পছন্দ করেছেন; তবে মধুসূদন ভাবযাতর ক্ষেত্রে 
যতটা স্বাধীনতা 'নয়েছেন, রবীন্দ্রনাথ অক্ষরবৃত্তের চলনের খাঁতরে ততটা মস্ত, 
অর্থাৎ বিজোড় মান্লাতে ভাবষতি পছন্দ করেন নি। (২) উভয় কাঁবই বাংলা ভাষায় 
সংস্কৃত বা ইংরেজি ভাষার তুলনায় ধ্থান তরঙ্গের অভাব উপলাষ্ধ করোছলেন এবং 
সেই নিস্তরঙ্গতা কাঁটয়ে উঠবার জন্যে যুক্তবর্ণবহূল শব্দ ব্যবহারের প্রয়োজনীয়তা 
উপলাঁষ্ধ করেছিলেন । তবে, মধুসহদন য্স্তবর্ণসমহ্ধ অগ্রচীলত সংস্কৃত শন্দ বত 
বেশি ব্যবহার করেছেন, রবীশ্দ্রনাথের কাছে সেটা কুন্রিম এবং কাব্যের রসগ্রহণের পক্ষে 
784. মধসদনের মেঘনাদবধ কাব্যকে গিরিশচন্দ্র খন নাট্যরপে দিয়ে অভিনয় করোছলেন (১৮৭৭ ) 
সেখানে তান কাঁবর মহাবাব্যের ভাষা ও ছজ্দ যথাসম্ভব রক্ষা করেছিলেন । সহতরাং বাক,পর্বের 


িবজোড়মান্রক ভাবা সেথানে রক্ষিত হয়োছিল। তবে স্বাধীনভাবে লেখা নাটকগ্ালতে আঁমরাক্ষয় 
বা মস্তক সংলাপে তান বিজোড়মারক বাকপিব পুরোপুরিই পরিহার করেছেন । 


৪২৪ 


প্রতিবম্ধকস্যরূপ মনে হয়েছে । (৩) মধুসদন কবি ভাধার শঙ্দ- ১» বাকা 
শনর্মাণে বতটা ইংরোজ ভাষাভাঙ্গর, 78150076919 ব্যবহারের পরাক্ষা করেছেন, 
রধাম্দ্ূনাথের কাছে সেটা বাংলা বাকংরীতির পক্ষে কৃত্রিম ও দরাদ্বিত বলে মনে 
হয়েছে । (৪) মধুস্‌দন পাঠকের মিন্রাক্ষর ( অক্ষরযত্ত পয়ার ) পঠনের দীর্ঘকালীণ 
অভ্যাস পরিবর্তনের জন্যে আমন্লাক্ষর পয়ারে লাইন-শেষের মিল তুলে দিয়ে, তার 
পাঁরবর্তে অনেক বোশ অন্তার্মল ব্যধহার করোছিলেন। পরধর্তা কালে যখন 
আঁমত্রাক্ষর সম্পর্কে পাঠক কিছুটা অবাহত হয়েছেন, রবীন্দ্রনাথ অস্তঃমিলের এই 
ধাহ্‌ল্য অনাবশ্যক মনে করেছেন। লাইন শেষে মিল রেখেও যে আমন্রাক্ষরের 
প্রবহমাণতা সম্টি করা চলে সেটাও তাঁর রচনায় দৌঁখয়ে দিয়েছেন। অবশ্য 
মধ্‌সদনের মিলশীবন্যস্ত সনেটগুলিও আঁমন্রাক্ষর ছন্দেই রচিত হয়েছিল । (৫) 
মধুস্রনের কাঁব-ভাষায় (বিশেষ করে প্রথম দিকের রচনায় ) উপমার এবং বিশেষণের 
প্রয়োগে যতটা আঁতিশয্য লাক্ষত হয়, রবীন্দ্র কাব ভাষায় স্বাভাঁবক কারণেই নেই 
ক্বীত্রমতা কথনো প্রকাশ পায় নি। তার ধারণ, মধসদনকে তাঁর নতুন কাব্যরণীতির 
উপযোগী ভাষা ও ছন্দের নব আগ্গক উদ্ভ্বন করতে হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথকে 
পাঁথকৃতের দুরূহ ভূমিকায় নামতে হয় নি; তান মধুসদ্রন-উদ্ভাবিত কাঁধ-ভাষার 
পারমাজনার সংযোগ লাভ করোছিলেন । (৬) মধুসূদন কেবলমাত্র অক্ষরবৃত্ত পয়ারে 
প্রবহমাণতার পরীক্ষা করেছিলেন । তখনো আধুনিক মান্রাবত্ত উদ্ভাবত হয় ন। 
আর স্বরবূত্ত (দলবৃত্ত ) বাংলা কাব্যে কৌলীন্য লাভ করে নি । রবীন্দ্রনাথ অক্ষরবৃত্ত 
$মহাপয়ারে প্রবহণাণতা এনেছেন । আধ্ানক মান্রাবৃত্ের তানই উদ্ভাবক । এ-ছদ্দে 
এবং স্বরধত্তে প্রবহমাণতা সৃস্টিরও অভপস্বজপ পবণক্ষা করেছেন । উভয় ছম্দরশীতিতে 
মুন্তকও [লখেছেন। তাঁর স্বরবৃত্ব মুক্তক অক্ষরবৃত্ত মুন্তকের মতই জনাপ্রয়তা 
পেয়েছে। 

প্রপঙ্গত মনে রাখা প্রয়োজন, মধ,স.দন মাত্র চার-পাঁচ বছর বাংলা সাহিত্য চ্চার 
সুযোগ পেয়োছিলেন। এ্রত অজ্প সময়ের মধ্যে নধ-উম্ভাঁবত আমন্রাক্ষর কাব- 
ভাষার বেশ কিছন্টা সংস্কারও করোছলেন। বীরাঙ্গনা কাব্যে এবং সনেটগ্ালিতে 
[তান প্রায় সর্বপ্রকার প্রাথথামক দুঝলতা এবং 08:.0101190 কাটিয়ে উঠোছলেন। 
তবে নিজের প্রতিভার সীমাবদ্ধতা সম্পর্কে সচেতন ছিলেন বলেই সাবনয্নে 


কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধযায়কে এক 'চাঠতে লিখোঁছলেন, 
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[ মধুস্মতীত, ২য় সং, পু ৬২৬] 

ধাংলা সাঁহত্োরঃ [বিশেষ করে কাব্য ও নাটকের কিছুটা চ্ছুাল ও কৃত রুচির 

আাশু পারবতন তাঁর কাছে সব চেয়ে জরুরী মনে হয়েছিল। নব দ্টিভঙ্গি, অনন্য 


৪২৫ , 


মুলত সুজান প্লন্িভা এবং অদম্য উদ্দীপনা ও সংকজপ দমে দে কাজ [জান 
নঃদাহাদিক ভাবেই এগয়ে এসেছিলেন । এ কথা ম্বাঁকাষ বাংলা ভায়ার চায় 
হিনি অনভ্যন্ত ছিলেন। তবে পাশ্চাত্য উন্নতমানের সাহিত্যের সঙ্গে তাঁর পারচর 
ঘনিষ্ঠ ছিল। তাছাড়া, প্রাচ্য ও প্রতণচ্য ক্লাসিক নাহিত্যেও (সংদ্কৃত, গ্রাঁক, 
ল্যাটিন ) তাঁর বেশ পড়াশযনা ছিল। বাংলায় উন্নত রুচির মানধাঁয় মহিমাবাঞ্জক 
কার্য রচনার ব্যাপারে এবং সেই কাব্যের উপযোগাঁ ছন্দ ও ভাষা সংষ্টির ব্যাপারে 
একাঁদকে তাঁর যেমন ডৎসাহ ও সংকল্প প্রকাশ পেয়েছে, অন্যদিকে তেমনি এই কবি- 
ভাষা ও ছন্দ গড়বার সামর্থ্য বিচারে নজের সীমাবদ্ধতা সম্পর্কে কুণ্ঠাও ব্ধুদের 
কাছে লেখা চিঠিতে প্রকাশ [রয়েছে । রবীদ্দ্রনাথ খাদক থেকে অনেক সৃবিধাজনক 
পারবেশে সাহত্য চচ্চার সুযোগ পেয়েছিলেন । আবাল্য বঙ্গবাণনর চর্চার ফলে 
কাঁখ-ভাষা নির্মাণের কাজাট তাঁর কাছে কখনো কঠিন মনে হয় 'ন। তাছাড়া, 
পর়ে“সরী হিসেবে মধুসূদন নব কাব ভাষার একটা আদর্শ গড়ে 'দিয়েছিলেন । 
সুতরাং মধুকাঁবর রুচিগত পারচ্ছল্বতাঃ উদ্ধত মানাবিক ব্যান্তত্ববোধ, যুস্তবর্ণসন.স্ধ 
ভাষার দঢ়বদ্ধতা, ভাবের ছন্দ-ডঙানো প্রবহমাণতা,-এই বিশেষ গুণগাাল 
রবণন্দ্রনাথ নিজের মত করেই সাঙ্গীকরণ করে নিতে পেরেছিলেন । 


আলোচনা শেষে এবারে সিদ্ধান্তে আসা যেতে পারে, মধুসূদন পাশ্চাত্য ভাব- 
ধারা প্রভাবিত নব্যরীতর কাব্য 'লখতে 'গয়ে ভাষা ও ছন্দের ষে বৈপ্লাবক পাঁরবত'ন 
আনতে চেয়োছলেন, সেই প্রয়াস কাধ'ত তাঁর নিজের রচনার মধ্যেই 'সধমাবম্ধ রয়ে 
গেছে । পরবতাঁ" কাঁব ও নাট্যকারেরা অনেকেই এই নতুন আমন্রাক্ষর শৈলীর বিপুল 
সম্ভাবনাশান্ত উপলব্ধি করতে পাদ্লেও উপযূুন্ত মানাসকতার অভাবে যথাযথভাবে 
তার অনুসরণ করতে পারেন নি ; এবং সম্ভবত, পুরোপুরি অনুসরণ করাটা বাংলা 
কাব্যের পক্ষে আঁভপ্রেত বলেও তাঁরা মনে করেন! ন। ফলে, মধুসদনের কবি-ভাষা 
হেম-নবান প্রমূথ অব্যবাহত পরবতাঁঁ কবিদের হাতেই প+রবর্তিত হতে সুরু করেছে । 
রবান্দ্রনাথের র$নায় সেই রূপাস্তারত অ'মন্রাক্ষর আবার এক নব স্থায়ত্ব লাভ করেছে। 
এই প]রবাতত, অনেকাংশে নমনীয় আঁমন্রাক্ষর ভেঙেই, ছন্দমযান্তর আরো এক ধাপ 
এগিয়ে, মুন্তক বা 1176৩ ৮০:০০ রাঁচত হযেছে । নাট্য সংলাপণ গোরশ মুস্তুকের কথা 
মনে রেখেও বলতে হয়ঃ রবাম্দ্ুনাথই বাংলা কাব্যে মুক্তকের প্রতিষ্ঠা দিয়েছেন। 
অক্ষরবৃত্তের গণ্ডী থেকে মযান্ত ।দয়ে এ-ছম্দকে স্বরবৃত্ত ও মান্রাবৃত্তেও লঞ্টারত 
করেছেন । কাব্যে ছম্দমযান্তর,ষে বিপ্লবী সেনা মধুসদনের হাতে সুরু হয়োছল, 
তাকে আরও প্রসারিত করে রবীন্দ্রনাথ শেষ পর্যন্ত গদ্য কাতার ছন্দে, সব রকম 
আঙ্কিক মানার [হসেব পোরয়ে, সাত্যকারের কৃত্রম ছন্দশধ্খলমান্তর পরীক্ষার 
পর্ধায়ে নিয়ে এসেছিলেন । বেশ কিছু উৎকৃষ্ট গদ্য কবিতাও 'লিখোছলেন। তবে 
আজন্ম ছন্দ-বন্ধনের 'বাচত্র খেলায় মেতে থাকার পর এতটা বম্ধনমুত্তি তাঁকে স্যান্ত 
দেয় ন, মনে হয়। তাই একেবারে আঁন্তভম পৰে পেশীছে পুনর্ধার মিশ্রাক্ষর। আমতাক্ষর 
এবং ম:স্তকের এলাকায় ফিরে এসেই যেন তাঁর কাঁধমন আবার স্যস্থ হতে পেরেছিল । 


পার্রিশিহ্ট 


মপুস্থুদের জীলের ক্রাল্রানুক্রমিক ঘটনাপঞ্জী 


১৮২৪ জানূয়ার ২৫--যশোরের সাগরদাঁড়তে জম্ম । 


১/৩৩-_ কাঁলকাতার হিন্দ কলেজের জুনিয়র স্কুল বিভাগের ছান্র। 

১৮৩৪-- এঁ স্কুলে বার্ধক পুরস্কার বিতরণ সভায় শেকসপায়র থেকে? 
আব্ত্তর জন্য পুরস্কার লাভ । 

১৮৪১২ জুঁনয়র বাত্ত পেয়ে হিন্দু কলেজের 'সানয়র বিভাগে ভাত । 

১৮৪২-- প্রী-শিক্ষা” সম্বন্ধে ইংরেজীতে প্রবন্ধ লিখে স্বর্ণপদক লাভ | 

১৮৪৩, ফেব্রুয়ারি ৯-_-কলিকাতা ওল্ড 'মশন গিজণয় খনস্টধম গ্রহণ । 

১৪৪, নবেম্বর-- বিশপস্‌ কলেজ প্রবেশ,- গ্রীক, লাটিন ও সংস্কৃত শিক্ষা । 

১৮৪৭-- বশপসং কলেজ ত্যাগ । 

১৮৪৮-- মাদ্রাজে গমন এবং ব্ল্যাক টাউনের আযসাইলাম স্কুলে ইংরেজীর 


শিক্ষক । মেরী রেবেকা ম্যাকটাভিসকে বিবাহ । 1100005 
[১610000০] ছদ্সনামে 5৫185 0019018101-এ কাঁবতা 
প্রকাশ । 17/180195 01101012%1 800 0006181 0০100101016, 
01100986010. এবং 9060810-এর সম্পাদকীয় বিভাগে 
কাজ। 4১111618217 পান্রকা সম্পাদনা । 

১৮৪৯, এপ্রল 175 0917৮০14016 কাব্য প্রকাশ । বিভিন্ন ভাষা শিক্ষা। 
কলকাতার বন্ধুবান্ধব এবং বেথুন সাহেবের গনকট 
“ক্যাপাটভ লোড" প্রোরত। 


১৮৫১ 1ন্দু কনিক্যাল' নামক পন্রিকা প্রকাশ ও লম্পাদনা। মাতার 
মত্যু। কলিকাতায় আগমন এবং গোপনে পিতার সঙ্গে 
সাক্ষাৎ । 

১৮৫২-_ মাদ্রাজ ঘন:ানভারাসাঁট হাই স্কুলে "দ্বতীয় শিক্ষক নিষবন্ত। 

৯৮৫৪-- দৈনিক “স্পে্টেটর-এর সহ-সম্পাদক শিষন্ত । ৮110০ 4১081০- 


98501 210 0116 100” বণ... প.স্তকাকারে প্রকাশিত। 
১৮৫৫, ১৬ জানয়ারি--পিতার মতত্যু । এ 
চাঁরাট সনের জননী রেষেকার সঙ্গে বিবাহ বিচ্ছেদ । 
১৮৫৬-- গরামালয়া হেনরিয়েটা সোফিয়াকে বিবাহ । 
২ ফেব্রুয়ার-কলিকাতার আগমন এবং জুনিয়র পল মৌজদ্টরেটের 
আদালতে কেরানাী নিধু্ত । 
১৮৫৭-_ পলিশ আদালতে দোভাষীর পদে নিষনত্ত । 


হিট, 


৯৮৫৮ গামিন্ঠা” নাটকের সুন্ত্পাত এবং সমার্তির পর নাটাজগতে 
প্রবেশ । মহারাজা ষতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, পাইকপাড়ার রাজা 
ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ ও প্রতাপচম্দ্র সিংহের আন_কুল্য লাভ । 

১৮৫৯-- সর্ঘর আইন পরাক্ষার জনা প্রস্তাত। 

জানুয়ার--“শমিষ্ঠা” নাটক প.স্তকাকারে প্রকাশিত । 
সেপ্টেম্বর--শিমিষ্ঠা' নাটক বেলগাছিয়া নাট্যণণ্জে অভিনীত। আরো 
নাটক রচনায় মনোনিবেশ । 

৯১৮৬০--  এপ্রিল--“পদ্মাবতশ' নাটক প্রকাশিত । " 

মে-+তিলোত্মাসম্ভব কাব্য” প্রকাশিত । 
১৮৬১-- জানয়ার--'মেঘনাদবধ কাব্য? প্রথম খণ্ড প্রকাশিত । 
১২ ফেব্রুয়ারি অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তনের জন্য কালপপ্রসম্ম সিংহের গহে 
সম্বাধত। 
মার্চ পাদ্রী লঙ-এর ভুমিকা সহ 8 4 20৮০ ছদ্মনামে 
নীলদপ“ণের ইংরেজী অনুবাদ । 
জুলাই-_“ব্রজাঙ্গনা কাব্য” প্রকাশিত । মেধনাদবধ কাব্য ২য় খণ্ড এবং 
“'আত্মবিলাপ? প্রকাশিত । 
আগস্ট-_'কিষ্কুমারী নাটক" প্রকাশিত। 

১৮৬২-- “বীরাঙ্গনা কাব্য” প্রকাশিত । 

িছুকালের জন্য ণহম্দু পোর্ররট” পাঁত্রকা সম্পাদনা । 

৪ জুন--“বঙ্গভামর প্রাতি' কাধিতা রচনা । 

৯ জুন--ইংলণ্ড যাত্রা । 

জুলাই--ইংলণ্ডে উপনীত এবং গ্রেজ ইন-এ ব্যারস্টারি শিক্ষার জন্য 
প্রবেশ । 

১৮৬০-- ইমে- পভ্ত্ুকন্যা সহ হেনারয়েটার লপ্ডন আগমন। 

জ-শ--ভেস্সাই গমন, চরম আঁথণক সংকট এবং 'বদ্যাসাগর-করতৃক 
সে সংকট মোচন। 

১1৮৮৫--জান:য়ার--বম্ধূর নিকট কতগুলি সনেট প্রেরণ । 


মে-+ইতালণয় কাব দান্তের ষষ্ঠ শতবর্ষ প্ার্ত উৎসব উপলক্ষে 
ইতালির সম্রাটের নিকট দাস্তের উদ্দেশে বাংলায় লিখিত সনেট 
(ইতালি ও ফরাসী ভাষায় অনুবাদ সহ) প্রেরণ । আইন 
পড়া সমাপ্ত করবার জন্য লশ্ডনে পুনরাগমন । লম্ডন 
বিম্বাবদ্যালয়ে বাংলার সাম্মানক অধ্যাপকের পদ গ্রহণের জন্য 
[থয়োডোর গোল্ডষ্টুকায়ের আমন্প্রণ পেয়েও প্রত্যাখ্যান । 
১৮৬৬- আগপ্ট--চতুর্দশপদী কাবতাবলণ' প্রকাশিত । 
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১৭ নভেম্বর- ব্যারস্টারী পরীক্ষায় উত্তীর্ণ । 
১৮১৭-- জান,য়ারী-স্ত্রী-সন্তানদের জ্রান্সে রেখে মাসেই বন্দর থেকে ম্বদেশাভিমুখে 
যাত্রা । 
ফেব্রুয়ারী-_কলিকাতা পেশছে হাইকোটে" প্র্যাকাটস করার জনা কর্তৃপক্ষের 
[নিকট আধেদন। 
ওমে হাইকোর্টে প্র্যাকটিস করবার অনুমাঁত লাভ এবং ব্যয়বহ,ল 
আভজাত স্পেনসাস হোটেলে অবস্থান । 
সন্তানদের নিয়ে হেনারয়েটার কলিকাতায় আগমনের পর 
হোটেল ছেড়ে লাউডন স্ট্রীটের প্রশস্ত বাঁড়তে রাজকখয় 
সমারোহে বসবাস । 
১৮৭০-- জন --প্র্যাকাঁটস ছেড়ে "প্রা এ কাউীম্সলের অন:বাদ বিভাগে পরাীক্ষকের 
পদ গ্রহণ । ৮ 
১৮৭১-- সেম্টেম্বর--ছেক্‌টর বধ' প্রকাশ । হাইকোটেরি চাকরী ত্যাগ । 
১৮৭২-- জানুয়ার- ঢাকাবাসীর আভমন্দন লাভ। 
পুরলিয়ায় আভনন্দন লাভ । 
পণকোট রাজার আইন উপদেষ্টা নিষনন্ত। 
সেপ্টে্বর- পুনরায় আইন ব্যবসায়ে প্রত্যাবত'ন । 
ডিসেম্বর- বেঙ্গল থিয়েটারের জন্য অর্থের (বানময়ে “মায়াকানন? রচনা । 
অসমাপ্ত ণবষ না ধনুগ্ঞণ? রচনা । 
১৮৭৩--  এরাপ্রল- গুরুতর অসুস্থ অবস্থায় িছুকালের জন্য উত্তরপাড়া 
লাইব্রেরীতে অবস্থান । 
জুন--প্রথমে বেনেপকেরের বাসায় প্রত্যাবর্তন ও পরে প্রেসিডেন্সি 
জেনারেল হাসপাতালে স্থানান্তরিত। 
২৬জ,ন--বেনেপুকুরের বানায় হেনারয়েটার মৃত্যু | 
২৯ জ:ন--রবিবার অপরাহ্ন দুইটায় হাসপাতালে ম.ত্যু। ধর্ম বাজকদের 
আপত্তিতে কিছকাল যাবং শবদেহ মর্গে রাখা হয়। 
৩০ জুন-_সেম্ট জেম্ চার্চ-এর ধর্মযাজকের ( ০1022181 ) উদ্যোগে 
খুস্টীয় রীতি অনুসারে লোয়ার সাকুলার রোড সমাধ ক্ষেত্র 
বিশিষ্ট ব্যান্তদের উপাস্থিততে মরদেহ পর্ণ মর্ধীদায় সমাহিত । 


৪৩৬ 


মপুচ্গুদত রচন্রাবলী 


[ প্রকাশিত-অপ্রকাঁশিত, সম্পূর্ণ -অসম্পুর্ণ রচনাবলীর তালিক। ] 


(ক) প্রকাশিত গ্রন্থাবলী £ 

১। শামণ্ঠা ( নাটক ) (১৮৫৯) ২। একেই কি বলে 
সভ্যতা ;--১৮৬০ ৩। বুড় শালকের ঘাড়ে রো ( ১৮৬০) 
৪1 পদ্মাবতী নাটক (১৮৬০) ৫&। িলোত্বমাসম্ভব 
কাব্য ( ১৮৬০)। ৬1 মেঘনাদবধ কাব্য (১৮৬১ 1 ৭ | 
ব্রজাঙ্গানা কাব্য (১৮৬১) ৮1 কৃষ্ণকুমারী নাটক (৯৮৬১) ৯। 
বরাঙ্গনা কাব্য (১৯৬২ )। ১০1 চতুর্দশপদণী কবিতাবলন 
১৮৬৬) ১১1 হেক্টুরবধ (১৮৭১) ১২ ॥। মায়াকানন 
(মৃত্যুর পরে ১৮৭৪ )। 


খা) অসম্পূর্ণ বাংল। রচনাবলী 
১ বারাঙ্গনা কাব্য (২য় ভাগ) ২। ব্রজাঈনা কাব্য (২য় 
ভাগ )৩। 'সংহল বিজয় কাব্য ৪। পাণ্ডব ?বজয় কাবা 
&। সভদ্রাতরণ কা?) ৬। দ্রৌপদী স্বয়ম্ঘর কাব্য ৭1 
মৎস্যগন্ধা (কাবা) ৮। বষ না ধনুগ্ণ (নাটক) ৯। 
নশীতমুলক কাবতাবলী ১০। শরাজয়া (নাট্যকাবা ) ১১ 
'বাঁবধ কাঁবতাবলা । 


(গ) সম্পূর্ণ ও অসম্পূর্ণ ইংরেজী রচনাবলী £ 

১। 20110 1,9015 (7১০9০) 00. ৬1510905 ০01 01) 
185 (9০০0) (1849) ২1 1২158: 1517701555 01 
21106 (10178179)-01849) ৩। 0106 210810-94502 
200 [1165 71100 1 (1854) ৪81 1২9085218 (1 58) 
(1019402 : 0211519150 0010 (1.6 136105911) &। 
99117115119 (1859) (1)181179, : £000015 08091501017 
০? 1015 92177019119) ৬ [11091101009 (১0612)+ 
[1100121)1516) ৭ । 0396০1) 919 (006100১ 17002019155) 
৮1 [0109918 (7১0900) [110012101665 ) ১1 74115০6119- * 
16019 1৯091079 ১০1 ]50055. ১১। ববি] 1110991 
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০111175 [170180  01900106 71701 1৬ 02019 
18108128660 00170 1116 36115211195 & ৪6৬৩ প10 
[00000061010 05 7২০৬. 5. [.0105 (1861 001 102.% 


* নালদ পরণ-এর ইংরেজী অনুবাদ সম্পর্কে বাঁওকমচন্দ্র িখোছিলেন £ “.... ইহার ইংরেজণ অনুবাদ 
করিয়া মাইকেল মধৃসহদন দত্ত গোপনে 'তিরঙ্কৃত ও অপমানিত হইয়াছিলেন, এবং শুনিয়াছি, শেষে তাঁহার 
জশবন-নর্বাহের উপায় সখাপ্রম কোর্টের চাকরী পর্ষ্ত ত্যাগ কাঁ়িতে বাধ্য হইয়াছিজেন ।'_ 

দুষ্টব্য 8 বাঙিকমচন্দের রচনাবলী, বিবিধ পুঃ ৭ 
মধুসুদন বে নীলদণ্ণের ইংরেজশ অনবাদক- এই তথ্য প্রসঙ্গত উল্লেখ করেছেন কুঞ্জাবহারণ বস? 
নীলদর্পণ-এর দ্বতীর মদ্রণের ভূমিকায় ১৯০৩ খঈপ্টাব্দে । শিবনাথ শাস্ত্রী 'রামতন, লাছড়ণও তৎকালীন 
বঙ্গ সমাজ" (১৯০৪)-এর ২২৪ প্ঠার় লিখেছেন £ 'ষতদ-র স্মরণ হয়, মাইকেল্স মধসদন দত্ত এই গ্রন্থ 
ইংরোজতে অন:বাদ করেন ।' লতীশচন্দ্র মিত্র 'ষশোর খুলনার হীতহাস' (প্রকাশকাল ১৩২১ বঙ্গাব্দ )-এ 
লিখেছেন £ “যখন এই নাটক পাদরণ লঙ সাহেবের তন্বাবধানে কাঁববর মাইকেল মধ.সদন দত্তের নিপ,প 
লেখনণর সাহাযো ইংরেজীতে ভাষাস্তারিত হইল তখন নগলকবমহলে হুলচ্ছুল পাঁড়যা গেল ।” 
বাঁওকম-পরবত আরও কোন কোন প্রবন্ধে এ প্রসঙ্গ পাওয়া যায় । এ বিষয়ে বিখ্যাত গবেষক ব্রজেন্্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের মন্তব্য-_ “দীনবন্ধু ও মধুস-দন উভয়ে রাজকাষে নিষন্ত ছিলেন । এই কারণে 
বোধ হয়, মুল নাটকে বা তাহার ইংরেজি অন+বাদে গ্রন্ছকার বা অনুবাদক কেহই (নিজ নাম প্রকাশ 
করেন নাই |” প্রঃ, মধুসহদন দত্ত ॥ সাহত্য সাধক চীরন্রমালা, ২য় খণ্ড ॥ পঃ ৬০। 
মধুসূদন যে নলদর্পণের দেশশয় (৪6৬৩) ইংরেজশ অনুবাদক নন-_এই বিষয়ে প্রথম লাখতভাবে 
সন্দেহ প্রকাশ করেন 'বাঁশম্ট পাঁণ্ডত ও গ্রবেষক মল্মথনাথ ঘে।ষ তাঁর 'নীলদর্পণের ইংরোজ অনুবাদক 
কে? শীর্ষক ক্ষুদু নিবন্ধাটিতে ( দুষ্টব্য £ প্রবাসী, মাঘ, ১৩৬৩ )। বাঁওকমের উীঁন্ক সম্পর্কে উন্ত নিবন্ধে 
তান মন্তব্য করেন £ 

“মোকদ্দমার সময় যাঁহার নাম প্রকাশ পাইল না, সশ্রম কোট কি গোয়েন্দা লাগাইয়া তাঁহাকে খাঁজয়া 

বাছর কারলেন এবং বাহির কাঁরয়া প্রকাশ্যে নহে, গোপনে তিরস্কার কাঁরলেন 2 বাঁঞ্কমচন্দর 
ন্যায় উচ্চপদস্থ কম চারধর পক্ষে এরুপ লেখা সম্ভব বাঁলয়া মনে হর না। আমরা দশনবন্ধৃর পুত্র 
লালতচন্দ্র মনন মহাশয়ের নিকট এ বিষষে সন্দেহ প্রকাশ কারলে তিনি বল্লেন, বাঁঙকমচচ্দের লেখায় 
নিয়রেথ অংশ ছিল না, পরে কোন অজ্ঞাত হস্তে উহা সান্মীবন্ট হইয়াছিল। তাঁহযুরী নকট 
পাস্ডীলাঁপ ছিল, কিন্তু পরে সন্ধান কা'রলে বর্তমান লেখক উহা দৌথতে পান নাই। তাঁহার 
অনহমান উহা বাঁঙকমাগ্রজ সঞ্জীবচদ্দ্রের দ্বারা সাল্নবোশত ।: 

£৯ ি20%৩-ছদন্নামের আড়ালে প্রচ্ছন্ন থেকে যান নীলদর্পণের ইংরেজী অন*বাদ করেছিন্তলন তান 
মাইকেল মধ,স-দন দণ্ত কিনা- এই প্রসঙ্গে সাম্প্রীতক কালে তথা ও যান্তপত্ণ আলোচনা করেছেন তঃ 
তপোঁবজয় ঘোষ-_শিবপ্রসাদ চক্রবতর্ণ সম্পাদিত এবং বৈশাখ, ১৩৮০-তে প্রকাশিত 'চতুচ্কোণ' পাঁতরকার 
“নলদপণ-এব ইংরেজী অন:বাদ ও মাইকেল মধুসূদন" প্রবন্ধাটতে । এ প্রবন্ধে তানি য্স্ত দিয়ে দেখাবার 
চেষ্টা করেছেন, বাইরের তথাবলণ এবং আভ্যন্তরীণ ভাষা-রীত- উভয় 'দিক থেকে মধুসূদন ধে 
নখলদপ'ণের ইংরেজশ অনুবাদক নন-_-এটা অনুমান করধতে বথেষ্ট সঙ্গত কারণ আছে। তাঁর এঁকাদ্তিক 
বিনবাস, নলদর্পণের ইংরেজণ অন.বাদ সবস্তরের বাংলা ভাষ!র সঙ্গে অপাঁরচিত এবং অনাঁভজ্ঞ কোন বিদেশী 
ইংরেজের,_যেছেতু অনুবাদের অনেক চ্ছলে মূলের অর্থ বিকীত ঘটানো ছয়েছে। মধসদনের মত 
আগাঁলক ভাষার সঙ্গে পাঁরাচিত এবং শাস্তমান ইংরেজী লেখকের পক্ষে অনবাদে এত মারাত্বক ভুল করা 
সম্ভব নয় । এই মুল্যবান প্রবন্ধাট কৌতুহল পাঠকের অবশ্য-পাঠ্যি । 

"সপ্পাদক 


৪৩৩, 
মধ,স,দন-২৮ 


সপুস্গুদল চিত্ত গ্রন্থ ও গ্রস্থাবলীর পুরাতন ও শরতুত পংস্রণ 


শীর্মন্ঠা-- 
পদ্মাবতী- 


১৮৫৯ জানয়ার, ৩য় সংস্করণ, ১২৭৬ বঙ্গাম্দ। প্রথম 
মুদ্রণে পঙ্ঠোসংখ্যা--৮৪ 

প্রথম প্রকাশ-১৮৬০/১২৬৭ বঙ্গাব্দ । পন্ঠা সংখ্যায় ৭৮! 
৩য় সংস্করণ, ১২৮৬ বঙ্গাম্দ। 


ঠিলোতগাসম্ভব কাব্য--প্রথম প্রকাশ ১৮৬০ মে। পচ্ঠাসংখ্যা--১০৪। ওয় 


একেই ক বলে সভ্যতা ? 


বুড়ো শাঁলকের ঘাড়ে রো 


মেঘনাদধবধ কাব্য 


্রজাঙ্গনা কাব্য- 


ফষকুমারী নাটক--. 


ধীরাঙ্গনা কাব্য-- 


সংস্করণ ১৮৭০। 

***পহ্ঠাসংখ্যা--৩৪-্য় সংস্করণ ১২৬৯ 

প্রথম প্রকাশ, ১৮৬০ ৩য় * ১৮৭৪ 
''পঙ্ঠোসংখ্যা-৩২-২য় সংস্করণ ১২৬৯ 
৩য় সংস্করণ ১২৮২ 

১ম খণ্ড (১-৫ সর্গ)-১৮৬১ জান:য়ার-২২ পৌষ। ১২৬৭ । 
২য় খণ্ড ( ৬-৯ সগ)-১৮৬১-এর প্রথমাধে (১২৬৮ 
বঙ্গাত্দের প্রারচ্ভে ) 
পৃচ্ঠাসংখ্যা--১ম সংস্করণে ১ম খণ্ডের--১৩২ 
5 % % % হু খণ্ডের" ১০ 
ষষ্ঠ সংস্করণ-দুই খণ্ড একন্রে প্রকাশত ১৮৬৯ 
(২০ জুলাই ) পৃচ্ঠাসংখ্যা-_-৩২০ 
উমেশচন্দ্র সেন কৃত মেঘনাদবধ-এর ইংরাজী অনুবাদ 
প্রকাশিত হয় 7116 [811 ০01 71981181790 নামে ১৮৯৯ 


খস্টাচ্দে। 


প্রথম প্রকাশ জুলাই ১৮৬১। পৃচ্ঠাসংখ্যা_ ৪৬। 
মধুসূদনের জীবদ্দশায় ২য় সংস্করণ প্রকাশিত হয় ১৮৬৪ 
খুস্টাম্দে। 

£ম সংস্করণ--১২৮২ প:ঃ ৩০ 

সংস্ক্রণের উল্লেখ নেই--১২৮৪ পৃঃ ৩০ 

৭ম সংস্করণ--১২৮৭ প:ঃ ৩০ 

১৮৬১ থশীস্টান্দের শেষ ভাগে প্রথম প্রকাশ । পৃ্ঠা- 
সংখ্যা--১১৫। ছিতীয় সংস্করণ, ১২৭২1 ওয় সংস্করণ 
১২৭৬ 

প্রথম প্রকাশ, ১৪৬২ খষ্টাম্দ। পৃচ্ঠাসংখ্যা--৭০ 
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[দ্বিতীয় সংস্করণ--১২৭৩ বঙ্গা্দ/১৮৬৬ 
তৃতীয় সংস্করণ--১২৭৫ ৮ 1১৮৬৯ 
ষষ্ঠ সংস্করণ--১২৯২ বঙ্গাক্দ। প্ঠাসংখ্যা--৯৩ 


গত শিপদী কাঁবতাবলী-_প্রথম প্রকাশ, ১৮৬৬ । পণ্ঠাসংখ্যা--১+১২২ 


হেক্টরবধ-- 
মায়াকানন-- 
বিষ না ধনগর্ণ-_ 


ছিতীয় সংস্করণ--১৮৬৯ 

প্রথম প্রকাশ--১৮৭১। পন্ঠানংখ্যা--১০৫ 

[ কাঁবর জীবদ্দশায় একটি মান সংস্করণ প্রকাশিত হয় ] 
প্রথম প্রকাশ--১৮৭৪ [ কাঁবর তিরোধানের পর ] 
প্‌ন্ঠাসংখ্যা--১১৭ । 

অসম্পূর্ণ 


গ্ন্ভুন্ত হয় নি এমন ক্রঘিতাববী 


বর্ষাকাল ও 'হমখতু-হিন্দু কলেজে পাঠকালে বাল্যাবন্থায় মধুসংদনের প্রথম 


সুত্মাবলাপ - 
বঙ্গভূমির প্রাত-_ 


নশীতগভ কাঁবতা-_ 


রচনা । প্রথম কাঁবতাটি বন্ধু গৌরদাস বসাকের উদ্দেশে 
রচিত একাঁট ৪০:986০। তাঁরাখের উল্লেখ নেই । 

১৮৬১ খস্টাব্দের আঁ্বন সংখ্যায় তত্ববোধনী পন্রিকা"র 
প্রকাশিত । 

১৮৬২ খুরস্টাঙ্দে ৪ঠা জুন ববলাত যাত্রার অব্যবাহত 
পূবে লাখত । 

১৮৬৫ খহাপ্টাদ্দে ফ্রান্সে অবস্থান কালে 'ময়র ও গোরা” 
“কাক ও শহগালণ” রসাল ও স্বর্ণলাতিকা* নামক নশীতি- 
কাঁবতাগ্ীল লেখেন । এ ছাড়াও 'বাভন্ন সময়ে মধুসংদন 
“মেঘ ও চাতক” "নর্য ও মৈনাক", “দেবদম্ট” গাদা ও সদা, 
প্রীতি ছান্র-পাঠ্য কাঁবতা রচনা করেন। 


প:রালিয়া মণ্ডলীর প্রতি--এই চতুর্দশপদী কবিতা ১৮৭২ থনীন্টান্দে 'জ্যোতারঙ্গণ' 


পরেশনাথ 'গার- 
কাঁবর ধর্মপুত্- 


নামক খীষ্টীয় মাসিকপত্রে প্রথম প্রকাশিত হয়। পু 
প.ুর্ণীলয়া বাস কালে ১৮৭২ খননস্টান্দে রাচত হয় । 
১৮৭২ খহস্টাব্দে 'জ্যোতিরিঙ্গণ' পন্রিকার়,প্রথন প্রকাশিত 


পগ্চকোট গিরি, পণ্চকোটস্য রাজঞা, পণ্চকোট গার বিদায় সর্গীত--১৮৭২ খহেস্টাষ্দে 


পণ্কোট থেকে বিদায় গ্রহণের পূর্বে এই তিনটি কাঁবতআ 
নাঁচিত হয়। 
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হতাশা-পণীড়ত হাদয়ের দুঃখধবনি--১৮৭২-৭৩-এর মধ্যে রচিত এবং ১২৯১ সনে 
“আধাদশন' পত্রিকায় প্রথম প্রকাশিত । 
দেবদানবীয়ম--- রচনাকাল আনমানিক--১৮৬৯। সংস্কৃতে রচিত অমিন্রাক্ষর 
ছশ্দের সমালোচনাত্মক কাঁবতার উত্তরে খত বাঙ্গাত্মক' 
কাঁবতা । 
জ্শীবতাবন্থায় অনাদত কাবিগণের সম্বন্ধে-_দেবদাননীয়ম', “ভারতবত্তান্ত' পাঁচাট 
কাবতার সঙ্গে ১৩১১ বঙ্গাব্দের ভাদ্র সংখ্যার (১৯০৪) 
প্রবাসীতে প্রকাশিত হয়েছিল। সমপাদকীয়তে প্রবাসী 
সম্পাদক জানয়োছিলেঞ্ এই কাঁবতাগীলর কোন কোনটি 
দুষ্প্রাপ্য “সাধারণন'তে প্রকাশিত হয়ে থাকতে পারে। 
পশ্ডিতপ্রবর শ্রীষুস্ত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর--সম্ভবত ১৮৬৮ খতৌস্টান্দের অক্ত্রোবর- 
[ডসেম্বরের মধ্যে রাঁচত এবং বিদ্যাসাগরের অসুস্থতার 
খবর পেয়ে তাঁর' নিকট প্রেরিত হয়েছিল । ১৩১১-এর ভাদ্র, 
প্রবাসীতে “পশ্ডিতবর শ্রীধ,স্ত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরকে লক্ষ্য 
করিয়া'- এই শিরোনামে কবিতাটি প্রকাশিত হয়োছল। 
ঢাকাধাসীদের অভিনন্দনের উত্তরে--১৮৭২-এ ঢাকার নাগারকব্‌ন্দের অভ্যথনার উত্তরে 
কাবতাঁটি রাঁচিত হয় । এই কাঁবতায় ভগ্রস্যাস্থা আভমানী 
কাব প্রকারান্তরে ঢাকাবাসীদের 'রধট সাহাযা 
প্রার্থনা করোছিলেন।* 


মাইকেল মধুসূদন-গ্রন্থাবলী 
মাইকেল মধুসংদন দত্তের গ্রন্থাবলী -রাজাঁকশোর দে--১/৭৪ 
মধুসদন গ্রচ্থাবলী- বঙ্গবাসী সংগকরণ--১৩১১ 


মাইকেল গ্রপ্থাবলী--মাইকেল মধুসংদ্রন দত্ত, বসুমতা-সংস্করণ, ১৯০০, প:ঃ ৩৫৬ 
মাইকেল মধ্সদন দত্তের গ্রম্থাবলী) -_ব্রজেন্দুনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
প্রথম খণ্ড--কাব্য সজনশকান্ত দাস সম্পার্দিত 


ছ্বিতীয় খণ্ড--বাঁবধ এবং বঙ্গীয় সাহত্য পরিষদ: প্রকাশিত-- ১৩৫০ 
মাইকেল,রচনা সম্ভার-_ প্রমথ ভিশশ সম্পাঁদত, মিল্ল ও ঘোষ, ৩য় মুদ্রণঃ ১৩৭১ 


মপুসদন গ্রদ্থাবলী- ডঃ ক্ষেত্র গপ্ত পম্পারদত, সাহিত্য সংসদ, ১৯৬৫ 
মধুস্দন রচনাবলী-- প্রধান সম্পাদক ডঃ অজিতকুমার ঘোষ, হরফ প্রকাশনী, ১৯৭৩" 
মধুসদন রচনাবলী- ডঃ সংরেশ মৈত্র সম্পাঁদত, মডেল পাবাঁলাশং হাউস, কালি-৭৩ 


*মধ,সুদনের গ্রম্থাবলাীর অস্তভুর্ত হয় নি--এমন পর্যায়ের কাঁবতার 1বস্তৃত বরণের জন্য দুষ্টবাঃ, 
ডঃ শিবদাস চক্রবতাঁ সংকাঁলত গ্রজ্থ-পারিচয়/মধ,স-দন রচনাবলী /হরফ প্রকাশনী, ১৯৭৩ 
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গ্রন্থপঞ্জী 


[ মধুসূদনের জীবনী, সাহিত্য সমালোচনা এবং বিভিন্ন গ্রন্মে, 
অভিভাষণে ও প্রবন্ধে মধুসূদন সম্পকীঁয় আলোচন। ] 
(ক) জীবনী £ 


কালী প্রসন্ন কাব্যাবশারদ-- মাইকেল ও হেমচন্দ্রের জীবন বত্তীস্ত, পৃহ ২০ [ সনের 


উল্লেখ নেই ] 
যোগাদ্দ্রনাথ বসু-- মাইকেল মধুস্‌দন দত্তের জীবনচারত-১৩০০/১৮৯৩ 
[ এঁ পঞ্চম সং, কাল, ১৯২২০, ৬৬২ পচ্ঠা ] 
রজননীকান্ত গুপ্ত- মাইকেল মধুসদন দত্ত, কলি-১৯১৮]প্রতিভা1১৪,১৬২ পঃ 
দেবেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য" মধুসূদন (২য় সংস্করণ ) ১৯২০, পঃ ৩২ 
নণেন্দ্রনাথ সোম- মধুস্মতি (১৩২৭।১৯২০ ) এম. সি. সান্যাল এণ্ড কোং 


কাল, প:ঃ ২০, ৭৯০, বিদ্যোদয় সং 

বিনয়কুমার গঙ্গোপাধ্যায়--মাইকেল | ১৩২৯/১৯২২ 1-পহ ৫০ 

৩য় সংস্করণ, কাল-১৯৩০, প:ঃ ৫০ 

িজয়াশিস বন্দ্যোপাধ্যায় আমাদের মাইকেল মধুসদ্ূন (শিশুপাঠ্য ) তারিখ 
উল্লেখ নেই (কলকাতা পস্তকালয় ) 


শশাঞ্কুমোহন সেন-- মধুসূদন £ অন্তজরবন ও প্রাতভা, কাল, ১৯২১/১৯৫১, 
পৃঃ ১০১ ৯৮৮ 
নীহার দাশগুপ্তা- মাইকেল মধুসদন দত্ত, ১৯৪২৯, পৃঃ ৪ ৮০|কালকাতা 


বশ্বাবদ্যালয় প্রেস|ইংরেজীতে লিখিত এবং 1০091 

০1 016 19696 91 17,50515 ৬০1. 33 থেকে পুনমএপ্ুত। 

ব্রজেদ্দ্ুনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়--মধুসংদন দত্তঃ ১৯৪২, ৪র্থ সং ১৩৬২/১৯৫৫ [সাহিত্যসাধক 
চরিতমালা; ২০ নং গ্রস্থ বঙ্গীয় সাহত্য পারষদ- ] 


মাণ বাগচী মাইকেল, জিজ্ঞাসা, ১৯৫৯১ পৃঃ ৪,১৮৩ । 

বাণী রায়-_ মধুজীবনপর নূতন ব্যাখ্যা, গ্রশ্থম-, কাঁলঃ ১৯৬১ 

ধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ-_ মাইকেল জশবনধর আদি পব” ১৯৬২, মর্ভান, কাঁল-১২ 

প্রমথনাথ 'বিশশ-- মাইকেল মধুসূদন ( জীবনভাষ্য ) ৬ণ্ঠ মুদ্রণ, ১৩৮১1১৯৭৪ 
*খাষি দাস-- মাইকেল মধহসদন, ১৯৭৩ 

অমলেম্দ; বসদ-- 111017251 11901)0500910 10000 ১৯৮৬১ [. 510158 


4৯08৫5108 ] 


৪৩৭ 


সরেশচন্দ্র সৈত্- মাইকেল মধুসদন দত্ত £ জীবন ও সাহিত্য, পদুথিপন্র, 
. কলি-১, হয় সংঙ্করণ, ১৯৬৫ 

বলাইচাঁদ মৃখোপাধ্যায়-_ম্রীমধূস্‌দন (জীবনী নাটক ), ডি. এম. লাইব্রেরী, কাল 

১৯১৩৯ প্‌ঃ *, ১৮৪ । 

মহেস্দ্র গু মাইকেল (জীবনী নাটক ), কলি? ১৯৪২, পৃঃ ১১৬ 

চ২০৬..৮.]38101)61166---1২6001150010109 01171101096] 1৬. 5. 128 

চ৮15110171 191 791021-- 1,165 01111017951 1৬190175002) 17010. 

জন এলিয়ট 'ড্রৎকওয়াটার বেথুন স্মারক গ্রম্থ, বেথুন কলেজঃ ১৯৭৬-এ প্রকাশিত 


গ্রন্হে প্রাসাঙ্গক তথ্য । 
(খ) বিভিন্ন গ্রন্থে প্রবন্ধে অভিভাঁষণে মধুসুদনের জীবন|সাহিত্য 
সম্পকীয়ি আলোচন৷ 

হেমচদ্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়-_মেঘনাদবধ-এর ভূমিকা, ১৮৬৯ 
কালীপ্রসম্ন রায়-_ মেঘনাদবধ সমালোচনা» ১২৭৭1১৮৭০১ পৃঃ ৬৫ 
দেবপ্রসাদ চৌধুরণ- মাইকেল স্মহতিসভায় অভিভাষণ, ১৮৭৩, পৃঃ ৩৯ 
পশ্ডিত রামগাঁত ন্যায়রত্ব- -বঙ্গভাষা ও সাহত্য-বষয়ক প্রস্তাব, ১৭৩ 
রাজনারায়ণ বস. ১। বিবিধ প্রবন্ধ, ১ম খণ্ড ১২৮৯) ১৮৮২ 

২। বাংলা ভাষা ও সাহিত্য [বিষয়ক বন্তৃতা 

৩। আত্মচাঁরত 


যোগাীন্দ্ুনাথ তকণ্চড়ামাঁণ--585455 011 14166179180 73801. 01 18010080097 
[0০৮ কাল, ১৮৮৭, পঃ ৮৮1৩৩ 
[ আখ্যাপন্রে বইটির নাম ইংরেজী হলেও বইটি বাংলায় 
রাঁচিত ] 

হরপ্রসাদ শাস্ী- সাধন্রী লাইব্রেরীতে বাংলা সাহত্য বিষয়ক পঠিত ভাষণে 
( ১২৮৭1১৮৮০ ) মধুসংদন প্রতিভা বিষয়ে আলোচনা । 

যাঁৎকমচন্দ্র চট্রোপাধ্যায়--860581) 11161210169 0581০069 [২5৬15/১ ১৮৮১ 


রমেশচন্দ্র দত 11051510075 0? 73010581--5190]10109 [১1598১ 081. 
( তারিখ নেই )। 
শিবনাথ শাস্তী-- রাঁমতনু লাহড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ, ১৯০৪ 
হেমেশ্দরপ্রসাদ ঘোষ. মেঘনাদবধ ৪র্থ সঞ্গের সমালোচনা? কলিকাতা [010$65115 
| [7790116-এ পঠিত, ১৯০৪, পৃঃ ২২ 
রজেন্্নাথ শীল-- ১। ্ব6%% 12598%9 11) 01016191910 (১৯০৩ ) 


২। বি [২071211600 14001100 10) 60991? 
1816190016 ( 18909-91 ) 


৪৩৬ 


দীননাথ সাধ্যাল-_ 


ভ্ঞানেন্দ্রমোহন দাস-- 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর - 


মেঘনাদবধ ( সম্পাদনা )১ ১৩০৩/১৯০৬ 
তিলোত্বমাসম্ভব কাব্য-সম্পাদনা 

মেঘনাদবধ কাব্য সীতা ও সরমা 

ব্জাঙ্গনা ও বীরাঙ্গনা 

মেঘনাদবধ কাব্য ( সটীক )১ ১৯১০ 

১. পাহিত্য (১ম নং ১৩৪১ ) 

২. সাহিত্যের পথে গ্রদ্থের সাহত্য সংষ্টি প্রবন্ধ 
৩ আধুনিক সা1হত্যের ণবহারীলাল" প্রবন্ধ 

৪. পণ্চভূত। 


রামেদ্দ্রপংম্দর ভ্রিবেদী--সাহিতা কথা । 


প্রমথ চৌধুরী 
আহভুষণ রায় - 


সনেট পণ্াশত ও অন্যান্য কাবতা (১৯১০) 
কাব্যজগ্তে মাইকেল মধুসব্ূন ও মহেন্দ্রনাথ 


আশ*তোষ মহখোপাধ্যায়--জাতীয় সাহত্য, ১৯৩২, পুঃ ১৪৬ 
চম্দ্ুকান্ত দত্ত সরস্বতী--মাইকেল মধুসদন”দেব সাহত্য কুটীর, ১৯৩৪ 


দীনেশচন্দ্র সেন-_ 


প্রয়রঞ্জন সেন-- 
হরেদ্্রনাথ দাশগুপ্ত- 
এ, 00, 011091) -- 
সুশীলকুমার দে-_ 


সুকুমার সেন-_ 


বঙ্গভাষা ও সাহিত্য, ৭ম সংস্করণ, প-ঃ ৪8৪১ 

[ মধুসদনের ওপর চন্দ্রাঝতশর রামায়ণের প্রভাব-বষয়ক 
আলোচনা ] 

স্/ 551910, [10011510009 01) 36179]1 1106191016, 1947 
ড/০5161717 [111000706 01 136105811 0০০0৮ 

80108911 11661901016 (9%0010 [0101৬615115 ১1659 ) 
1948 

নানা “নবন্ধ (মহাকাব্য ও বাংলা সাহিত্য" প্রবন্ধ ) 

(মত ও ঘোষ)। 

বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস, ২য় খণ্ড, ১৩৭০ 


শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়-_বাংলা সাহিত্যে বকাশের ধারা, ১৯৬৭ 


প্রমথনাথ বিশী-- 


শাশভুষণ দাগশযপ্ত-_ 


মাইকেল রচনা সম্ভার, ভুমিকা (মত্ত ও ঘোষ ), মধুসদূন 
থেকে রবীন্দ্রনাথ? বাংলার শব 

বাংলা সাহিত্যে নবযৃগ (৭ম সংস্করণ )১ ১৩৮৩ । উপমা 
কালদাসস্য 


মোহিতলাল মজ:মদার--কাঁব শ্রীমধুস্ন ; আধুনিক বাংলা সাহত্য 


পংবোধচগ্দ্র সেনগব্৪- 


মধুসংদন £ কাব ও নাট্যকার, ১৩৬৬ 


আসতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়--উনাঁবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ ও বাংলা পাঁহত্য (বুক ল্যাপ্ড) 


বাংলা সাহিত্যের সম্প্ ইতিযৃত্ত, ১৯৬৬+ 
বাংলা সাহত্যে আধ্যানকতা, ৯৯৮৩ 


৪৩৯ 


বৈদ)নাথ শীল-- 


বাংলা সাহিত্যে নাটকের ধারা, ১৩৩৭ 


বিফ দে মাইকেল, রবাদ্দ্রনাথ ও অন্যান্য জিজ্ঞাসা; ১৩৭৪ 
সংধাম্দ্রনাথ দত্ত-_ গ্বগত ( ছন্দমনন্ত ও রবাদ্দ্ুনাথ ) 

বুদ্ধদেব বসু-- সাহত্যচর্চ ( মাইকেল ) 

নপয়েন্দ্ুনাথ রায় সাহত্যবীক্ষা 


বশরেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় -মধুসদূন ও উত্তরকাল ( সম্পাদনা ) 


ঢং, 42. 1329 90001 1১110179861 


শীতাংশু মৈত্র- 


আশুতোষ ভট্রাচার্য-_ 


11201705002) 12100 (সম্পাদনা, 
[বিশ্ববিদ্যালয় ) 

যুগম্ধর মধুসদন, ১ম লংস্করণ--১৯৫৮ ২য় সংদকরণ 
পুনাববেচনা (শৈব্যা ) ১৯৭৯ 

গীতিকার মধুসংদন: ১৯৭৪ 

মহাকাঁধ মধুসদন, ১৯৬৪, ১৯৭০ 

নাট্যকার মধুসূদন, ১৯৬৯ 


জগদীশ ভট্রাচার্য_ সনেটের আলোকে মধুসূদন ও রবীন্দ্রনাথ, ১৩৬৪ 
কনক বন্দ্যোপাধ্যায়. কাব্যসাহিত্যে মাইকেল মধুসহদন, ১৩৫২ ( ১৯৪৫ ) 
সত্যনারায়ণ ভট্টাচার্ধ- মধুসূদন সাহত্য পরিক্রমা, ১৯৬৫ 
জীবেন্দ্র সিংহরায়-_ মধুসূদনের কাব্যবৃত্ত, ১৯৫৮, ৯৯৮০ 
শিবপ্রসাদ ভট্রাচার্- মেঘনাদবধ কাব্য, জিজ্ঞাসা; ১৩৮২১৯৭৫ 

মধুসদনের কাব্যালগ্কার ও কাবমানস; ১৩৬৯/১৯৬২ 
নাঁতিশকুমার বসু-- মধূস:দন হইতে শ্রীমধুসংদন 
জগন্াথ চক্রবতঁ-- মেঘনাদবধ কাব্যে চিন্রকঙ্প, ১৯৭৮ 
শিশিরকুমার দাশ-_ মধসদনের কব-মানস, পৃঃ ৮ ১১৪ 
জিম গুপি- মধু 'বাঁচত্রা 


* 


মধূস:দনের কাব-আত্মা ও কাব্য শিঙ্, ১৯৭০১ ১৯৭৫ 
কাঁব মধুসূদন ও তাঁর পন্নাবলণ ( সম্পাদনা ) ১৩৭০1১৯৬৫ 
নাট্যকার মধুসূদন 


উদ্জবলকুমার মজ.মদার--বাংলা ক্রাব্যে পাশ্চাত্য প্রভাব, ১৩৭৫ 


সুশীলকুমার গুপ্ত 


সৈয়দ আলী আহসান--( বাংলাদেশ )- মধুলংদূনের 


উনাধংশ শতাব্দীর ধাংলার নব জাগরণ 
কাঁবকৃতি ও কাব্যাদশ 


( মংন্তধারা ) 


মোবাশ্ষের আলখ (বাংলাদেশ )-মধুসদ্দন ও নবজাগৃতি, ৩য় সং ১৯৮১ (মুক্তধারা 
অম-লাধন সখোপাধায়শবাংলা ছন্দের সলসন্র (৭ম সং) 


প্রবোধ্স্ধ লেন” 


এ 
দিলীপকুমার রায় 


ছন্দোগুর: রবান্দ্ুনাথ ১৯৪৫ 
৭ জন ছান্দীসক-- 


বাংলা ছন্দ সমীক্ষা, ১৯৭৭ (জিজ্ঞাসা ) 


ছাদ্দাসকণী 


মোহতলাল মজ.মদার--বযাংলা কাঁধতার ছন্দ 


তারাপদ ভট্টাচার্য-- 


ছন্দাবত্তান। ১৯৪৮ । ছন্দোমীমাংসা 


আবদুল কার (বাংলাদেশ)--ছন্দ সমাক্ষণ, ১৯৩০, ১৯৭৯ 
শাজাহান ঠাকুর (বাংলাদেশ)-__বাংলা ছন্দ বিজ্ঞান (বাংলা অকাদেমি, ঢাকা ) 


নীলরতন সেন--. 


আধুনিক বাংলা ছন্দ, ১৯৬২, ১৯৭৯-৮০। বাংলা ছন্দ, 
ববত“নের ধারা, ১৯৮৩ 


বৈদ্যনাথ মুখোপাধ্যায়--দুই মধুসূদন, ১৩৮১ 


দেবপ্রসাদ ভট্টাচায-- 


মাইকেল সমশক্ষা, অপ, কাল-১৯, ১৩৭৯ 


জি. পরমশ্বরণ 'পিল্লাই--1২০17:990106901%০,[1001905 ( জর্জ রুটলেজ এন্ড: সনংস 


গোরাঙ্গ পণ্ডিত-_ 
অতুলচম্প্র ঘোষ-_- 
(সুশীল রায়-_ 


লপ্ডন, ১৯১৭ )১ ই২-৩২০১ ৪১ ৪ পৃঙ্ঠা । মধুসদন সপ্পকে 
আলোচনা, ৬৯-৭৩ পচ্ঠা। 

মধুস্‌দনের 0105011-র বঙ্গানুবাদ, ১৯৬৬ 
অবরদ্ধা--0%001$০ 1-201০-র বঙ্গানঃবাদ? ১৩৩৩ 
মাইকেল মধুসূদন দত্তের পন্লাবলী ( সম্পাদনা ) 

সলতানা 'রাঁজয়া ও পুরুরাজ ( অনবাদ ) 


(গ) মধুসূদ্ন-কাব্যের অনুকৃতি, নাট্যরূপ ও ব্যঙ্গাত্মক কাব্য 


দীননাথ ধর-- 


কংসাঁধনাস কাব্য, ১৮৬১ 


হরগোবিদ্দ লস্করচৌধ;রী--দশাননবধ কাব্য [ মেঘনাদবধ কাব্যের পারাশল্ট | 


১৩১০, পূজ্ঠা ৪০০ 


অঘোরনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়-আভমনয্যবধ কাবা, ১৮৬৮ 


মহেশচন্দ্র শর্মা" 
হারশচন্দ্র 'মন্র-- 


1নবাত কবচ কাব্য, ১২৯৩, প:ঃ ১২০ 
কণচকষধ কাব্য, ১৮৬৯ 


[বহারীলাল চট্রোপাধ্যায়-- শন্তিসদ্ভব কাব্য, ১৬৭০ 


অনাথবন্ধু রায়-- 
আঁদ্বকা দত্ত ব্যাস 
গুরুনাথ সেনগুপ্ত 
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বৈদেহণ বৈধব্য কাব্য, ১৮৭৩ 

কংসবধ কাব্য (হন্দ্দী ) 

বীরোত্তর কাব্য বীরাঙ্গনা কাব্যে লীখত পাত্রকাসম.হের 
উত্তর 7 ১২৯০, পৃঃ ৭৮ 

ছুছূশ্দরীবধ কাব্য . মেঘনাদবধ-এর অননকরণে [লাঁখত বা 
কাব্য ] 


৪৪১ 


রজনশনাথ চট্টোপাধ্যায়-- রাধা বিলাপ, ১৮৭২ 


এ বঙ্গাঙ্গনা, ১৮৭৬ 
নফরচন্দু দত্ত-- মেঘনাদবধ নাটক, পঃ ৮৯ 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ কর্তৃক 
নাট্টাকৃত-_ মেঘনাদবধঃ ১৯২১, পূ ১৩৪ 


ঘ) মধুসৃদন-সাহিত্য আলোচন।-গবেষণার জন্য প্রয়োজনীয় গ্রন্থাদি 
প্রাচ্য ঃ 


রত্বাবললী নাটকা প্রোহষণ)--. অনুবাদ ও সম্পাদনা : পণ্জানন তকরত্ব, ১৩০২ 
বাল্মীকি রামায়ণম: 8 অনুবাদ ; হেমচন্দ্র ভত্রাচার্ধ, ১৮৬৯-১৮৪৪ 
ভারবি সংস্করণ & প্রথম খণ্ড, ১৯৭৫ 
ছিতীয় খণ্ড, ১৯৭৬ 
সারানুবাদ £ রাজশেখর বস । 
কদ্বন রামায়ণ, অযোধ্যাকাণ্ড £ 
ইংরেজি অনুবাদ £ চক্রবতাঁ রাজাগোপালআচারি, 
সাঁহত্য অকাদমি, ১৯৭০, ১৯৮১ 
জৈন রামায়ণ--হেমচদ্দ্ু 
তুলসীদাসী রামায়ণ 


চম্দ্রাবতীর রামায়ণ 
কৃত্িাসী রামায়ণ, শ্রীরামপুর সংস্করণ 
এ এ হরেকৃফণ মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত 
জগন্রামী রামপ্রসাদী- অক্ভূত রামায়ণ, ৩য় সংস্করণ, ১৩০৭ 
পদাঙ্ক দৃত-- শ্রীকৃষ্ণ সার্বভৌম, ১২৫৯। 
বিশ্বনাথ করিবাজ-কৃত-_ সাহত্য দর্পণম- 
ব্যাসদেব-- মহাভারতম---সারানবাদ, রাজশেখর বসু 


মহাভারত - কাশনীরাম দাস, শ্রীরামপুর সংস্করণ, ১৪৩৬ 
মহাভারতম:-হারিদাস সিষ্ধান্তবাগীশ, ১৯৫২ 
মহাভারত-_কালীপ্রসম্ন সিংহ অনঁদত-_-বসুমতী ও 
.. হিতবাদী। 'নরক্ষরতা দুরীকরণ সাঁমাতি। 

ঘ. (01761121010901) 11121 511011169০1 10911093, 

কাঁলদাসের গ্রদ্হাবলী-_ বসঃমতাঁ সাহিত্য মাম্দর ও বঙ্গবাসী সংস্করণ 

জয়দেবের গীতগোবিন্দ-_ 

শ্রীপ্রীচষ্ডীঁ_ স্বামী জগদীম্বরানন্দ সম্পাদিত 


৪883 


ভবভুতির নাটক-_ 
দ1)01088) [১ 0195১ 71175005 210৫ 1.9551109 01 10019, 
৪78০০ [18179101150 15100 01809) 8, 93906 ০? 181008 

11070910959 2:00 119010101). 

ভাগবতের ব্রজলণলা প্রসঙ্গঃ/বৈষব পদাবলী 

শতপথ ব্রাঙ্ণ|দেব ভাগবত- -পণ্চানন তকর্রত্ব সম্পাঁদত, কাল, ১৩৩১ 

বাভম্ন পুরাণ- যেমন, বফপ্রাণ, হারবংশ, ব্রঙ্থপুরাণঃ ভাগবত পুরাণ” 
বদ্ষবেবতপিরাণ, মাক্ন্ডেক্ পুরাণ। পদ্মপণরাণ, স্কন্দ 
পুরাণ, দশবপুরাণ, মৎসপুরাণ প্রভাতি 


উমেশচন্দ্র বটব্যাল-_ অন্টা্শ পুরাণ 

অমরকোষ-- আঁভধান 

নগেন্দ্রনাথ বসু- [ব*বকোষ, 

সুধীরচন্দ্র সরকার সঞ্কফলিত---পাঁরাঁণক আঁভধান, ৫ম সং ১৩৯২ 
[00৮/5017--- 01955109,] 19110101095 ০01 ঢা 10 21501001959 


£&. 8. 0010) 15015 01 98109111 1-1601510016, 1950 
পাশ্চাত্য 


[01061 [176 11190--1191051815 0. 0% 98101061 7301161, 1966 
116 90955, 100 [০১ 1966 
( 2116 1,069 018951091 110181 ) 

%11011-- ৬11511১5 ৬0115 ( £১০10610 )-াা ও. 
79019111950 
ঘা, ডা. 0.91-76001780109800801)19595 €০91010 
ড্র) 105365055 £0100৮ 30115077০01 1106 
901,001 ০07 07160191800 4১0010210  960৫1655, 
[71015615105 01 10110019 ৬০1. 2১55 ৮০ 2১ 1967 


1081166-- [01৮19 00100110019, (71016 18591) 6৫. )১ 
[1766710১ 1, 2228 * |] 
7176 1015106 0010649--1, 17911. 2, 201686015, 
3, 08180156) শু, ৮/ 100100)9 1,.:985615 210৫ 
চ3810818 7২5500109 (7610810110 01855109 ) 1967, 
[৪৪১০-স 06177591510176 [10518069 দুঃ 00615 6158, 6৩. 
97098161) 10911৬51609 1962 


8৪5৩ 


4110910, 01181000 701199০১120, 03. 4৯, 001008091719১ 21. 
4৯, 3110210 1954 

261181011-7 015 [২1)5705 07 76021010১ 00100101150 0৮ 7. 9. 
1321£105 ) 955. 
10৬০ 1২110099 ০01 7০0:৪০01)১ 0, 99 04. 13191)01, 
1932 

€0%1০--- [1051191) 61510105০01 1105 15101510155 (1. 5. 
[ন০091069 ) 09 301). 10450608100 0010615 10- 
০91)101108 70106 900 €92816৬০১ 1680 

1/1100905 [1081151) [১0০105) - 2 ৬০15. 70. 0% ছি, 0, 
370%/1)8১ (00010 0101৬615165 [১1939 ) 


9০111099001 শা, 1১9190159 1,09৫, 13০০৫] & 1. 
০1100 1 58160156 15950 73001 [119 [৬১ 10 5 
৬০119-- 1, 28780196 155811860, 

/, 0. 015910-- 716 ৯11011195 ০1 হন 017761:55 [1150 


(উ) দেশ-কাল-সমাজ-সংস্কৃতি-সম্পকাঁয় তথ্যের জন্য পঠিতব্য * 


সতাশচন্দ্র মিত্র যশোহর খুলনার ইতিহাস ( চক্রবত চ্যাটাজ ) 

হ'রিহর শেঠ- প্রাচীন কাঁলকাতা পারিচয় ( ওীরয়ে্ট ) 

অনাথনাথ বসু সম্পাদিত--৬/17. 4১0810%5 [২০1১০1 01 80081101 (091. 
(01)1619105, ) 

£, 05081018170 18090117811) 

০1991090118 180, 900155 11) [16 73009] 76118198810) (1২৩৮, 2৫.) 
1977. 


15051001081) 581191--710195 00 079 2367059]1 1২০109159211009১ ১৪1:103) 
1979, 

90919901191) 13০09৩---100191) 4৮721060110 200 73910881১ 1976, 

ব্রজেদ্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় _সংবাদপন্লে সেকাল, ২য় খণ্ড ( সাহিত্য পারিষদ: ) 


'শিবনাথ শাস্মী- রামতনূ লাহড়ী ও ততকালশন বঙ্গনমাজ ( এস. কে. 
লাহিড়ী ) 

1বনয়'ঘোষ-_ সংবাদপনে বাঙালী সমাজ (বেঙ্গল ) 

খর”, বাংলার নবজাগৃতি ( ইন্টারন্যাশানেল )। 

যোগেশচন্দ্র বাগল-_ কাঁলকাতার সংস্কৃতি কেন্দ্র (প্রীগুরু ) 
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গোপাল হালদার” বাংলার সংস্কাত প্রসঙ্গ 

রাজনারায়ণ বসু-- আত্মচারত 

দুর্গাদাস লাহিড়ী সম্পাদত - বাঙালীর গান ( বঙ্গবাসথ প্রেস) 
ভবাননচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়--কাঁলকাতা কমলালয় 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত কাঁবতাবলী ( বসুমতা ) 
অরাবন্দ পোম্দার_ [২.917215952,006 110) 73611591 £ 969101) 0017 106171109 
(1911) 
জীবেন্দ্র সিংহরায়-- সাহিত্যে রামমোহন থেকে রবান্দ্রনাথ ( ক্যালকাটা ) 
(৮) বিভিন্ন সাময়িক ও সংবাদপত্রে মধুসূদনের জীবন, প্রতিভা ও 
ব্যক্তিত্ব সম্পর্কে আলোচন। 


দ্বারকানাথ 'বদ্যাভুষণ সম্পাদিত--সোমপ্রকাশ, ৬ আগস্ট, ১৮৬০ 
৩ শ্রাবণ? ১২৬৭ 
রাজেম্দুলাল মিল্ন স্পাদিত--১। 'বিবধার্থ সংগ্রহ--অগ্রহায়ণঃ ১৭২ শক1১৮৬০খবেঃ 
(৬ষ্ঠ পর্বঃ ৬৪৮ খণ্ড ) 
২। রহস্য সম্দভ* ১৯২১ সং ২য় পৰ প:ঃ ১৩৬ 
ওয় পবন ৩৪ খণ্ড, পৃঃ ১৩০ 
বঞ্কমচন্দ্র চট্রোপাধ্যায়--বঙ্গদশ“ন, ভাদু ১২৬০1১৮৭৩ 
5 সম্পারদত বঙ্গদর্শন, ১২৮৮ 
--0081598 2616৬) ১৮৭১-তে 92108511110518015 
প্রবন্ধ (নাম অনুল্োখিত )। 
[দ্বজেদ্দ্রলাল রায় সম্পাদিত - ভারতবর্ষ, আবাঢ়, ১৩২০1১৯১৩ 
ভারতবষ ১৩২১-১৩২৪ [ এধুস্মাতি” ধারাবাহিক ভাষে 
প্রকাশিত ] 
এ চেৈন্ঃ ১৩২১-পরজিয়া' নাটক সম্পর্কে আলোচনা । 
এ হ্য়খণ্ড, ৬ষ্ঠ সংখ্যা--মধুসদনের পৈতৃক সম্পত্তি 


বক্তীর দালপ্ প্রকাশিত 
চু. 1. 7910917-- 1২201091091 74195821116 1892) 0. 95-96,. 
সরেশচম্দ্র সমাজপাঁত--সাহিত্য, বৈশাখ, ১৩২৩ [ মহাকবি মধৃসদন ] 
এ ১৩২৩-১৩২৪ [ বাঁঞকমচন্দের 8608911 


[.1061811116-্এর মন্মথনাথ ঘোষ-কৃত অনুবাদ ] 
এঁ বৈশাখ,১৩০০-মাইকেল মধ;সুদন দত্তের শেষ জীবন। 


এঁ আধা, ১৯৩০০ এ 
অমৃতধাজার পান্রকা, ৩.৯.১৮৪-মধুস্তূদনের গ্রদ্থস্যত্থ, 
নগলামের নোটিশ 
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সুরেশচন্দ্র সমাজপাঁত-_* ভারতী ১ম বণ শ্রাবণ, ১২৮৪-প্‌ঃ ৭-১৭ 


£ % ভা? 5 পুঃ ৬৫-৬৯ 

৮ ও আশ্বিন * পঃ ১০৩-১১ 
% ৮ কার্তক * পৃঃ ১৬১৪৪ 
পৌষ 5 পঃ ২৬৮৬-৭৪ 
% রর ফালগহন ৮ পে ৩৬৬-৭০ 
গ. ষুদ্ঠ ভাদ্র ১২৮৯১ পঃ ২৩৪-৪০ 


* মেঘনাদবধ কাব্য সম্পকে রধান্দ্রনাথের আলোচনা । 
শেষেরাঁট বাদে “ভ” ছদ্ম নামে 'লাখত । 
ভারতব) ৪১ বধ জ্োষ্ত- মেঘনাদবধ সমালোচনা । 


রামানন্দ চট্রোপাধ্যায়-_ প্রবাসী, মাঘঃ ১৩৬৩__মদ্মথনাথ ঘোষ 'লাখত-_ 
সম্পাদিত “নদিলদ্পণের ইংরেজী অনুবাদক কে? 


-- এ) ১৩$১, ওয় সংখ্যা- দেবেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়.» 
_মধুসদন ও ফরাসণ সাহত্য। 
প্রমথ চৌধুরী সম্পাদিত--সবজ পন্ঃ ১৩২১,-_-মেঘনাদবধ কাব্য সমালোচনা । 
( পরগাছার ফুল )। 
নারায়ণ, ১৯১৭-_সারদাচরণ 'মন্তর-মেঘনাদবধ-এর বরূপ 


সমালোচনা । 
কাল ও কলম) ১৩৭৮, 


প্‌ঃ ৬-৭-- “রাজয়া সম্পরকে আলোচনা, 


+৭৯ +** “২005 90107091711) 07557 ***্রবীন্দ্রকুমার দাশগনপ্ত 
১191002109 7১12101)9 22, [লাখত «091 1015109 

19১9 1,1171671266---15110119615 

/১01116৬610617% 11) ০1১6, 


মী ডি ব*্বভারতা পাত্রকা, 
দাত্তে শতবাষকী সংখ্যা, ১৩৬৫, জগন্নাথ চক্তবতাঁ_ 
দান্তে ও আধুনিক মন ।ন 
যদ্গাশুপ। ৬২*৯৯৬৪--পল্লব সেনগুপ্ত মিধুস্ররে, 
একটি হারিয়ে-ষাওয়া চিঠি । 

., “০০ শাঁনবারের চিঠি 

২৯ বধ? ১ম সংখ্যা, কার্তক, ১৩৬৩--শীতাংশু মৈত্র 
মধ্সুদন কি বাংলা জানিতেন ? 
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প্রমথ-চৌধুরী সম্পার্দিত--শনিবারের চিঠি, ২৯ বর্ষ” 
&ম সংখ্যা, ফাজ্দাহন। 
১৩৬৩ --রথাম্দ্রনাথ রায়--মধুসদ্রনের প্রহসন" 
“১ বেতার জগৎ, 
শারদীয়া, ১৯৭১--জনার্দ'ন চক্রবতর্ণ--পিতণ নমস্যে 


পূর্বাশাঃ ১৩৭১--প্রবোধচন্দ্র সেন- পিয়ার পরিচয়" 
সনির টি টি ১ চতৃহ্কোণ, 


বৈশাখ, ১৩৭০-_-জগম্বাথ চকবতর মহাকাব্য জিজ্ঞাসা, ১ম পর্ব 


এ, শ্রাবণ, ১৩৭০-- এ --মহাকাব্যে জিজ্ঞাসা, ২য় পর্য 
এ, মেঃ ১৯৭৩- সংরেশপ্রসাদ নিয়োগ নৃতন তথ্যের আলোকে 
মধ*স, দন 

এ, এ, এউ--তপোধিজয় ঘোষ--ননখলদপর্ণের ইংরেজী অনুবাদ 
ও মধুসূদন" 


"৮:১০ সমকালীন, জানুয়ার, ৯৯৭১ সুরেশপ্রসাদ নিয়োগী_ 


মাইকেল মধুস:দন দত্তের মায়াকানন ॥ 
সঙ্জীবকৃমার বসু সম্পাদিত--সাহিত্য ও সংস্কৃতি 


১১ বর্ষ, সংখ্যা ৪, 

মাঘ-চৈত্ত, ১৩৮২--উত্জ্বলকুমার মজুমদার--ফরাসী ও 
বাংলা সাহত্যে--মাইকেল থেকে রবীন্দ্রনাথ 

এ ** ৮" শ্রী ষষ্ঠ বষণ ৪থ" সংখ্যা 
মাঘ-চৈন্র। ১৩৭৭--জগন্বাথ চক্রবতী-মেঘনাদবধের পণ্চম 
সর্গ--ব্যঞজনা ও চিতকজ্প 
এ ৮ শ্রী উ উ -তারকনাথ ঘোষ এই শতাব্দীর প্রথম 
কাদের প্রসঙ্গে 
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এঁ ৭ম বর্ষ ২য় সংখ্যা 
শ্রাধণ-আম্বন, ১৩৭৮--ক্ষেত্র গুপ্ত-হোমর ও মধুসদন, 
প্রথম প্রস্তাব, হেন্ীরবধ 
এ "১৮ এ ৫ম বর? চতুথ সংখ্যা 
শ্রাবণ-আম্বিন। ১৫৮৪--সংকুমার দাস- মধুসদনের 
িকপচেতনা 
এ **১* এ কাতিকপৌষ, 
১৩৭৬/১৯৬৬- মানবেন্দ; বন্দ্যোপাধ্যায়-মধ,সদনের 
নাটক ও কালিদাসের অনুকৃতি 


88৭, 


সঞজীবকুমার বসু বাানিরাল্দানিজ ও সংস্কৃতি 
এ *** এ" ব্য? ১৯ সংখ্যা-২ 
শ্রাণ-আচ্বিন, ১৩৮২--বারদবরণ ঘোষ- গোরদাস 
বসাক ও মধুসদন দত্তকে লেখা পল্লাবলী 


এ *** *** এ“এাপ্রল-জুন। ১৯৬৭--সুখময় মুখোপাধ্যায়--মধুসদন 
ও কৃষ্ণমোহন 
এ তি &"*শ্রাবণ-আম্িবন, 

১৩৮৯/১৯৮২- গার দত্ত- মধুসদনের সংস্কৃত চচণ 

এর ** ১ এ১৪শ বণ সংখ্যা ৩৪ 
কার্তক-চৈন্র,। ১৩৮৫৬-ক্নপ্ধা বন্দ্যোপাধ্যায়-"বাংলা 
কাঁবতায় পুরাণ 

এ "৮ *৮ এ্“"১৬শ বষণ ১ম সংখ্যা, 
বৈশাখ-আধাঢ় . ১৩৮৭--ভবতোষ দত্ত--মেঘনাদবধের 
কাল 'নণয়্ 

***. *** রবীন্দ্র ভারতী পন্রিকা 


জানয়ার-জুন, ১১৮২--গাগ দত্ত- মধ্সদন ও কালিদাস 
সমরেশ বস; সম্পাদত- মহানগর, ফেব্রুয়ারি। ১৯৮৪--গাগাঁ দত্ত- মধুসূদনের 


দেষদেবী 

অরুণ ভ্রাচার্য ৮ উত্তরসূরী ১৯৮১ 
সংখ্যা 2-_গাগ দত্ত মেঘনাদবধ কাব্যে ভৌগোলিক 
বিন্যাস । 


বিমল কর সম্পাদিত--শিলাদ্িত্য, ১৭-৩১ বৈশাখ, ১৩৯০ ॥ অরুণ-মিপ্র বাংলা 
সাহত্যের ধিবর্তন ও 
১-১৫ মেঃ ১৯৮৩ আ[ধ্ীনক কাঁবতা 
| বাংলা কাব্য"ববত'নে মধুসদনের ভুমিকা সম্পর্কে আলোচনা ] 
ক্ষিতশ্পচন্দ্র ঘোষাল সম্পাদিত- আলেখা--১৩শ বষণ ওয় সংখ্যা । 
মাঘ-চৈন্র, ১৩৮৯ হ্ৃজেম্দ্ুলাল নাথ-- 
১৩শ বব? ৪ সংখ্যা, বৈশাখ-আষাঢ়, ১৩৯০1 মধুসদন প্রাতভার 
১৪শ বধ” ১ম সংখ্যা, শ্রাবণ-আম্বন, ১৩৯০ ম্‌ল্যায়ন 
[মাহর আচার্য সম্পাদিত--লেখক সমাবেশশ: 


প্রথম পক্ষ, এ্ীপ্রলঃ ১৩৮৫পছজেন্দ্ুলাল নাথ--স্বদেশ- 

প্রোমক মধুসংদন 

এ শারদীয়া সংখ্যা, ১৩৯১--ছিজেন্দ্লাল নাথ--কালজয় 
মধ,স্দন 
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মধুসদন-সম্পকণয় তথ্যের জন্য নিম্ীলাখত পুরাতন পর্-পান্রকা, দাঁজল, এবং 
শতবার্ধকী সংখ্যা আলোচনা করা যেতে পারে £ 
2. 707000001151150 £২6০০1৫5 ০1 06 7780000 0:011686, 1847-48 


টি ভি 9৮:১4 


1610£81 1761810) 1842-43, 

6089) ঢল 01199 1842. 

7711600 ০৫ [170185 18435 1845, 1851. 

1115 01711511212 61210, 1843, 

[208119101791)) 1845. 

150 ০০ ৪6 051০0169--0501650915 9০00০1011, 1862-19 602, 


(810866১ 1962 


* বলা বাহ-লা, পন্ন-পান্রকার এই তাঁলকা অসম্পন্ণ । "সম্পাদক । 


অরাবন্দ ঘোষ 


নন্দগোপাল সেনগন- 


দ্বারকানাথ বদ্যাভুষণ-_ 


রাজেন্দুলাল মিত্র 


মধ্শসংদন-২৯ 


লেখক পরিচিতি 


(১৮৭২-১৯৫০)। বাংলার বিপ্লবধ আন্দোলনের সংগঠক, 
কাঁব-দাশানক ও যোগণ ॥ প05 116 10151106) 4285958 
০00 0105 52101, 2%100061 [017019+ 90106 01 
119101119 200 011)61 7১09105 4১ 9550670 ০0? 
ব900109]12090261010+5 ৮105  চ২51091$521805 0£ 
[0018% “কারাকাহনী” ধর্ম ও জাতীয়তা" প্রভাতি ৩৮ 
খানি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থের লেখক | 

জন্ম ১৯১০ । সপাঁরাচিত সাংবাদিক, সাহাতাক ও 
সুবন্তা। তাঁর লেখনী সাহত্যের নানা 'বভাগে চ্বচ্ছন্দে 
িচরণশীল | “বস্ত,বাদীর ভারত-জিজ্ঞাসা” “কাছের মানুষ 
রবীন্দ্রনাথ” িবান্দ্রনাথ ও সাম্যটিন্তা” "বন্বস্তাহিত্যের 
ভুমকা” প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থের লেখক । 
(১৮১৯-১৮৮৬) । বখ্যাত সাপ্তাহক “সোমপ্রকাশ"' এবং 
পরে কিজ্পদ্রুম” পত্রিকার সম্পাদক । তাঁর নিভ'ক 
সমালোচনা বিশুদ্ধ রাজনশীত এবং সূচ্ছ সাহিত্যের আদর্শ 
স্থাপনে সহায়ক হয়োছিল। “গ্রীসের ইতিহাস, “রোমের 
ইতিহাস ছাড়াও তান কতগ-ল 'ছান্র-পাঠ্য গ্রম্থ রচনা 
করেন। 

(১৮২২-১৮৯১)। বিখ্যাত পূরাতত্বাবদ, বহৃভাষাবিদ: 
পণ্ডিত, সমালোচক এবং উৎকৃষ্ট প্রাবাম্ধক ॥। পধাবধার্থ” 
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রাজনারায়ণ বপন” 


রামগাত ন্যায়রত্ব_ 


বাঁৎকমচন্দ্রু চট্রোপাধ্যায়-__ 


হেমচন্ছ ধন্দ্যোপাধ্যায়-- 


শিবনাথ শাস্নী- 


সংগ্রহ এবং “রহস্যসম্দভেগ্র সম্পাদনা ছাড়াও তাঁর যোগ্য 
সম্পাদনায় হু মূল্যবান সংস্কৃত গ্রন্থ এ্রঁশয়াটিক 
সোসাইটি থেকে প্রকাশিত হয়। ৯টি বাংলা এবং ২১টি 
ইংরেজী গ্রন্থে তাঁর বহুমুখী জ্ঞানস্পৃহার পাঁরচয় নিহিত 
গভীর পাশ্ডিত্য ও মনীষার জন্য হীন দেশ-বিদেশের 
পশ্ডিত সমাজ-কর্তৃক সম্মানিত হন। 

(১৬২৬-১৮৯৯)। উনাঁধংশ শতাহ্দীর শিক্ষা? সংস্কীতি ও 
জাতীয়তাবাদের প্রচাক্নক এই মনীষী ছিলেন মাইকেল 
মধুসদনের শ্রদ্ধেয় বন্ধ । “আত্মচারত', “সেকাল ও 
একাল+ পহন্দু বা প্রেসডেশ্সি কলেজের হীতধৃত্ত” 
সায়েন্স অফ 'রিলীজঅন” এরলাজিঅন অফ লাভ?” 
'উপনিষদের অনুবাদ” ্রাক্গধম” প্রভাতি উল্লেখযোগ্য গ্রদ্থের 
প্রণেতা । 

(১৬৩১-১৮৯৪)। সংস্কৃতে সুপাণ্ডিত, 'বশিল্ট 'শিক্ষাব্রতী 
ও সমাজসেবী । “বাংলা ভাষা ও বাংলা স্াাহত্য 'বষয়ক 
প্রস্তাব” “অন্ধকুপ হত্যার হীতহাস* (অনুবাদ ), বাঙ্গালা 
ইতিহাস+, ভারতবর্ষের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস*ও গোম্ঠীকথা” 
“রোমাবতী” ও ইলছোবা” প্রীত গ্রন্থের লেখক। 
(১৮৩৮-১৮৯৪)। গদ্য সাহিত্যে নবষূগের প্রবতকি। তাঁর 
১৪ খাঁন মৌলিক উপন্যাস এবং মননশীল প্রবন্ধাবলণ 
বাংলা সাহিত্যের স্থায়ী সম্পদ । তাঁর সম্পাঁদত “বঙ্গদর্শন 
বাঙালীর জাতীয় জীবনে গভদরমূল প্রভাব "বস্তার 
করেছিল। তাঁর “আনন্দমঠ* উপন্যাস ছিল আগ্মযুগের 
[বপ্লবীদের জীবনবেদ । 

(১৪৩৮-১৯০৩)। কাবা-কবিতায় ভারতীয় জাতীয় সংস্কৃতির 
প্রবন্তারূপে তিনি দেশবাসীর শ্রদ্ধা লাভ করেন। তাঁর 
রচিত উল্লেখযোগ্য কাব্যগ্রষ্থ ঃ “বৃন্রসংহার' (২ খণ্ড ) 
“ভারতাঁবলাপ", “কালচক্র” প্বীরবাহ কাব্য” “ভারতের 
নর্দাভঙ্গ” পঁন্তাতরাঙ্গনী” “আশা কানন” ছায়াময়ী” 
দশমহাবিদ্যা” ফবিতাবলা” প্রভৃতি । 

(১৮৪৭-১৯১৯) | শিক্ষাব্রতী, সমাজসেবক ও সাহিত্যিক । 
ভারতব্যাপী সামাঁজক, রাজনৌতক ও সাম্যের বাণী প্রচার 
করোছিলেন। উল্লেখযোগা গ্রম্থ £ “আত্মচরিত* “রামতন: 
লাহিড়াঁ ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ” নিধাসিতের বিলাপ? 


56০9 


জ্যোতিরিদ্দ্রনাথ ঠাকুর-_ 


হরপ্রসাদ শাস্ত্রী 


শ্রীশচন্দ্র মজুমদার- 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর_ 


'মেজযোৌ” রামমোহন রায়” ধম'জীবন', 28:05 ০1 
3191)009 921020% 7460 [785৩ 9৩০০+-প্রভৃতি | 
(১৮৪৮-৯৯০১৯)। সৃজনশীল সাহিত্য শ্রন্টা, অর্থনশীতাঁষদ? 
কুক ও গ্রজাদরদীী স্বদেশপ্রেমক। সমাজচিন্তায় 
প্রগগাতশাল । উল্লেখযোগ্য গ্রদ্থ 8 50818500৪2৫. [9৫3 
4৯ 6০010 01 02659 001175 1)0170190 96818 
1785-1885+ 42701065 2100 12 45568900010 121 
[10019 45001001010 1190015 01 73116151। [11012+ 
“105 17682521100? 73610891” “বঙ্গবিজেতা” 
'মাধবীকঙ্কন” মহারাষ্ট্র জীবন-প্রভাত” রাজপুত জণবন 
সন্ধ্যা” সংসার “সমাজ' প্রভাতি । 

(১৪৯-১৯২৫)। মহার্ধ দেবেশ্দ্রনাথের যল্ঠ সন্তান । 
বহুমুখী প্রাতভার আধকারণ, সংগঠক ও স্বদেশপ্রোমক। 
ফরাসী ও সংস্কৃতের অনুবাদে প্রশংসনীয় কৃতিত্বের 
আঁধকারী। উল্লেখযোগ্য গ্রদ্থ £ পাুরুধিক্রম” ক্ষপ্লময়ণ* 
“শ্রুমতী” “অলীক বাব” “এমন কর্ম আর করব না* 
পকণ্টিং জলযোগ” প্রভাতি । " 
(১৮৬৩-১৯৩১) | 'বখ্যাত গবেষক, দুষ্প্রাপ্য ও ল:গ্রপ্রায় 
পণথসংগ্রাহক, এবং ভারততত্বাবদ। উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ £ 
াল্মশীকর জয়” “মেঘদ্‌ত ব্যাখ্যা” কাঞ্চনমালা+ “বেনের 
মেয়ে চিত্র রামায়ণ” প্রাচীন বাংলার গৌরব” 
বৌদ্ধধমণ) বৌদ্ধগান ও দোহা ( সম্পাদনা ), 
€$1962.0172) 11091907152) 92051006 0108]6 20 
71006110 [00197 40015909৬61 01 1,15105 301000101900 
10) 7397891” প্রভৃতি । 

(১৮৬০-১৯০৮)। উৎকৃষ্ট গদ্য. লেখক। 1 কাল 
(১৬৮৩) বাঁঞকমচন্দ্রের “িঙ্রদর্শন” পাঁন্রকার পরিচালক । 
রবান্দ্ুনাথের সহযোগিতায় “পদরত্বাবলগ' সম্পাদনা করেন। 
রচিত গ্রম্থ ঃ ফুলজানি+, 'শান্তকানন”, “কৃতজ্ঞতা”, শীবম্বুনাথ' 
'াজতপস্বিন*” প্রভীত । 

(১৭৬৯-১৯৪১)। মৌলিক সাহিত্যনষ্টা। সঙ্গীত রচয়িতা ও 
সুরকার, নাট্যকার ও নাট্যপ্রষোজক, জাতীয় ও 
আন্তর্জাতক জীবনে অনন্যসাধারণ ব্যান্ততব হন্দবে স্মরথীয 
ও বরণীয়। বাংলা সাহত্য ও বাঙালীর সাংক্কাতিব 


৪৬১৯ 


ঘিজেন্্ুলাল রায়- 


শশাখকমোহন সেন-- 


মোছহিতলাল মজুমদার- 


সুশীলকুমার দে 


প্রবোধচদ্দ্র গেন-- 


ভবনে নবধৃগের শ্রম্টা॥। “জীবনস্মৃতি,। গোরা” 
গ্পতাঞ্জলি', “বলাকা” “রন্তকরবী” “মন্তধারা” “সভ্যতার 
সংকট” মানুষের ধর্ম” প্রভীত এই মহান অ্রষ্টার বহু 
মূল্যবান গ্রম্থ ঘরে ঘরে সমাদৃত ॥ 

(১৮৬৩-১৯১৩)। বিশিষ্ট কাব ও নাট্যকার। নাটকে 
আবেগময় ম্বদেশপ্রেমের উদ্বোধন ঘটান। “ভারতবধ* 
পাকা, তাঁর শেষ কণীর্ত। তাঁর রচনার মধ্যে হাসির 
গান” চন্দ্রগুপ্ত' “স্মজাহান» মেবার পতন” প্রতাপ 
সংহ' প্রভীত এখনও জনীপ্রয় । 


(১৮৭২-১৯২৮)। কাব ও মননশীল সমালোচক । রচিত 
গ্রদ্থ £ কাব্য--পসম্ধু সঙ্গীত” শৈল সঙ্গীত” ক্বর্গেও 
মরতে”, এবং ধশবম্ীনকা” | সমালোচনা গ্রন্থ £ বঙ্গবাণ?ী” 
বাণীমনন্দির? মধুসদন--অভ্তর্জীবন ও প্রাতভা” প্রভৃতি । 


(১৮৮৮-১৯৫২ )। রবীন্দ্রোত্তর যূগের অন্যতম মৌলিক 
প্রতিভাবান কবি এবং শন্তমান সমালোচক । উল্লেখযোগ্য 
গ্রদ্থ ই “বপন পসারণ” ধবস্মরণণ” প্মরগরল" “হেমন্ত 
গোধাঁল” “আধাঁনক বাংলা সাহত্য' প্দাহত্য িতান»” 
সাহিত্য বিচার” “কাব শ্রীমধুসুদন” “বাঞ্কম বরণ” 
বঞ্কিমচদ্দের উপন্যাস” রব প্রদক্ষিণ” কিবি রবীন্দ্র 
ও রবাদ্দুকাব্য* (২ খণ্ড), শ্্রীকান্তের শরৎচন্দ্র “বাংলার 
নবঘুগ” “বাংলা কাঁবতার ছন্দ" গ্রভীতি। 

(১৬৯০-১৯৬৬)। ইংরেজী, সংগ্কৃত এবং বাংলায় কৃতাবদ্য 
পাণ্ডিত, কবি এবং যশস্ব গবেষক-অধ্যাপক । তাঁর গবেষণা- 
প্রবন্ধের সংখ্যা ১০০-রও যোশ। সংস্কৃত অলংকার 
সম্পকায় গ্রন্থ ীলঘে আন্তর্জাতিক খ্যাঁতিলাভ। ছয়টি 
কাব্যগ্রন্থসহ বাংলায় নয়টি, ইংরেজীতে টি গ্রন্থের লেখক, 


সম্পাঁদত গ্রন্থের সংখ্যা- আটাঁট ॥ উল্লেখযোগ্য গ্রম্থ ই 
77015 01135105911 1.151261016 110 0179 11061561001) 


56100015১ 9810510116 7১990০9৮ “৬ 51508৬2, 72101) 
2170] 1৬ ০05017)0106 11) 17160196৬21] 7361)851 “যাংলা 
প্রধাদ “নানা নিবন্ধ” ীনবম্ধু মিশ্র” প্রভৃতি । 

জন্ম ( ১৮৯৭--১১৮৬ )। বিশিষ্ট রবীদ্দ্র গবেষক ও 
ছান্দীসক । ছন্দ 'বষয়ক শতাঁধক প্রবন্ধের লেখক । 


8৫৭ 


উল্লেখযোগ্য গ্রজ্থ £ “ছন্দোগুরু রবান্দুনাথ” “ছন্দ জিজ্ঞাসা” 
“আধুনিক ধাংলাছদ্দ সাহিতা” “নতন ছন্দ পরিক্রমা” বাংলা 
ছন্দাচন্তার ক্রমাবকাশ” “বাংলা ছন্দের রূপকার রধান্দুনাথ, 
বাংলা ছন্দচস্তার অগ্র্গাত” “ভারতাত্বা কাঁধ কালিদাস” 
'রামায়ণ ও ভারত সংস্কাতি ধম্মপদ পরিচয়” বাংলার 
ইতিহাস সাধনা”, হচ্ছামন্ত্ের দীক্ষাগুর রধান্দুনাথ। 
'বান্দ্ুনাথের শিক্ষাচিস্তা» এভারতব্ষের জাতায় লঙ্গীত' 
(বাংলা ও ইংরেজ?) প্রভাতি। 


শ্রীকূমার বন্দ্যোপাধ্যায়-- ১৮১২-১৯৭০) । ইংরেজী ও বাংলা সাহিত্যের বশম্ধী 


সুবোধচন্দ্রু সেনগপ্ত-_ 


অধ্যাপক এবং মনস্ধী সাহত্য সমালোচক । উল্লেখযোগ্য 
গ্রদ্থ £ বঙ্গসাহিত্যে উপন্যাসের ধারা” “সাহিত্য ও সংস্কৃতির 
তীর্থ সঙ্গমে” রবীশ্দ্র স্ষ্টি-সমীক্ষা” বাংলা লাহত্যে 
বিকাশের ধারা” প্রভৃতি । 

জম্ম ১৯০৩। ই/রেজী ও বাংলা সাহত্যের খ্যাতিমান 
অধ্যাপক, মনগ্বী সাহত্য সমালোচক ও নম্দনতত্বাবদ-। 
উল্লেখযোণা গ্রষ্থ £ ৮7016 1 ০01 89117210 91725/% 
£[0%/2105 2 10112015০01 [10)251119,0101)) *9109106৩- 


[762,112 0017609১ €1)5 ভ।1)1111816 ০01 "1006 :10076 


10016] ০01 10918600, 20 910916550062155 189১, 
64৯0 [10000000107 10 4১115000155 7১০9901099১, 
651) 80690681975 13195601109] 19,95১ 4৯905965 ০9: 
910810951521120 1 10055509 শরুতচন্দু, বাঁৎকমচদ্দুঃ 
রবীচ্দ্রনাথ, সমালোচনা সাহত্য পারচয়ঃ ধ্বন্যালোক 
(অনুবাদ) হাস্ারাসক পরশুরাম, তোহ নো দিবলা, 17018 
ড/1555 16600079 ৬1%6121791008 200 1110191) 
200281150) প্রভীত। তাঁর, শেক্সপীয়র-সমালোচনা 
পাশ্চাত্য দেশেও সমাদৃত 


ধীবজনাবহারশ ভট্রাচার্য-জন্ম- )। কাঁলকাতা ও ব*্ষভারত 'বিশ্বাবদ্যালয়ের 


থোবাশ্বের আলী-- 


বাংলা বভাগের প্রাঙ্কন অধযক্ষ । রবাশ্্রসাহত্য গবেষণায় 
কাতত্ব প্রদর্শন করেন। বহু মূল্যবান প্রবন্ধের লেখক। 
উল্লেখযোগ্য গ্রদ্থ £ 'বাগর্থ মালাঁত পথ, (সম্পাদনা), 
'সমণক্ষা” প্রভৃতি। 

জন্ম--১৯১৯। চট্টগ্রাম (বাংলাদেশ) হাজশ মহম্মদ মহসীন 
কলেজের অধ্যক্ষ । “সমকালীন” পান্রকায় সাহত্য-জগবনের 


8৫৩ * 


বাতাংশু মৈত্র 


সর্রপাত। প্রকাশিত গ্রদ্থ $ 'সধুস্দন ও নবজাগৃতি', 
নজরুল প্রতিভা” পবশ্ব নাঁহতা” পশক্পীর প্যাজোড” 
প্লভীত। 

( ১৯১১-১৯৮৬ ) রবাদ্দ্রভারতা বিশ্ববিদ্যালয়ের শেক্সপণয়র 
অধ্যাপক ও ৬1510108  519695501 ছিলেন । বাংলায় 
বহু ছোটগক্কপ, নাটক ও কাঁবিতা রচনা করেছেন। গাঁক' ও 
ফ্লবেয়ারের গ্রন্থের অনুবাদক । উল্লেখযোগ্য গ্রশ্থ £ 
'বন্দ্রনাথ ও পাশ্চাত্য” “ুগন্ধথর মধুলসদন", ১109155- 
[06815%5 0101০ 1৫6৪, প্রীতি । 


আপসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়--জন্ম ১৯২০ । বাংলা সাহত্যের 'বাশন্ট গবেষক এবং 


গাগা দত্ত 


[বফপদ ভট্টাচার্য-_ 


কলকাতা বিম্যাবদ্যালয়ের বাংলা 'বিভাগের প্রান্তন অধাক্ষ ৷ 
উল্লেখযোগ্য গ্রষ্থ £ “উনাঁবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ ও বাংলা 
সাহিত্য” “বাংলা "সাহিত্যের হীতবত্ত”, & খণ্ড, বাংলা 
সাহত্যের সম্পূণ হীতধৃত্ব,, “বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত 
ইতিবৃত্ত “সমালোচনার কথা”, বাংলা সাহিত্যে 
আধুনিকতা” প্রভীত। 

জন্ম ১৯৩০ । উত্তরবঙ্গ 'বশ্বাবদ্যালয়েক্প বাংলা বিভাগের 
রীডার । মধুসদন সম্পকে: গবেষণা করে কাঁলিকাতা বিশ্ব- 
বিদ্যালয় থেকে পি এইচ. ভি. ডিগ্রী লাভ করেছেন । এর 
কয়েকটি গ্রযেষণাত্মক প্রবম্ধ "বাঁভন্ন পা্রকায় প্রকাশিত 
হয়েছে । 

জল্ম ১৯১৮ । আন্লামালাই ও দিল্লী 'বধ্বাবদ্যালয়ের প্রান্তন 
অধ্যাপক। দাক্ষণ ভারতীয় 'বাভন্ন ভাষা থেকে কয়েকটি গ্রন্থ 
বাংলায় অনুবাদ করেছেন । প্রকাশিত গ্রদ্থ £ ভারতায় ভন্ত 
সাহিত্য, ডক্টর শশিভুষণ দাশগুপুর তিয়ী'র হিন্দী অনুবাদ, 


কল্পড়ঃ তামিল গঞ্গেপের বাংলায় অনুবাদ । “জোনাকি” 


“দুপুরের স্বপ্ন” “ভারততীর্থ” প্রভাঁতির লেখক। 


গোঁপিকানাথ রায়চোধুরী- জন্ম ১৯৩১৯ । িম্মভারতী শীবশ্বাধদ্যালয়ের বাংলার 


অশ্রুকুমার সবদার-- 


রীডার। প্রকাশিত গ্রচ্থ ৪ ীবভাতভুষণ £ মন ও শিশ্প” 
“.ই বিশ্বযুদ্ধের মধ্যবত+ বাংলা সাহিত্য বাংলা কথা- 
সাহত্য প্রসঙ্গ” ব্রবীন্দ্রু উপন্যাসের 'নিমশাণাশজ্প' প্রভাত । 
এ ছাড়াও অনেকগ্াীল গবেষণাত্মক প্রবন্ধের লেখক । 

জন্ম ১৯৩২। উত্তরবঙ্গ 'বশ্বাবদ্যালয়ের বাংলা বিভাগের 
অধ্যাপক ও মননশীল প্রাবশ্ধিক । প্রকাশিত গ্রন্থ £ 'র্রবান্দু 


888 


শিশিরকুমার ঘাস-- 


নাট্য রূপান্তর ও এঁক্য* প্রবীস্নাথ ও রোটেনপ্টাইল” 
আধ্দনক কবিতার 'দিপ্বলয়” “বাকের সৃষ্টি রবান্দ্রনাথ 
প্রভীত। 

জঙ্ম ১৯৩৬ । দিল্লী বিশ্ববিদ্যালয়ের আধানক ভারতীয় 
ভাষা বিভাগের রধাশ্দ্রনাথ ঠাকুর অধ্যাপক । কাঁব, গবেষক, 
ও প্রবম্ধকার। প্রকাশিত কয়েকাঁট উল্লেখযোগ্য গ্রম্থ £ 
€5211% 736176811 [১:০099* “বাৎুকমচন্দ্রু» “আ্যরিস্টটলের 
পোয়োটকস” মধুসূদনের কবি-মানস” গদ্য-পদোর হম্ছ' 


প্রভতি। 


উত্জব্লকুমার মজ-মদার-_ জম্ম ১৯৩৬ । বিশ্বভারতী ও কলিকাতা 'বিশ্বাবদ্যালয়ের 


ভূতপূর্ধ অধ্যাপক, বর্তমানে এশিয়াটক সোসাইটির রবণদ্দু 

অধ্যাপক । প্রকাশিত উল্লেখযোগ্য গ্রশ্থ £ “বাংলা ছন্দের 

ক্মাবকাশ” “বাংলা কাব্যে পাশ্চাত্য প্রভাব, “বান্দর অন্বেষা” 

ধরিবীদ্দ্রোত্তর কাল" 'রিবীন্দ্র-সঙ্গ”* উপন্যাসে জাঁবন ও 
% «এ মাঁণহার” সাহিত্যে রূপ-রীতি' প্রভীতি। 


1বধ্বনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় জন্ম ১৯৩৩ । রানশগঞ্জা টি. ডি. 'ব. কলেজের বাংলার 


বাণী রায় 


সতাীনাথগুভাদুড়ী- 


অধ্যাপক । প্রকাশিত কাবাগ্রন্থ £ “শালবন” পনহত 
প্রতিমাগ্লি” ক্ষুদ্ধ বৃদ্ধের কবিতা” । মধুসং্গন সম্পর্কে 
গবেষণারত । 


জন্ম ১৯২১। ভুতপূর্ব অধ্যাঁপকা--চারুচন্দ্র কলেজ, 
রবীন্দ্রভ।রতী 'বশ্ষবিদ্যালয় । [175 5891512, 090 
02015” 191869 এবং 'উদয়াচলে'র প্রান্তন সম্পাঁদকা । 
গাঙ্গঃ, উপন্যাস, কাবতা, সমালোচনা, শিশুপাঠ্য এষং 
সমালোচনাত্মক বই 'নয়ে তাঁর প্রকাশিত বইয়ের সংখ্যা ৪০- 
এরও বোশ। এর কতগ্ল গল্প” কবিতা, উপন্যাস কোন 
কোন ভারতীয় ভাষা এবং ইংরেজিতে অন্দিত হয়েছে । 
(১৯০৬-১৯৬৫)। পাটনা 'বশ্বাবদ]ালয়ে শিক্ষা সমাপ্ত 
করার পর প্রথমে ওকালাতি, পরে সক্রিয় রাজনীতিতে" অংশ- 
গ্রহণ, কয়েক বৎসর প্যাঁরস বাস, দেশে ফিরে সাহত্যসেবায় 
মনোনিবেশ । প্রকাশিত উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ ২ জাগার” 
'সাত্যি ভ্রমণ কাহিনী” “চোড়াই চাঁরত ম্টানস”? অচিন 
রাগিণণ” গাণন্নায়ক* পঁন্রগৃপ্তের ফাইল” পদগন্রাস্ত? 
“পশ্নলেখার বাবা” 'জলভাম" প্রভীতি। 
(০২১৩৫ 


দূগণশক্ফর মুখোপাধ্যায় জন্ম ১৯৪৪ । কলিকাতা 'বিদ্বাবদ্যালয়ের বাংলা 'বিভাগের 


জয়ন্তী চট্টোপাধ্যায়-- 


মানস মজুমদার-- 


'ছজেন্দুলাল নাথ -- 


নারায়ণ চৌধুরী 


সরেশচদ্দ্র মৈপ-- 


রীডার। প্রাবান্ধক। প্রকাশিত গ্রপ্থ £ 'মোহতলালের 
কাষ্য ও কাঁষ মানস” প্রবীম্দ্র নাট্যসমণক্ষা* “নাটাতত্ব- 
গবচার* 'কাব্যতত্বাবচার, প্রভাতি । 

জগ্ম ১৯৪৩। দিল্লী 'বিশবাবদ্যালয়ের ভারতীয় ভাষা 
(বিভাগের রীডার ৷ মধুসূদনের বাক-রীতি সম্পর্কে গবেষণা 
করে 'ি-এইচ. 'ি. ডিগ্রণ লাভ করেন । ভাষাতন্বেও ডিগ্রী 
লাভ করেছেন। বর্তমানে জার্মান ভাষা অনশীলনরতা । 


জন্ম ১১৪৪। কাঁলিকাতা 'বিদ্বাবদ্যালয়ের বাংলা বিভাগের 
রশডার। প্রাবম্ধক । পাশ্চমবঙ্গ রাজ্য লোক-সংস্কাতি 
পদের অন্যতম সদস্য। প্রকাশিত গ্রদ্থ £ “নাট্যকার 
তারাশঞ্কর+ “অক্ষয়কুমার বড়াল ও বাংলা সাহিত্য” । 


জগ্ম ১৯১৫। 'বাভন্ন পন্রপন্রিকায় প্রবন্ধ লেখক ও 
সমালোচক । প্রান্তন সম্পাদক, 'বাসান্তকা', “একতমা”। 
প্রকাশিত গ্রন্থ £ আধুনিক বাঙালী সংস্কৃতি ও বাংলা 
সাহিত্য” 'সাহত্য ও 'শলপলোক” দ্বারকানাথ ঠাকুর 
(অনুবাদ) “মোহতলালের কাব্যপাঁরক্রমা* “সমবায় 
! অনুবাদ ), “রবীন্দ্র মন ও রধান্দ্র সাহিত্য” ণশজ্পের 
স্বরূপে (অনুবাদ), “পাহিত্যের আকাশ+, মোহিতলাল 
মজুমদার £ ব্যান্তত্ব ও সাহত্য প্রাতিভা, (সম্পাদনা), 
ণববেকানন্দের সাধনা? প্রভাত । 


জগ্ম ১৯১২ । মননশীল প্রাবান্ধক, সমালোচক এবং বিশিষ্ট 
সঙ্গ'তজ্ঞ। প্রকাশিত গ্রম্থসংখ্যা অন্যন &০খানি। উল্লেথ- 
যোগ্য কয়েকাঁট গ্রশ্থ £ 'আধুনক সাহিত্যের মূল্যায়ন” 
“সমকালীন সাহিত্য” “সাহিত্য ও সমাজপ্রবাহ” চতুরঙ্গ” 
টলস্টয় $ জীবন ও সাহিত্য” শরৎচগ্দ্ু ঃ জীবন ও সাহিত্য, 
“উত্তর-শরৎ বাংলা উপন্যাস” “সাহিত্য £ দেশী ও বিদেশ” 
“সঙ্গীত পারক্রমা” নজরুলের গান” “আলাউদ্দীন ও 
অন্যান্য?) 47709091001817200186015”5 459121 
19210018, ০1986051166” 5৬61 00108100195 09119, 


প্রভাত । 


চু 
জন্স ১৯২২। যাদবপুর বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলা 'বিভাগের 
রাডার । বহু গবেষণামুলক প্রবন্ধের লেখক । বিশিষ্ট 


ডেড 


[ক্ষতীন্দুচন্ু ঘোযাল-- 


মধুসদন গবেষক । প্রকাশিত উল্লেখযোগ্য গ্রদ্থ £ বাংলা 
কবিতার নবজন্ম” “মাইকেল মধুসূদন দত্ত £ জীবন ও 
সাহত্য", বাঙালীর মনণীষা' গভৃতি। 

জন্ম ১৯১৮। ইংরেজী সাহত্যের প্রান্তর অধ্যাপক । 
সা'হিত্য-সংস্কৃতিসমাজ-জিজ্ঞাসামূলক 'আলেখ্য' পান্তকার 
সম্পাদক । কাব, প্রাবান্ধক ও সমালোচক । প্রকাশিত গ্রন্থ £ 
ফিয়েকটি কবিতা” “সময় কঠিন সন্রধার', | কাধ্যনাটক £ 
'যযাতি” দশবথ? | 


[বমলকুমার মুখোপাধ্যায _জদ্ম ১৯৪২। রবীন্দ্রভারতী এবং কাঁলকাতা 'বধ্ব- 


নগলরতন সেন-- 


ধদ্যালয়ের বাংল্লা বিভাগের অধ্যাপক । সাহত্যত মৃখ্যত 
এ'র গবেষণার বিষয়। তাঁর 'অবয়ববাদ ও বলাকা এবং 
ণমথের নম্পনতত্ব প্রশংসিত প্রবন্ধ। প্রকাঁশত গ্রন্থ £ 
সাহত্য ববেক” রবীন্দ্র নশ্দনতত্ব” সাহত্যতত্ব সমখক্ষা” 
'লাহিতোর মাত্রা ২ দ্বান্ক সূত্র প্রভৃতি ।, 

জন্ম ১১২৫ । কল]ণী বধ্বাবদ্যালয়ের বাংলা গবভাগের 
অধ্যাপক । ছন্দশীবজ্ঞান চায় বিশিষ্ঠতা লাভ করেছেন। 
প্রকাশিত উল্লেখযোগ্য গ্রম্থ £ ধৈষব পদ্দাবলঙ পারিচয়” 
০2119 182509110] বব 1, £&. ৬61511020101) 08198- 
€1011:058৯ চর্ণাগীতির ছন্দ পরিচয়” চণাগনীতকোষ” 
“আধুনিক বাংলা ছন্দ” (১ম ও ২য় পর্ব ) বাংলা সাহিত্য 
প্রসঙ্গ" প্রভীতি। সম্পাদিত গ্রম্থ £ িবীন্দ্র-বীক্ষা” বাংলা 
প্রবন্ধ সংকলন (১ম খণ্ড) প্রভাতি। 


